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हिन्दी साहित्य में गद्य-काव्य पर जो भी विचार किया गया है, वह इतना 
भ्रपर्यापत तथा स्वल्प है कि इस दिशा में कार्य करना आवश्यक था। गद्य काव्य की 
पुस्तकों की भूमिकाओं में तथा निबन्धों* के साथ रखकर गद्य-काध्य पर विचार हुए हैं। 
गद्य-काव्य की पुस्तक 'नवजीवन वा प्रेमलहरी” की भूमिका में रामदहिन मिश्र, राय 
कृष्णदास की 'साधना' की भूमिका में मेथिलीशरण गुस्त, महाराजकुमार रघुबीरसिह 
की शेष स्मृतियाँ' की भूमिका में पं० रामचन्द्र शुक्ल, “'मदिरा' की भूमिका में स्वयं 
गद्य-काव्यकार तेजना रायण 'काक', इनके ही “निर्भेर पाषाण में डा० रामकुमार वर्मा, 


#?१ हिन्दी साहित्य का इतिहास--रामचन्द्र शुक्ल । 
. हिन्दी साहित्य का परिचय--चतुरसेन शास्त्री । 
, हिन्दी साहित्य--हजाररीप्रसाद द्विवेदी । 
. आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास--श्रीकंष्णलाल । 
हिन्दी गद्य-साहित्य का इतिहास--जगन्‍्ताथ शार्मा । 
, हिन्दी साहित्य' में निबन्ध--बअरह्मदत्त शर्मा । 
, आधुनिक हिन्दी साहित्य--लक्ष्मीसागर वाष्णय । 
. हिन्दी गद्य का विकास--मोहनलाल जिज्ञासु । 
. हिन्दी गद्य का आविर्भाव और विकास--धर्मचन्द्र संत । 
, हिन्दी गद्यकार और उनकी शैलियाँ-- गोपालसिंह । 
, आधुनिक गद्य ---विजयशंकर मल्ल । 
, हिन्दी गद्य-मीमांसा--मुंशी राम शर्मा | 
, हिन्दी निबन्ध और निबन्धकार--ठाकुरप्रसाद सिंह । 
, सिद्धान्त और अ्ध्ययन--गुलाबराय । 
, हिन्दी निबन्धकार--जयनाथ नलिन । 
, निबन्ध साहित्य--जनादं॑नस्वरूप श्रग्रवाल । 
. हिन्दी साहित्य में निबन्ध--गरणपति जानकीराम दुबे । 
. हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ--तलिनविलोचन शर्मा । 
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दिनेशनन्दिनी के दुपहरिया के फूल' की भूमिका में शारवाल- एम० ७०, इनके ही 
बंशीरव' मैं श्राचायं विनयमोहन शर्मा, भवरमल सिंधी की विदना' में “जनेन्द्र , 
टैगोर तथा सुनीतिकुमार चटर्जी तथा शकुन्तलाकुमारी रेणु' की उन्मुक्ति में शांतिप्रिय 
उब्रेदी, इत्यादि ने रूप, शैली, श्रालोचना आदि पर कुछ विचार व्यक्त किए हैं। 

पं० रामचन्द्र शुक्ल ऐसे प्रथम कोटि के आ्ॉलोचक भी गद्य-काव्य. की महत्ता 
को प्रमुखता न दे सके | हिन्दी साहित्य के विशाल अम्बुधि से भी रत्न उन्होंने 
निकाला उसमें गद्य-काव्य को निबन्धों में ही ऐसा चिपका दिया कि वह अपनी 
स्वतन्त्र आभा न बिखर सका । हिन्दी साहित्य के विस्तृत घेरे में वधे होने के कारण 
उनके लिये यह संभव भी नहीं था कि गद्य-काव्य पर अलग से विचार करें। शुक्लजी 
की परम्परा में चर्तेकर हिन्दी साहित्य के अ्रधिकांश प्रतिभा-मनीषी गद्य-काव्य को 
निबन्ध का ही अंग मानकर मौन रह गये हैं । कुछ इने-गिने निकाय ही गद्य-काव्य का 
सम्बन्ध गीति-काव्य से व्यक्त कर पाये हैं, पर विस्तार से किसी ने इस पर श्रभी तक 
विचार नहीं किया है। गद्य-काव्य के विषय में विस्तृत एवं व्यवस्थित अ्रध्ययन की 
पूति घायद इस प्रवन्ध से हो जाय । 

संस्कृत साहित्य के गद्य-काव्यों को आधार मानकर पं० प्रम्बिकादत्त व्यास 
ने गद्य-काव्य को उपन्यास का एक भंग माना है। आचाय विनयमोहन शर्मा ने भी 
'बंशीरव' की भूमिका में संस्कृत गद्य-काव्यों से प्रभावित होकर गद्य-काव्य तथा गद्य- 
गीत में भेद स्थिर किया है। वस्तुतः संस्कृत के गद्य-काव्यों से नितान्‍्त दूरी. पर हिन्दी 
में पाये जानेवाले गद्य-काव्य अवस्थित हैं | अतः संस्कृत में पाये जानेवाले गद्य-काव्यों 
का रचना-विधान हिन्दी के गद्य-काव्यों से पर्यात्त भिन्‍नवर्णी हो गया है। यह कथन 
कि गद्य-काव्य में प्रवन्धत्व अधिक होता है तथा गद्य-गीत में गेयता, कुछ समीचीन 
नहीं मालूम होता । वस्तुतः संस्कृत की शैली पर हिन्दी में गद्य -काव्य की धारा चली 
ही नहीं 4 हिन्दी गद्य-काव्य की धारा स्वतस्त्र धारा है। इसका भ्रभिग्राय यह नहीं कि 
इसके सभी उपादान आकाशचारी हैं, बल्कि ऐसा कहने का लक्ष्य एकमात्र यही है कि 
अपने स्वरूप का निर्माण हिन्दी के गद्य-काव्य ने विकास की सीढ़ियों के आरोहरण से 
किया है । यह स्वरूपोपलब्धि प्रतिभा का परिणाम है, प्रभाव या अनुकरण का नहीं । 
गद्य-काव्य ने भ्रपने बीज अपने उदय के पूर्व नाटक, उपन्यास, कहानी, निबन्ध, समर्पण 
आदि में विकी्ण कर रकक्‍्खे थे, अनुकूल परिस्थितियों में इन बिखरे तत्वों को सँजो 
कर कलाकारों के सहयोग से इसकी संघटना संभव हो सकी है । गद्य-काव्य के अपने 
कुछ विशिष्ट तत्व हैं । 

संस्कृत गद्य-काब्यों की विशेषणश-बहुलता, समासान्‍्त पदावली, क्रिया-पदों की 
न्यूनता तथा वर्णान-प्ररोचना के क्षेत्र से निकलकर ,हिन्दी गद्य-काव्य, आकार-प्रकार, 
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भावसौन्दर्य, कलागत महत्ता एवं साज-सज्जा की दिशा में वैभिन्तता से युक्त होते 
गये हैं । युग-विशेष के प्रभाव तथा साहित्यिक धाराश्रों के संस्वर्श से गद्य-काव्य में नये 
मोड़ भी आये हैं, इनसे कलाकारों में एक वेशिष्ट्य, एक अपूर्व भावसौन्दयों तथा वाक्‌- 
वेभव दिखाई पड़ा है । कुशल कलाकारों के हाथों में पड़कर गद्य-काव्य ने अपने आधु- 
निकतम रूप का विकास किया है। गद्य-काव्यकारों ने अपने विपयों, सन्दर्भों तथा 
विधानों के आश्रय में इस क्षेत्र में पर्याप्त प्रगति की है। प्रस्तुत प्रबन्ध में स्वरूप, 
उद्गम, विकास, भाव, रूप, शली, कला तथा वेशिष्ट्य श्रादि दृष्टियों से यथाशक्ति 
विचार हुआ है । 


प्रस्तुत विपय पर प्रबन्ध लिखने की प्रेरक शक्ति के स्रोत थे पृज्य आचार्य 
श्री केशवप्रशाद मिश्र, अ्रध्यक्ष, हिन्दी विभाग, काशी हिन्दू विश्वजिद्यालय । गद्य-काव्य 
सम्बन्धी मेरी कुछ कृतियों को देखकर ही उन्होंने मुझे इस दिशा में कार्य करने को 
प्ररित किया । पर उनके जीवन-काल तक जीवन की विषम परिस्थितियों में उभ-छुभ 
करते हुए यह कार्य सम्पन्न न हो सका, और होता भी नहीं यदि श्रद्ध य गुरुवर डाक्टर 
श्री कृष्णलाल अपनी असीम अनुकंपा से इस हतभाग्य को गतिमान न करते। 
प्रबन्ध के स्वरूप-विधान तथा रचना-कोशल का श्रेय उन्हीं को है। आपके वरदहस्त 
की छाया में ही यह कार्य सम्पन्न हो सका। आकाशशायी विन्ध्यागिरि-से विरोधों को 
आपकी ही कृपा से मैं भूतल पर शयन करा सका । किन छाव्दों में उन्हें नमन करू 
खोजने पर भी नहीं पा रहा हूँ । उनके ही माल्य को उनके ही चरणों में चढ़ाने के 
अतिरिक्त और कुछ भी नहीं सुझाई पड़ रहा है । 

पूज्य पितृ-तुल्य आाचाय हजारीप्रसाद द्विवेदी की असीम अ्रनुकम्पा को प्रकाश 
में लाना एक लड़कपन ही होगा । आपके उचित निर्देशों से ही यह प्रबन्ध आज इस 
रूप में प्रस्तुत हो रहा है। आशा है झ्रापकी ऐसी ही कृपा मुझ तुच्छ पर बनी रहेगी । 

पूज्य गुरुवर डा० जगन्नाथ शर्मा तथा प्रिय मित्र श्री करुणापति त्रिपाठी के 
आवश्यक निर्देशों ने ही इस प्रबन्ध-चारुता की सृष्टि की है। भविष्य में भी उनकी 
कृपा मुझ पर बनी रहेगी । 


प्रबन्ध की साज-सज्जा में प्रिय शिष्य सत्यव्रत उपाध्याय, एम० ए० (प्रीवियस) 
ने कम पुरुषार्थ नहीं किया है । 
माँ वीणापाणी इन्हें अपना बना लें, यही कामना है । 


जिन विद्वानों की कृतियों के आधार पर यह प्रबन्ध स्वरूपधारी हुआ है, 
उन्हें मैं भाव-कुसुम ही भ्रपित कर सकता हूँ, मुझ भ्रकिचन के पास ओर है ही क्या ? 
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मेरी बिहग लेखनी से प्रसृत पदों को जी० बी० टाइपराइटर कम्पनी होज़ 
कटोरा, बाँस फाटक के व्यवस्थापक महोदय ने जिस कौशल से टंकित किया है, वह 
सर्बदा स्मरणीय रहेगा। 

ग्रन्त में, जगज्जननी माता जगदम्बा तथा जगत्‌पिता भगवात्र आशुतोष को 
स्मरण कर प्रवन्ध को आप सभी विद्वानों की कृपा-धारा में स्नानार्थ छोड़ रहा हूँ। 
आशा है त्रटियों का मार्जन करके विद्वतू-वृन्द उत्साह बढ़ायेंगे । 
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त्रथम अध्याय 
बिवे 
स्वरूप-विवेचन 


गद्य एवं पदच्चध--सिद्धान्त कौमुदी की तत्वबवोधिनी टीका के म्वादि प्रकरण 
में गद धातु की व्याख्या व्यक्ताया वाचि' स्पष्ट कथन के भ्र्थ में किया गया है ।* पद 
का व्यवहार दिवादि प्रकरण में गमत, ज्ञान, मोक्ष तथा प्राप्ति अर्थ में हुआ है ।* 
भावों के स्पष्ठ कथन-प्रणाली को ही ध्यान में रखकर कीथ ने ओरिजिन आफ ट्रेजेडीज़ 
एण्ड आख्यायिका' के १०७वें पृष्ठ पर लिखा है कि जो भाव पद्य में नहीं लिख सकते 
वही गद्य में रखते हैं ।? “गद्य कवीनां तिकषं वदसन्ति' अर्थात्‌ कवि की कसौटी गद्य है--- 
यह उक्ति स्ंथा संगत है । 

गद्य के माध्यम से भावों की प्रौढ़ एवं प्रशानत अभिव्यंजना सरलतम टठंग से 
होती है। भाव-प्रकाशन का प्रयत्न पद्यवद्ध रचना की तरह इसमें परिलक्षित नहीं 
होता । गद्य हमारे नित्य व्यावहारिक जीवन के अधिक समीप है। भावों की कृत्रिमता 
को इसमें स्थान नहीं मिलता। गद्य के माध्यम से काव्य-रचना करनेवाले साहित्य 
मनीषियों को अतः एक विषम परिस्थिति का सामना करना पड़ता है। काव्यत्व के 
सभी उत्तम तत्वों से सम्पन्त होकर ही वे गद्य-काव्य की रचना करते हैं। उतके कथन 
में असाधारणत्व, अलोकिकता एवं अझ्रतिशय मनोज्ञता वर्तेमाव रहती है । गद्य का 
काव्यत्व पद्म वद्ध रचना के काव्यत्व से केवल छंद-योजना के कारण ही भिन्‍ने हो जाता 
है। संस्कृत-आचारयों ने काव्यत्व निर्धारण में छंद-योजना का उल्लेख तक नहीं किया 
है । संस्कृत-साहित्य में काव्यत्व निर्धारण के तीन प्रकार दृष्टिगत होते हैं । 

काव्य की परिभाषा--प्रथम पक्ष शब्दार्थ पक्ष को लेकर चला है। हितीय 
प्रकार दब्दपक्षावलंबियों का है और तीसरी कोटि में उक्तिविशेषताबादी एवं 


१. सिद्धान्त कौमुदी तत्ववोधिनी टीका--ध्रातुसूची ५२, सूत्र सूची ३०५१ चौखम्भा 
संस्करण चतुर्थ 
२. सिद्धान्त कोमुदी तत्ववोधिनी टीका- धातुस्ची ११६४. वही ३३३२. सूत्र सूची 
३. ४४४४६ 8 00 |7 ए७।४७ 8 ॥0 ?0॥08९-- €8॥. 
(2[0 07 ॥798270॥683* 6 3९0फ98॥08--२?३४३४ 407. 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


ल्‍्च 


ब्वनिवादी गाते हैं। प्रथम पक्षवाले आचार्यों की हृष्ठि में काव्य न तो केवल दाब्द 
के सोप्ठव का फल है और न केवल अर्थ के सौन्दर्य का विलास, प्रत्युत शब्द और भ्रर्थ 
का युगल समुच्च्य काव्य पद का भाजन होता है। इस प्रकार की विचारधारा के 
पोपक है-भामह), वामन *, रुद्रट है, मम्मट *, हेमचन्द्र “, वार्भट्र *, विद्यानाथ* आदि । 
इन सभी आचार्यो ने काव्य को शब्द तथा अर्थ का सम्मिलित रूप माना है ।६ 

काव्य की परिभाषा में शब्द-पक्ष को ही विशेषता देने वाले श्राचाय॑ हैं दण्डी *, 


१, बब्दाथों महितों काव्यम्‌ । भामह । काव्यालंकार ११ । 

२. काव्य बब्दों य॑ गुणालंकार संस्कृतयोः शब्दार्थयोव॑तं ते । 
भवत्यातु शब्दः्थ मात्र बचनोतन्र गृह्मयते ॥| वामन काव्यालंकार सत्र १११। 

३. शब्दाथों काव्यमू--रुद्रट काव्यालंकार २।१। 

४. तददोषो शब्दाथों सगभुणवनलंक्ृति पुनः क्वापि । मम्मठ काव्यप्रकाश १।४ । 

४. अदोयौ सगु्ण सालंकारो च शब्दाथौ' काव्यम्‌ | हेमचस्द्र काव्यानुशासन, पृ० १६। 

६. गब्दाबी निर्दोंरी समर प्रायः सालंकारौ काव्यम्‌ । 

चारभट्ु-वाग्भटालंकार पु० १४ । 

3. गुणालंकार सहितो शब्दाथौ दोष वजितौ। 
गद्य पद्योमयमर्य काव्यं काव्यविदों विदुः ॥| 

द विद्यानाथ प्रतापरुद्रयशोभूषण पु० ४२ । 

प. ये सभी आाचाये शब्दार्थ को दोपहीन मानने के पश्ष में हैं। वामन ने स्पष्ठ रूप 
से काव्य में अदोष' को स्थान दिया है। उनके अनुसार काव्य शब्दों गुणलंक्ष- 
तयोः शब्दार्थयोः वरत॑ते ।” काव्यालंकार वृत्ति १२। अर्थात्‌ गुण तथा अलंकार से 
सुन्दर बनाए गए शब्द ओर अर्थ ही काव्य कहे जाते हैं। मम्मट ने दोषरहित 
3, शब्द एवं अर्थ में काव्य माना है। ये शब्द और भ्र्य कहीं-कहीं श्रलंकार 
से हीन भी हो सकते हैं। मम्मट के लक्षण की आलोचना परवर्ती आचायों ने 
की है। गोविन्द ठक्कुर ने उन आरोपों को खण्डित किया है। उन्होंने बतलाया 
हक न के रसनिष्ठ होने पर उसके आा अयभूत रस की व्यंजना काव्य 


े पृं> गन उपाध्याय ने भम्मठ की पुष्टि करते हुए लिखा है कि गुण काव्य 
के भ्रन्तरंग तथा नियत धर्म हैं तथा अलंकार काव्य के वाह्य तथा अनियत धम्म । 
अतः अनकारा की अपेक्षा गुणों को काव्य में महत्व देना नितान्त समुचित है। 
कर “भारतीय साहित्यशास्त्र, प्रथम खण्ड ५४३, 
५. भर्रोर तावदिष्टार्थ व्यवच्छिन्त पदावली । काव्य[७७१।१० | 


स्वरूप-विवेचन ३ 


विश्वनाथ ?, जयदेत्र' तथा पंडितराज जगस्ताव  । राजेश्वर ने कथनगत विशेषता को 
ही काव्य माता है। वर्ण्यवस्तु का वेशिष्ठ उन्हें स्वीकार नहीं है । 





१. वाक्य रसात्मकं काब्यनव्‌ । पृ० २१ साहित्यदर्यण । 
२. निर्दोपालक्षणवती सरीतिगु शभूपिता । 
सावंकार रपक, वृतिवक काव्यत|स भाक ॥--चच्द्राहोक० १७ । 
३. रमणीयार्थ प्रतिपवादकः शब्द: काव्यघ । ेल्‍ 
रस गंगाधर पृ० ४, चतुर्थ संस्करण निर्ाय सा० 
पंडितराज जगन्नाथ की परिभाषा अधिक व्यापक और उनके तक प्रबल हैं। 
उन्होंने रमणीयता का श्रर्थ लोकोत्तर आह्वाद उत्पन्न करनेवाली भादता का 
विपयीभूत होने से लिया है। कटाक्ष इत्यादि के कारण के लिए शब्द का प्रयोग, 
व्यंग्य के संग्रह के लिए प्रतिपादक का प्रयोग एवं 'कलाशलाश्रोत्यादि' वाक्य का 
संग्रह न हो जाय इसलिए रमणीय विशेयण का प्रयोग किया है। लोकोत्तर का 
स्पष्टीकरण प्रन्थकार ने इस प्रकार किया है--लोकोत्त र॒त्व आह्वाद में रहनवाला, 
चमकारत्व रूपी अ्नुभवगम्य एक प्रकार की विशिष्ट जाति है। दूसरे रूप में यों 
कहा जा सकता है कि काव्यार्थ की भावना से होनेवाले आह्लाद में जो चमका- 
रत्व होता है, वही लोकोतरत्व है । 
रमणीयता का परिष्कार करते हुए पंडितराज जगन्नाथ ने लिखा है 'रमणी- 
यता चात्रलोहोत्तराह्वाद जनक ज्ञान गोंचरता' श्र्थात्‌ लोकोत्तर आनंद को. 
उत्पन्त करनेवाली गोचरता ही रमणीयता है । 
रस गंगाधर के काव्य लक्षण का परिष्कृत निष्कर्ष दस प्रकार है। जिस 
प्रकार को शब्द-परंपरा की पुन:पुनः भावना करने से चमत्काराख्य आनन्द 
उत्पन्त होता है, वही शब्दानुपूर्वी काव्य है । रस गंगाधार कार ने 'शब्दार्थ युगल 
ही काव्य है” इस पर घोर आक्रमण इस प्रकार किया है। आप पृछते हैं कि 
शब्दार्थ दोनों मिलकर काव्य कहलाते हैं अथवा पृथक-पृथक । यदि यह कहा जाय 
कि शब्द ओर ग्र्थ दोनों मिलकर काव्य के लिए व्यवहत होते हैं तो यह ठीक 
नहीं है; क्योंकि एक और एक मिलकर दो अवश्य होते है; पर दो के श्रवयवभूत 
एक को हम दो नहीं कह सकते । इसी प्रकार इलोक वाक्य काव्य नहीं हो सकता। 
यद्यपि उसके अ्रवयवरूप शब्द उसमें हैं और यदि शब्द और अर्थ दोनों में पृथक- 
पृथक काव्य माना जाय तो एक ही पद्च में दो काव्य होने लगेंगे । इस प्रकार वे 
सिद्ध करते हैं कि वेद-शास्त्र-पुराण के लक्षणों की तरह काव्य के लक्षण को 
शब्दनिष्ठ रखना उचित है। लक्षण में गुण, अलंकार आदि का निवेश उचित 
नहीं है । रसत्मक वाक्य को भ्री काव्य इन्होंने नहीं माना है, क्योंकि जिस काव्य 
में वस्तु तथा झ्रलंकार की प्रधानता है वह भ्रकाव्य हो जायगा । 
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संस्कृत के आचायों ते काव्य के लक्षणों में छुंद-योजना तथा अन्त्यानुप्रास 
आदि का नाम तक भी नहीं लिथा। है। उन्होंने काज्य के तीन भेद किए हैं--गण्य, पथ 
लथा चम्पू | 
पाव्चात्य विचारकों की काव्य-विययक मान्यताएँ विषय सापेक्ष हैं। शब्द, 
श्र्थ एवं शब्दार्थ को अलग-अलग लेकर उन्होंने विचार नहीं किया है । 
एरिस्टोटल, सर फिलिप सिडनी, शेली, वड़ सवर्थ, सिसरो, वेवन, स्टीफेन, 
कारलाइन आदि महानुभाव काव्य में छंदों का समावेश झ्रावश्यक नहीं मानते । 


लाई बाइरन, कर्जन, एडिसन, कालरिज, हडसन आदि विचारक छुंदों को 
काव्य का अपस्डिय अंग मानते हैं 

आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने हृदय की मुक्तावस्था को रसदशा माना है ।* 

प्रसाद के लिए काव्य एक श्रेयमयी प्रेय' रचनात्मक ज्ञानधारा है ।* 

पंत की हृष्टि में कविता हमारे परिपृर्श क्षणों की वाणी 

श्री खीद्धनाय ठाकुर काव्य को अन्तरप्रेरणा मानते हैं। महादेवी", गुलाब- 
राय * तथा नददुलार वाजपेयी किसी ने भी छंंदों को काव्य का अपरिहाय॑ श्रंग नहीं 
माना । 


अतः यह मानना पड़ेगा कि कवि जिस ब्रह्मगाणी का उच्चारण करता है वही 
चराचर विव्व की प्राण॒वस्तु है। सच्चे कवि उस रय पर आरोहण करते हैं,” विश्व 
ब्रह्माण्ड जिसके रथ हैं, सहम्राक्ष जरारहित बहुप्राणी वीजयुक्त सप्तरश्मि, काल अदव, 
रथ अ्रताचत्त चलता रहता है। सच्चे कवि इसी पर आसीन होते हैं और काल 
अश्व द्वारा उसे चलाकर अग्मत लोक की जय-यात्रा करते हैं। 


मे लश्कर टलीक गज अजित इक नल 2 
१. चिल्तामणि-काव्य में लोकमंगल की भावना, पृ० १६२, १६३ भाग १ | 
" कीव्यकला पृ० १७। 
" पल्‍लब की भूमिका । 
: कविता पत्रिका, १६३८, अक्टूबर पू० १० । 
' कीव्यकला निबन्ध, पृ० ८। 
: सिद्धान्त और अध्ययन, पृ० २७४। 
: नई धारा, अक्टूबर १६५२, प्‌० २ १॥ 
* कीलो अश्वोवहति सप्त रशिम 
पहयाक्षा अजरो भूमि रेताः 
तमारोहच्ति कबयो: विपिश्चितम्‌ 
वृष्प चक्रा भुवनानि विश्वा । अथवं० (१।४।३८. 
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निपष्कर्य रूप में काव्य की परिभाषा कुछ इस प्रकार होगी । जिन शब्दों से 
भावोद्वेक का उत्थापन हो तथा चमत्कारिक प्रणाली से आह्वाद का प्रकाशन हो वही 
काव्य' है। अर्थात्‌ काव्य वह कवि-कर्म है जिसकी भावना से चमत्कार से श्रनुप्रारित 
भावोद्रेक होता है । कवि हृदयतंत्री के स्वर ॒भावाधिकय /में फकृत होकर जब दब्दों के 
रूप में उन्‍्मीलित प्रसरित तथा' प्रवाहित होते हुए एक विशिष्ट स्वरूप धारण करते 
हैं तो वहाँ काव्य के दर्शन होते हैं। अतः “कवि अतीत अनागत ठथा वर्तमान, सभी 
प्राणियों के धर्मों को, उनके कर्मों को तथा उनके चित्र-विचित्र फलों को, साक्षात्‌ 
व्यवधान के बिना जानता है, वह सर्वज्ञ, स्वज्ञास्त्रवित्‌ होता है। विचारों की प्रौढ़ता 
और प्रतिभा की नवोन्मेषशालिनी कला कवि के काव्य में वेशिष्ट लाती है।”+ 
मानव हृदय की भावुकता जब संकेत रूप से मौन भाषा में कवि से निवेदन 
करती है तो वह अपने हृदय-द्वार खोलकर वाणी के विन्दुओं से विश्व में पीयूप वर्षणा 
करता है। वस्तुतः वह मानवता के सदयुणों का प्रतिनिधित्व करता है। उस्रकी स्वर- 
लहरी की सुधा, निर्जीव को सजीव तथा जड़ को चेतन बनाती है। उसकी रागिनी 
लोकोत्तर आनन्द की विधायिका है। आ्रानंद प्रस्वण की यह शक्ति जिस कवि में जितना 
ही अधिक होगी उसका काव्य उतना ही चिरस्थायी, स्फृरतिमय एवं लोकजीवन के 
संश्लिष्ट प्रेम का भण्डार होगा। जगव्‌ के बीच हृदय के सम्यक्‌ प्रसार से कवि 
ऐकान्तिक एवं लोकवद्ध क प्रेम के दो स्वरूप उठाता है। प्रथम ससीम और द्वितीय 
भ्रप्तीम की परिधि में अवगुण्ठित होते हे | तुल्यानुराग की प्रतिप्ठा द्वारा कवि इसी 
प्रेम को प्राणवान और भोतिक कामनाश्रों के सन्निवेश के पंकिल बनाता चलता है।, 
मन के आानंदात्मक एवं दुःखात्मक अवयवों के मनोविकारों का यथार्थ चित्रण ही कवि 
को इच्च होता है । ऐसा करके वह पाठकों को परिस्थिति का ज्ञान कराता है और हित- 
श्रहित स्वयं सोचने को प्रेरित करता है। बौद्धिकता एवं सहृदयता दोनों के संतुलित 
समन्वय से कवि मनुष्यता के उच्च स्वरूप का चित्र अंकित करता है। ये हृश्य नित्य 
जगत्‌ में घटित होते हुए भी हमारे लिए भ्रगोचर रहते हैं । कवि अपनी प्रतिभा के 
बल से इन मारमिक स्थलों को हूढ़ लेता है। व्यक्ति विच्छिन्नता से हटकर समष्टि की 
ओर जब कवि जाता है तो उसका प्रभाव व्यापक एवं गंभीर हो जाता है। अन्वेष- 
णात्मक प्रजा के बल से सामान्य विषय-तस्तु एवं हृश्यों में भी कवि अनूठी भावव्यंजना 
भर देता है। उसके वरद हस्त के स्पर्श से ही प्रत्येक वस्तु कुछ-न-कुछ मामिकता से 
युक्त हो जाती है । 
मानव की रागात्मिका वृत्ति से सम्बन्धित अनुभूति की तुला पर कसी और 
निखरी कल्पना अपनी मनोज्ञ कमनीयता के कारण काव्य की आस्वाद व्यंजकता का 





१. गीता। शंकरानंद भाष्य, पृ० ४४८ श्रच्युत ग्रन्थमाला हिन्दी टीका प्र० सं० । 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


खा 
कक 
हि 


ग्राधार बनकर काव्यगत भ्रलौकिक चमत्कार को व्यक्त करती है । कवि का हृदय और 
मस्तिष्क दोनों रथ और अद्व का कार्य करते हुए काव्यगत सोन्दयं चयन एवं स्फूर्ति- 
वद्ध न में सहयोग देते हैं। हृदयपश्ष अवश्य वुद्धिपक्ष से प्रबल होता है । हे उपयुक्त शब्द- 
सौप्ठव एवं उपन्यास से काव्य-कलेवर कमनीय होता है। यदि काव्य में भाव हिरण्य- 
गर्भ है तो शब्द विराठ । जैसे ईश्वर, हिरण्यगर्भ एवं विराट तीनों सृष्टि के कारण हैं 
ये ही जगत्‌ कवि श्ौर भाषा तीनों के समुचित समन्वय से उत्तम काव्य की सृष्टि 
होती है । काव्य-रचयिता के व्यक्तित्व की अ्रभिव्यक्ति है। व्यक्तित्व का प्रकाशन गुण- 
पोंसेबुक्त सावनों द्वारा होता है। यदि यह कहा जाय' कि भाव-प्रकाशन के साधन 
सर्वथा जगा ही होगे तो यह कथमपि शकक्‍्य नहीं । इस विश्व की रचना ही गुण- 
दोयमय है। कवि की अभिव्यंजना में एक नवीनता एवं लोकोत्तर आननदत्व रहता है। 
लोकोच रत्व से तात्पर्य व्यावहारिक जीवन में न पाया जानेवाला नूतन श्राह्नादकारी 
आनन्द ।* 

अतः डाक्टर व्यामसुन्दरदास के शब्दों में निस्सीम भाव जगत से जिसे गोस्वामी 
जी ने “भावभेद रसभेद अपारा' का विशेषण किया है, यथेच्छ भावराशि बुनकर सुस- 
ज्जित करना यही काव्य की व्यापक व्याख्या हो सकती है । 

“साहित्यालोचन पृ० ६१। 

निस्स्ीम भाव जगत्‌ से यथेच्छ भावराशि की उपलब्धि सुख-दुःख की निविड़ 
अस्मिता सूचक शनुभूतियों से होती है। सुख के क्षेत्र में हमारा अहंकार जितना ही 
विस्तृत क्षेत्र को समेटे चलेगा उतना ही भ्नुभूतियों में विपुलता एवं आवेग भरा 
होगा । यही वात दुःख केक्षेत्र में है। जब हम अपने व्यक्तिवादी 'स्व' के संकीर्ण दायरे 
से उठकर विद्ववादी अहं की परिधि में बढ़ने लगते हैं, दुःखानुभूति अधिक कालव्यापी 
एवं हृढ़ होती है। इसीलिये श्री खीद्ध ने कहा है कि “गंभीर दुःख भूमा है।”* 
विश्व के लिए जिस तरह परमात्मा चिन्तित रहता है वैसे ही यदि हम हो जायें तो 
हमारी प्रत्मानुभूति एक दूसरे प्रकार की होगी। संत काव्य के प्राण तत्व सु व-दुःख 
के ऐसी ही अनुभूतियों से बने होते हैं। इस प्रकार की ही श्रनुभूति गद्य-काब्यों के 
लिए अपेक्षित है। जिस प्रकार कूप का जल नालियों से चलकर ही कृपक के क्षेत्र में 
पहुँचता है, उसी प्रकार भावराशियाँ भाषा के माध्यम से पाठकों तक पहुंचती हैं । पर 
यदि नानी वीच में सेकरी हो, टटी-फूटी हो तो, तो जल क्षेन्न॑ तक नहीं पहुँच सकता 
उसी प्रकार भावा यदि विकसित नहीं है तो भाव सामाजिक तक नहीं पहुँच सकते । 
छंदबद्ध रचना में कवि पूर्ण स्वतंत्र होता है, पर गद्य-काब्यों में उसे पृण्ण स्पष्ट होना 
होता है 
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पा मी अर अरब हनी 
१. रवीचद्र साहित्य, भाग २४, पृ० ७, लाइन प्रथम 
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हिन्दी गद्य साहित्य के इतिहास का अ्रध्ययन करने से यह ज्ञात हो जाता है 
कि उनन्‍्नीसवीं शती के अतिम दो-तीन दह्यकों तथा बीसवीं झाती के प्रथम दशक तक 
भाषा की भअर्थवत्ता में पर्याप्त विकास हो गया था। यह विकास कुछ संस्कृत के अध्य- 
यन का परिणाम था, कुछ परिस्थितियों की प्रेरणा से था तथा कुछ अन्य भारतीय 
भाषाओं, बंगला, गुजराती, मराठी, उद्ू से ग्रहीत शब्दावलियों से हुआ । 

संस्कृत तथा बंगला से अनूदित रचनाओं के द्वारा हिन्दी गद्य भाषा का भण्डार 
समृद्ध किया गया । राजनीति, दर्शन, अर्थशास्त्र, समाजशास्त्र, मनोविज्ञान, न्‍्याय- 
शास्त्र आदि के नवनिर्मित छब्दों के प्राचुयं से बीसवीं शती के प्रथम दशक तक भाषा 
का वेभव अतुल हो चला था। भाषा के इस विकसित कलेवर को पाकर ही गद्य-काव्य 
की झवतारणा हो सकी । 

स्वहपोीपलब्धि--हिन्दी साहित्य में गद्य में काव्यत्व का निर्धारण आधुनिक 
युग की देन है। रीतिकाल के प्रतिभामनीयी साहित्याकार छंद को ही काव्य का पर्याय 
मानने लगे थे। ययपि उनमें अ्धिकांशतः संस्कृत साहित्य के पूर्ण मर्मज् थे। संस्कृत 
साहित्य में गद्य-काव्य की उपलब्धियाँ बहुत प्राचीन हैं। भामह तथा दण्डी* द्वारा 
गद्य-काव्य सम्बन्धी सिद्धान्त एवं व्याख्या प्रस्तुत करने के पूर्व, संस्कृत साहित्य में 
अनेकानेक-गद्य काव्यों के नाम मिलते हैं। सुमनोत्त रा, 'मेमरथी', 'उवंशी', “कारमती', 
अ्नंगमती', मनोवती', 'मालती आदि गद्य-काव्य वासवदत्ता, कादम्बरी' तथा अवन्ति- 
सुन्दरी कथा के पूर्व लिखे गये थे । भोज की “श्वगार मंजरी' और कुलशेषर की 
आइचर्य मंजरी, जयरथ की अनंग लेखा" गद्य-काव्य के अच्छे उदाहरण हैं ।* पर 
कालक्रम से साहित्यिक जगत्‌ में सुबन्धु, वाण तथा दण्डी की रचनाएं ही विश्रुत हो 
पाई हैं। 

गद्य के स्वरूप का निर्माण जिस भारतन्दु-युग में हुआ उसके श्रधिकांश लेखक 
संस्कृत के भ्रच्छे ज्ञाता थे। यद्यपिं हिन्दी गद्य के क्षेत्र में संस्क्रतनिष्ठ शैली अव्यव- 
हारिकता का निर्देश भारतेन्दु' जी द्वारा हो गया था, फिर भी वाण' के श्राकष॑रा 
से कुछ लोग बच न सके | वदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' के आनन्द कार्दनिधी' के 
पृष्ठों में साहित्यिक एवं साधारण स्थलों की भी भाषा उसी शेली की है, पर वाण का 
लावण्य उसमें नहीं है । हिवेदी-युग में गोविन्दनारायण मिश्र ने वाण के चरण-चिन्हों 





१. देखिए--क्राव्यलंकार प्रथम परिच्छेद इलोक सं० २५ से २६ तक । भामह 

२. देखिए--<ण्डी काव्यादर्श, प्रथम परिच्छेद २३ से २८ इलोक । 

३. सुमनोत्तरा', 'मेमरथी', उवंशी', 'मनोवती' के ख्रष्टा का नाम अविज्ञात है। 

४. 'कारमती', वररुचि द्वारा, 'अनंगमती' श्री पालित द्वारा, 'मालती' भट्टार हरिद्चन्द्र 


द्वारा लिखी गई है । 





हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


शुषा 
कम 


पर चलने का भ्रथक परिश्रम किया है, पर उत्की भाषा में भी कृत्रिमता एवं भारीपन 
ग्रा गया है। इन दोनों महातुभावों ने वाण की शोली का प्रयोग निबन्ध # क्षेत्र में 
किया । दूमरी शोर गद्य की मौलिक अलंकारिक शली (कौशल) का प्रयोग ठाकुर 
जगमोहनमिह भारतेन्ड-यूव में, माधवप्रसाद मिश्र ट्विवेदी-युग में तथा प्रसाद! ए 
'हुदबेश' छापावादी-युग में करते रहे । गद्य की इस मौलिक अ्लंकारिक शली ने अपने 
प्रस्कृुटन के दो मार्ग निकाले । एक आ्राध्यांतरित, दूसरी वस्तुवादी । श्राध्यांतरित शाखा 
; विषयी पक्ष की प्रधानता थी और वस्तुवादी धारा में विषय पक्ष की । 


ध्यांतरित शाखा के प्रवर्तक थे, राय क्ृष्णदास, वियोगी हरि तथा चतुरसेन 

गान्त्री, वस्तुवादी जाखा के प्रणेता थे राधिकारमण सिंह, प्रसाद, हृदयेश, विनोद 
दंकर व्यास आदि । गद्य के इन दोनों रमणीय स्वरूपों को पहले-पहल गद्य-काव्य' की 
मंत्रा प्रात हुई । प्रथम प्रकार की रचनाश्रों में रूपविधान का.वलक्षण्य उसे काव्य के' 
अधिक समीप ले जा सका । दूसरी प्रकार की रचनाएँ शब्दविधान का ही पल्‍ला पकड़े 
रहों, श्रतः उनमें लोकोत्तर ग्राह्नादकत्व न शझ्रा सका । हृदयेश' के नंदननिक्‌ज ?, 'प्रसाद' 
की कुद्ध कहानियाँ । आकाशद्वीप, स्वर्ग के खण्डहर एवं नाटक । स्कन्‍्दगुत्त पृ० २० 
पृ० १३५, जनसेजय का नाग्यज्ञ पु० ५२, अजातशत्रु पृ० ७। विनोदशंकर व्यास * 
का कहानियाँ | भूली बात, अभिनेता, अपराध के बहुत से विषय-निरूपक स्थल, 
गद्य के माधुरय्य से काव्यत्व सृजन की चेष्टा से भरे हैं । पर इनमें काव्यत्व साध्य होकर 
नहीं आया है बल्कि साधन होकर। संस्कृत साहित्य में गद्य-काव्य के दो भेद आ्राख्यायिका 
तथा कथा किये गये हैं। पर वहाँ उनका साध्य काव्य ही है; श्राख्यान तो केवल साधन 
हैं। कहने का तात्यय यह हुआ कि आ्ाख्यान के माध्यम से गद्य में काव्य-सृष्टि साध्य' 
मानकर हाँ हा सकती है, साधन मानकर नहीं। अतः यह मानना होगा कि किसी 
समय हिन्दी साहित्य के सारस्वतों ने गद्य-काव्य की, परिधि को हो सकता है, नाटक 
उसस्यास, कहानी तक बढ़ाया हो; पर आधुनिक युग में गद्य-काव्य अ्र.ध्यांतरित शाखा 
के उस ब्िवा का पर्याय हो गया है जो मूर्तिमान भावचित्र के साथ प्र करण-रहित 
नाप 
१. देखिये नंदननिकृंज पृ० १५० । कवि की कमनीय सृष्टि'***** 

पृ० ८२ । निर्मल नील नभोमण्डल'***** 

० ६२। मैंने देखा मानस की मरालिनी को **५०** 
१० ५७। अंबर चुंबित राजप्रासाद ***** 
पृ० २०७ । केलाश के कांचन शिखर पर 


२. एड 
० एशवर्थ की कामना वासना के सिन्धु में उन भीषण लहरों के साथ छेड़खानियाँ करने 
को प्रस्तुत था । 


ह डे 


स्वरूप-विवेचन & 
सम्पूरां अर्थ प्रकाशित करता है तथा जिनमें छंद-योजना नहीं रहती, पर लय तथा विद्व- 
संगीत रहता है। झ्राज के अधिकांश साहित्यकार इसे गद्य-गीत कहते हैं 

परिभाषा--काव्य के सभी प्राणवान तत्व गद्य काव्य में भी पाये जाते हैं वल्कि 
यों कहिये कि पद्च में माधुयें का अभाव पदान्त के कारण न्यून होने पर क्षम्य हो जाता 
है, पर गद्य-काव्य में माधुय॑ का भ्रभाव कवि की अज्ञता सूवित करेगा । पं० अ्रम्विकादत्त 
व्यास ने गद्य-काव्य मीमांसा में इस ओर संकेत किया है ।! गद्य-काव्य' कवि की प्रतिभा 
को प्रतिफलित करनेवाला दर्पण है। सुन्दर भाव, रमणीय श्रर्थ, श्राह्नादजनक ज्ञाच- 
गोचरता, परिपुष्ट भाषा, रस-अलंकार तथा ध्वन्यात्मकता, काव्य के सभी ययोचित 
उपक रण गद्य-काव्य में वर्तमान रहते हैं। एक भावना को केन्द्र-विन्दु मानकर उसी 
का प्रसार सुसंगत अन्विति के साथ होता है। अनुभूतियों की वयक्तिकता गद्य-काव्य 
की निजी विशेषता है । वस्तुतः गद्य-काव्य, गद्य एवं काव्य के संयुक्तसक्षणों का समन्वय 
उपस्थित' करता है | सरनता, सेत्यता, सुमंगति, माधुय, लालित्य, भावुकता, तन्मयता, 
आकांआ और मनोयोग--गद्य-काव्य के अपने गुण हैं । भ्रतः गद्य-काव्य की परिभाषा 
इस प्रकार की जा सकती है :-- 

गद्य-काव्य भावों का वह मूतिमान चित्रण है जो अपने उद्वंय में संगीत के स्वरों 
अ्रथवा छंद की मात्राओं में अपने को नहीं बांधता ओर विना प्रकरण के सम्पूर्ण प्र्थ 
की व्यंजना करता है । 

यद्यपि गद्य-काव्य व्यक्तिगत तता के अनुसार मानसिक परिस्थितियों का चित्रण 
है, तथापि उसमें प्रकृति के बाह्य जीवन और मनुष्य के आंतरिक जीवन में सहानुभूति 
का तत्व होने के कारण जनसमुदाय के प्रति एक आत्मीयता होती है। वह संगीत के 
बाह्य रूपों में आवद नहीं होता तथापि भावों की समान अवस्था पाकर उसमें सहज 
ही एकलय, एकव्वनि, एकआश्रय की सत्ता वर्तमान रहती है और अपने विशिष्ट मनो- 
थोगों के बल पर किसी भी पाठक को हँसा या रुला सकता है। गद्य-काव्य क्रा लखक 
अपनी निजी पूंजी से ही रचना करता है, यदि उसकी श्रनुभृति सप्राण एवं यथार्थ 
नहीं है तो उसकी रचता साधारण गद्य से ऊपर नही उठ सकती । कवि के अज्ञात की 
पूर्ण भावव्यंजना करनेवाला “गद्य-काव्य' उपन्यास, नाटक, निबन्ध एवं कहानी के 
निर्धारित साहित्य में साधारणत: झपने को प्रकट नहीं करता ; क्योंकि इस प्रकार के 
साहित्य में लेखक अपने ज्ञात को ही अभ्ंकित करता है। विरले ही स्थल काव्य के 
लक्षणों और भावों की मुक्त श्रभिव्यक्ति के सामंजस्थ से पूर्णा होकर गद्य काव्य-की 
कोटि में आते है। 

इस प्रकार गद्य-काव्य साहित्य में ग्रपनी एक स्वतंत्र और विशिष्ट सत्ता रर 





१. गद्य-काव्य मीमांसा, पृ० २। 


हिन्दी गद्य-काब्य : उद्भव श्रोर विकास 


क्र 
शै छों 
् 


है। उमइती हुई उमंग से कुछ थोड़े से शब्दों में व्यक्तित्व का स्वाभाविक प्रतिबिम्ब 
देना, प्राकृतिक झक्तियों का कवि की दशाप्रों में भाग लेकर इन्हें प्रकट करना, भावों 
की लय और कविता के मुग्धकारी छब्दों के द्वारा सौन्दयं-चित्र उपस्थित करना, 
स्मृति पर आधात पहुँचाकर कल्पता उकसाना, यही गीतिकाव्य से मिलते-जुलते गद्य- 
काव्य की कला तथा गद्य-कवि की सृष्टि का समष्टि रूप में संक्षेप में निदर्शन है । 
“हँरिमोहन, साहित्य संदेश पृ० १५, नवम्बर १६३८ 
कविता मनुष्य के अ्न्तजंगत्‌ और बाह्य जगत के पारस्परिक घात-प्रतिघात 
[ भ्रनियन्त्रित प्रतिध्वनि है। प्रकृति और पुरुष के अपने घात-प्रतिघात की यह प्रति- 
व्व.न बब्द से वनती है और भ्रर्थ से पूर्णता पाती है। किन्तु शब्द और श्रर्थ उसके 
अवयव मात्र हैं। उसकी झात्मा तो रस है। जब तक यह प्रतिध्वनि हृदयस्पर्शी और 
आनंददाविनी नहीं होती तब तक यह कविता संज्ञा' की अधिकारिणी नहीं । ब्रह्मानंद 
को सहानुभूति कवि को सरलता से हो जाती है और इसी रसानुभूति की अभिव्यक्ति 


आ, 
? अ 


सिशकजावमकण 2०, 
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लिए होती हैं कि वह तन्मयता का निर्दर्शन है। इस कोटि के कवियों में किसी को छुंद- 
द्ान्त्र के वन्धन प्रिय होते हैं, किसी को नहीं। भावों की इस मुवत अभिव्यंजना को 
पद्च और गद्य दोनों में क्र: गीतिकाव्व और गद्य-काव्य की संज़ा प्राप्त है । 
गद्य-काव्य के विषय में श्री गुलाबरायजी कहते हैं, गद्य-काव्यों में भाषा गद्य 
की होती है, किन्तु भाव प्रगीत काव्यों-ला। गद्य शरीर में पद्म की श्रात्मा बोलती 
दिखाई पड़ती है। भाषा का प्रवाह भी साधारण गद्य की अपेक्षा कुछ अधिक सरस 
और संगीतमय होता है। गद्य-काव्य में रूपकों और श्रन्योक्तियों की प्रधानता रहती 
है। इसमें कहादी की भाँति एक संवेदना रहती है, किन्तु जहाँ वह प्रलाप-शैली का अनु- 
करण करता है, वहाँ प्रन्विति का अभाव भावातिरेक का छोतक हो जाता है ।' 
“सिद्धान्त और अध्ययत, पृ० २५७ भाग द्विं० “गुलावराय । 


३: 


कक 


गद्य-ह्ाव्य : भोति की परम्परा में--अपनी संगीतात्मकता, बेब किकता, लया- 
त्मकता, अन्विति, सुंगति, भावात्मकता, तरसता, चारुत्व, रमणीयता एवं श्राह्नाद- 
कारित्व के कारण गद्य-काव्य गीतिकाब्य की परपरा में श्राते हैं । डा० श्री कृष्णलाल 
इसी मत की सृध्रि 'निबन्ध-संग्रह' की भूमिका में इस प्रकार करते हैं : 
| 'पद्मतद्ध विचार-प्रधान निवंधों के ठीक विपरीत श्राधुनिक युग के वे गद्यगीत 
हैं जिनमें भावना घनीभूत होकर गद्य में ही अपने स्वतन्त्र लय और संगीत के साथ 
पक कलात्मक सृष्टि करती है। नाटकों के स्वगत भाषण के समान लेखक की थे घनी- 
'_ भावनाएं गद्य में ग्ीतिकाव्य की तीव्रता और भावावेश व्यक्त करती हैं, इन्हें 
निबन्ध की अपेक्षा गीतिकाव्य कहना अधिक ध्मीचीन जान पड़ता है ।” (पृष्ठ १६) 
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डा० द्यामसुन्दरदास गद्य-काव्य को 'मुक्तक-काव्य” की कोटि में रखते हैं |" 

उनके ऐसा करने का एकमात्र आधार यही है कि गद्य-काव्यों में भावों की 
मुक्त अभिव्यंजना होती है। वस्तुतः गद्य-काव्य को मुकतक की कोटि में आधुनिक 
काल के विद्वान्‌ नहीं रखते । इसका सम्बन्ध गीतिकाव्य से ही मानते हैं । 

शुक्लजी के मत का विचार--आचाये पं० रामचन्द्र शुवल ने अपने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास में गद्य-काव्य को निबन्धों के अ्रन्तगंत रखकर विचार किया है।* 
उनकी दृष्टि में गद्य-काव्य, या काव्यात्मक गद्य-प्रबन्ध या भावात्मक निवन्ध गद्य की 
एक नई गतिविधि है, पर भावों का सरस नियोजन होने के कारण गद्य-काव्य' निबंध 
की कोटि में नहीं आता । भावात्मक प्रबन्ध या तो लेखक के व्यक्तिगत वस्तुसापेक्ष 
उद्गार होते हैं या कलात्मक सृष्टि पर गद्य-काव्य सत्य के महुत्ता की भाव, विपय- 
वस्तु की विशालता एवं व्यापकता को आधार मानकर करता है। भावात्मक 
निबन्धों में ध्वनि, लय तथा संगीत भ्रादि का सन्निवेश सरलता से नहीं हो सकता । 
भावात्मक निबन्ध और गद्य-काव्य का अंतर श्री गुलाबराय एम० ए० इस प्रकार स्पष्ट 
करते हैं : ७ 

“भावात्मक निबन्धों की अपेक्षा गद्य-काव्य में कुछ वेयक्तिकता और एकतथ्यता' 
ग्रधिक होती है, उसमें एक ही केन्द्रीय भावना का प्राधान्य रहता है ओर वह निबन्धों 
की अपेक्षा आकार में छोटा होता है और उसमें अन्विति कुछ अधिक होती है। 
निवन्धन की वह रीति जिसे आज की भाषा में गद्य-काव्य कहते हैं, एक विशिष्ट रचना 
है ।. 

उदाहरणों के माध्यम से इस विभेद का ज्ञान सरलता से किया जा सकता है। 
भावात्मक निवन्ध का एक उदाहरण देखिये :-- 

“चन्द्रमा की मन्द-मन्द हँसी का, तारागण के कठाक्षपूर्ण प्राकृतिक मौन 
व्याख्यान का प्रभाव किसी कवि के दिल में घुसकर देखो--प्रेम की भाषा शब्दरहित 
है । नेत्रों की, कपोलों की, मस्तष्क की भाषा शब्दरहित है। जीवन का तत्व भी शब्द 
से परे है । 

“- आचरण की सभ्यता से --प्रध्यापक पूर्ण सिंह 
इसमें वस्तुसापेक्ष विचार, भावुकता के झ्राचरण में बोद्धिकता, वर्णन की 
प्रवंचना कुछ सेद्धान्तिकता; आ्रांशिकता तथा किचित्‌ परुषता दिखाई पड़ती है । इसकी 
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नुजना में एक गरद्य-गीत का उदाहरण लीजिये : 

चुप क्‍यों हो गये ? 
दादुरों के सघोष चीत्कार में भी जिस प्रकार वृक्षों की छाया में लिसककर- 
रजनो नीरवता के चुम्बन में व्यस्त रहती है, उस्ती प्रकार इस कोलाहल- 
पुर संसार में भी, मेरे प्यारे तुम चुप क्‍यों हो ? 
वासना के ग्रावेश में एक-दूसरे से जकड़ी हुई लहर, जिस प्रकार वायु के 
चान्त हो जाने पर बिखरकर, धरा की तरल सतह पर सो जाती हैं, 
जो कुशल कलाविद ! अ्रपता चित्र पूरा करके तुम भी वया उसी प्रकार 
चुप हो गये हो ! - हँस, जनवरी १६३१, श्लांतिप्रसाद वर्मा 

इसमें भावों द्वी एक समग्र अ्खण्डता, भावों की समस्वरता तथा प्रवाह संगीत--- 


हक हक 


ताल-लय-ब्वनि की मंकार, सहजोद्रेक, रसात्मक बोध, भावोत्कर्ष, ऐक्य, अभ्रन्विति, कला- 
त्मक सृष्टि, रमणीयता, प्रकरण-विहीनता तथा काव्यत्व मिलता है । 


भावात्मक निदन्चों में जहाँ भावों को एक नियन्त्रण में रहना होता है, एक 
ख झला में बॉबया पड़ता है, वहां गद्य-काव्य में ऐस। वहीं होता, यहाँ उसकी गति निर्बाध 
होती है । 

रेखाचित्र भी गद्य-काव्य नहीं है ; क्‍योंकि रेखाचित्रों में जीवन की आंशिक 
ऊाँकी होती है। उसमें वह काव्यगत अखण्डता, ऋजुता, कोमलता, मनोज्न-प्रतिशयता 
तथा चाजुता नहीं होती जो गद्य-काव्यों में पाई जाती है। महादेवी वर्मा, प्रकाशचन्द्र, 
प्रभाकर माचवे, राभवृक्ष वेनीपुरी तथा विनयमोहन शर्मा के रेखाचित्रों को पढ़ने से 
उपयु कत कथित पार्थक्य ज्ञात हो जायगा। यदि यह कहा जाय कि गद्य-काब्य लच्चु 
भावात्नक निवन्ध है तो यह भी ठीक नहीं है। क्योंकि लघु निबन्धों में भावात्मक स्थल 
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वोद्धिक पक्ष की ही प्रधानता होती है.। 


हैं + ब्ब भ७ + 
पहा हात । बहा 


! 


रन 


स्युतः बचच-काव्य में कहानी, नाटक, काव्य तथा निबन्ध के शोभा करान, 
गुणा का तस्मिश्रण रहता है। कहानी की झ्राख्यान शैली, नाटक की संवाद शली, 
काव्य की रमणीयता, सरसता, लोकोत्तर आ्ानन्दत्व, निबन्धों की वेयक्तिकता, संस्मरणों 
की आत्मीवता एवं विपय सन्दर्भत्व उपन्यास्ों की उपन्यस्यता आ्रादि गद्य-काव्य में 
सल्निहित हैं । 

अतः जेब यह स्पष्ट हो गया कि गद्य-काव्य एक विशिष्ट प्रकार की रचना है 
ओर गीतिकात्य की परम्परा में आता है तो गीतिकाव्य के क्रमक विकास के साथ इसके 
स्वरूप उपलब्धि पर विचार करना आवश्यक हो जाता है । 

विश्वभावना, वसुधैव कुठुम्बव॒त्‌ की भावना का रूपान्तर है। सब में एक ही 
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समीक्षक श्री झआई० ए० रिचड्स को भी यह मत मान्य है ।* रिचड्स के अनुसार 
कलाकार श्रपने क्षणिक अजनबी और व्यक्तिगत संवेगों को दबाकर एक महृत्तर 
व्यक्तित्व को पाने के लिए बढ़ता है।'* 

गीतों को संगीत की मोहक ललित श्राव्यमयता से मुक्त होने के लिए चार 
अवस्थाओं को पार करना पड़ा है। पहली अवस्था में गीतों में संगीतात्मकता तथा 
चित्रात्मकता का संतुलित सन्तिवेश पाया जाता है। दूसरी अवस्था में गीत, स्वर, 
लब, ताल, पद्धति आदि के शास्त्रीय मानों के श्राग्रह से रहित दिखाई पड़ते हैं। भावा- 
भिव्यक्ति का अधिक प्राधान्य गीतों में होने लगा । तीपरी अवस्था में, भाव और संगीत, 
विपये और विधान आदि के एकीकरण से गीत और संगीत एक-दूसरे के क्षेत्र में प्रवेश 
करते देखे जाते हैं! इस काल के गीतों में स्वर भर भाव दोत़ों को समान प्रमुखता 
है। इन गीतों में सहज सौंदर्य और भावेश्वय की झाँकी मिलती है। मीरा के पद जहाँ 
भाव-पृमि के प्रसार में सच्चेष्ट हैं वहीं संगीतात्मकता की रक्षा का उनमें प्रबल आग्रह 
है। छापे की कनों के कारण काव्य का पाठय-रूप सामने भरा गया | विंषय और विचार, 
अतः प्रधान स्थान पाने लगे । संगीत तत्व की प्रमुखता स्वभावतः कम होती गई, यहाँ 
तक कि छंदों की काव्यगत अपरिहाय॑ता गौर होगई। विकास की चौथी अवस्था में 
गीतों में झ्रात्मनिष्ठता, आ्रात्मानुभूति और आत्माभिव्यंजन का आग्रह बढ़ गय। । जहाँ 
तीसरी अवस्था में छुद् और राग की सहायता से भावाधिक्य को प्रेषणीय करने के 
लिए आचार्यों ने विशिष्ट रपों के लिए तदनुकूल छन्‍्दों की व्यवस्था की थी जैसे श्यू गार 
के लिए शादू लविक्रीड़ित, वसन्‍्ततिलका, मन्‍्दाक्रान्ता, मालिनी, ब्रतविलम्बित, निराशा 
के साथ विवृत्ति में त्रोटक, सफलता के लिए प्रस्थान या प्राप्ति में अन्वर्थनाम पुष्पिताग्रा, 
वृथा वीजा प्रदर्शन में औपच्छन्दसिक, प्रपंचों के परित्याग करने में नाराच, संयोग से 
स्वयं प्राप्त विपत्ति या सम्पत्ति में स्वागता, वहाँ चोथी अ्रवस्था में गीतों में संगीत 
का बाह्य आरोप पूर्णतः अ्रस्वीकृत हो गया और इसके स्थान पर केवल रह गया उसका 
प्रन्तनिहित प्रवाह । संगीत के शास्त्रीय विधान से विभिन्‍न संगीतात्मकता की आवेश- 
सयी अभिव्यक्ति गीतों में मुखर हो चली । 


प्रात्मानुभ्नूति का मूलाबार अनस्त-जगत्‌ है । योगदर्शन जागतिक मान के लिए 
आत्मा का चित्तवृत्ति के साथ सारूप्य होना स्वीकार करता है । जब तक श्रात्मा का 
हप में अवस्थान नहीं होता है तब तक वह वृत्तियों के साथ मिलकर जागतिक 
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बना रहता है ।* 

वृतियों की संख्या पाँच है--प्रमाण, विपयंय, विकल्प, निद्रा और स्मृति |) 
सांसारिक ज्ञान का निश्चय प्रमाण से होता है । वस्तु के वास्तविक स्वरूप को न समझ 
कर दूसरा समभना विपयंय है। पदार्थशून्य शब्दज्ञान के आधार पर होनेवाली भावना 
विकल्प है। अ्रभाव के ज्ञान का ग्रहण करनेवाली वृत्ति निद्रा है। अनुभव किये हुए 
विषय का प्रकट होना स्मृति है । इन वृत्तियों से आ्वृत्त अथवा निरुद्ध चित्तदृत्ति की 
पाँच अवस्थाएँ हैं--क्षित्त, मृढ़, विक्षिप्त, एकाग्र और निरुद्ध । क्षित अवस्था में रजोगुरणा 
की प्रधानता होती है, मृढ़ में तमोगुण का श्राधिक्य होता है। विज्लिप्त में सत्य की 
खोज में चित्त आकुल रहता है; क्योंकि पूर्णतः सत्य का उद्रेक नहीं हो पाता । इझज्ले- 
गुण के कारण चित्त में उहिग्नता आ जाती है । एकाग्र दशा में बच्च्नि गान्त हो जाता 
है। सत्य स्वरूप का दर्शन इसी अवस्था में होता है, पर भेद-प्रतीति वनी रहती है । 
सच्चे कवि या दाशनिक ऐसी ही स्थिति के होते हैं। निरुद्ध अवस्था गुणातीत 
अवस्था है। 9 

प्रसिद्ध पाइचात्य मनोवेज्ञानिक युग के अनुसार विचारप्रधान श्रन्तर्मुती दार्च- 
निक और भावप्रधान अन्‍्तर्मुखी काव्यकार होते हैं । 


गीति की परिभाषा--हृदय की एकाकारिता से कवि अपनी चित्तवृत्ति को 
अभिव्यक्ति के अनुकूल बनाता है। इसी विशेष चितज्रत्ति को गीतिवृत्ति कहा जा 
सकता है या दूसरे शब्दों में उसे यों कह सकते हैं--“सजीव भाषा में व्यक्ति के 
आस्तरिक भावों की सक्षम अभिव्यंजना संगीतात्मकता के आग्रह के साथ जिसमें होती 
है, वह गीति-काव्य है । 

कवि कल्पना के मूलतया दो पर्याय हैं--गीतात्मक या आत्मकेन्द्रित कल्पना 
तथा नाटकीय कल्पना । एक से विषयिप्रंधान कविता प्रसूृत होती है और दूसरे से 
विपयप्रधान । दोनों के पीछे दो अन्तह ष्टि कार्य करती हैं। ग्रापेक्षिक हृप्टि तथा 
निरपेक्ष दृष्टि । आपेक्षिक हृष्टिप्रधान रचना विशेष रूप से भावप्रधान और आत्मधर्मी 
होती है । यदि कवि ने अपने आत्म का प्रसार नहीं किया है तो ऐसी रचनाएँ महत्‌ 
की कोटि में नहीं आती हैं | श्रात्मपर्मी गीतिकार रवीन्द्र ने कवि की दो कोटियाँ मानी 
हैं । पहला अपनी बात कहनेवाला, दूसरा किसी विज्ञेप सम्प्रदाय या समाज की बात 
कहनेवाला । जिस रचना से मनुष्य मात्र का आवेग, सुख-दुःख, आशा-निराशा, जीवन 
की मर्मस्पर्शी बातें स्वयंमेव प्रोदभासित एवं प्रतिध्वनित हों उसमें ही कवि की श्रपनी बातें 





0ांभााा 


१. वृत्तिसारुप्यमितस्न--योगदर्शन समाधि पाद ॥४॥ सूत्र । 
२. प्रमाणविपर्यय विकल्पनिद्रास्मुतम--समाधि पाद ॥६॥ वही । 
३. गीति-काव्य--डा ० रामखेलावन पाण्डे, पृ० १७ प्र० सं०। 


हिन्दी गद्य-कांथ्य : उद्भव और विकास 


हा | 
६४१ 


हि 


यदि कवि ने अपने मन को समग्र देश, सम्पूर्ण युग, अ्रखिल ब्रह्माड किवहुना चर, . 
ग्रचर, स्थूल, सृक्ष्म, त्रिकाल आ्रादि सब में संयुक्त नहीं किया' तो उसकी स्मृति चिरकालिक 


नहीं < 
््र 


“जप! 


॥)। 


|) 


। ६+॥/,९। [ 


हि 


को 


गंतिकाव्य की भारतीय परंगरा--वेदिक युग में गीत निर्वेयक्तिकता की भावना 
से भरे थे। पोराशिक युग में व्यक्तिवादी धाराएँ यत्र-तत्र दिखलाई पड़ती हैं । दुःखवादी 
वीद्ध युग में जो दंवक्तिक भावता चिेरी गायाश्रों' में यत्र-तत्र काँक उठी थी उसका 


न्श 


पूजा की भावना को आधार मानकर गीतों का प्रचलन हुआ, पर इन गीतों में रागा- 

ऑफ आवेद की पूर्गाता दष्टिगत नहीं होती । इस अभाव की पूर्ति विद्यापति ने की । 
इनके पदों में रोशात्मक झ्रावेश की संगीतात्मक अभिव्यक्ति है। भक्तिकाल में गीतों 
को व्यक्तिवादी धारा का प्रखर प्रवाह सूर एवं मीरा के पदों से निःसृत हुआ | भक्ति की 
चरमावस्था नें सत्र का पूर्ण उद्देक होता है।इस काल की वाणी में संगीत के तत्व 
अपने आप झा गये हैं। यह संगीत जन-साधारण के परिज्ञान की परिधि में नहीं आता । 
अतः इसे छुछ लोग जास्त्रीय कहने नगते हैं । सूर के पदों में इसी प्रकार के संगीत तत्व 
का मेल है। ये पद अपनी मामसिकता, विदग्धत। एवं गंभीरता में अन्यतम हैं। रीति- 
काल का युक्त प्रवाह एकांगी रहा । भारतेन्दु के आगमन से गीतिकाब्य अ्रपने तवीन मार्ग 
पर चल पद । 


हिन्दी-साहित्य के आधुनिक रीतिकाव्य पर पादचात्य साहित्य का पर्यात प्रभाव 

है। अतः इस सम्बन्ध में पाइचात्य साहित्य की अभिज्ञता आवश्यक हो जाती है । 
पाइचात्य विचार-बारा का मूल स्रोत प्राचीत यूनानी साहित्य की मास्यताएँ हैं। प्राचीन 
यूनारी कवि सोको के गीतों में, सामूहिक रागात्मक वृत्ति की संतुलित स्थिति, कल्पना 
का उद्रेंक, विचार की गौराता, प्रभाव सामंजस्य, शब्द-संगीत के समन्वय की चेष्टा 
तया प्रभाव की इकाई देखने को मिलती है । वैयक्तिक पूर्वाग्रहों के प्रहार से गीतिकाव्य, 
सामूहिक संस्पर्श को छोड़ आत्मनिष्ठता के अंक में पर्यवसित हो गया। प्राचीन यूनानी 
गीतों में संगीत का पर्यात आग्रह देखने को मिलता है। कालान्तर में शब्द-संगीत की 
प्रतिष्ठा हुई और शास्त्रीय संगीत के मानों की उपेक्षा होने लगी । भ्रंग्रेजी साहित्य के 
एलिज्ञाथ युग में कवि लय पर ही ध्यान रखता था। रोमांटिक युग के प्रधान कवि 

बेली, कीट्स, स्विनवर्न पर भी इसका प्रभाव है। प्रारंभिक युग में इंग्लैण्ड में फ्रेंच 

गीतों की पद्धति पर ही गीत लिखे जाते थे। इटालियन गीतिकाव्यकार, पेट्रार्क के 

सानेट विधा को शेक्सपियर ने अंग्रेजी में अपनाकर एक नूतन रागात्मक अ्रभिव्यक्ति 


ना भाग प्रशस्त किया। वड्‌सवर्थ, शेली, बाइरन तक आते-आ्राते गीति, विषय एवं 
आकार दोनों बन्चनों को तोड़ चुका था । है 
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मुक्तकाव्य के इतिहास का प्रारंभ सव १५६१ में फ्रांस में होता है। इसके 
रचयिता हिमवाड थे। इनकी परंपरा में काहन (&&॥॥) तथा लेफ़र्यू (90806) 
आते हैं। लेफ्रग्यू ने वाल्ट व्हिटमेन की कविता का अनुवाद भी किया है । इसी विचार- 
धारा की नीले. (१३०७), ग्रितेत (0700), वरहारीन (५८7०४००) तथा 
डीरिगमीर (/06 ॥१८४7०॥) ने अपनाया । मुक्तकाव्य के क्षेत्र में मलारमे (१४७]॥87776), 
नोलिश तथा निन्‍्शोक का नाम विशेष प्रशंसनीय है। इटली में इस शताब्दी के प्रारंभिक 
वर्षों में दा-अलाजियो ने सबसे पहले मुक्तकाव्य की रचना की । गतिवाद के प्रवर्तेक 
मेनेटी ने मृक्तकाव्य' को सर्वप्रथम स्वच्छुंद संज्ञा से विभुषित किया । रूस में यह विचार- 
धारा कुछ देर से आई । रुलेविनकोव तथा मंयाकाव्स्की ने अपनी आध्यात्मिक: तशऊ् 
बोद्धिक रचनाओं के लिए सफलतापूर्बक मुक्तकाव्य को अपनाया । धन्‍रे-धीरे जनतावाद, 
समूहवाद, आवत्तंवाद, अतिस्वच्छन्दता-वाद, गति-वाद तथा अ्रति-यथाथ्थवाद, से सम्व- 
न्धित कवियों ने इसे बड़ी आतुरता से अपनाया । कोरिया, मारगरेट, फूलर, एमिली, 
स्टेफेन, क्रन आदि के हाथों से मुक्तकाव्य पूरे निखार पर झआ गया । सन्‌ १६१२ तक 
मुक्तकाव्य पांक्त य हो गया था । सच्‌ १६९४० के बाद पुनरावतंन की भावना कार्य करने 
लगी है । एडिथसिटवेल, आाडेन, डेविड गैसकाय, इडविनभारे, रुथपिटर आदि सभी 
पुनरावतन के पक्ष में हैं । 


आधुनिक युग के हिन्दी गीतों में सौन्दर्य के प्रति आकषरा, प्रणाय निवेदन, अतृत 
आकांक्षा, वेदना की विवृत्ति, जीवन के अवसाद-विषाद, एवं रहस्य का उन्मेष है । 
गीतिकाव्य में छन्दबद्ध और मुक्त दोनों प्रकार के विधान पाये जाते हैं । हिन्दी कविता 
को परंपरा मृक्त छन्द-बन्धन से मुक्ति देने का श्रेय निराला को है ।' 


भाव और शैली की दृष्टि से गीतिकाव्यों के कई भेद हो जाते हैं--यथा, 
व्यंग्य-गीति, करुण-गीति, समाज-गीति, उपालम्भ-गीति, पत्र-गीति, रूपक-ग्रीति, 
विचारात्मक गीति, सम्बोध-गीरि, चतुर्दशपदी-गीति तथा गद्य-गीति । 

् 

स्वरूप दशन--गीतिकाव्य की परंपरा में गद्य-गीति इसकी अन्तिम श्यू खला 
है | छंदबद्ध गीति का विकास मुक्त-गीति में तथा मुक्त-गीति का पर्यंवसान गद्य-गीति 
में हुआ है । तुलनात्मक विवेचन से यह तथ्य और भी स्पष्ट हो जायगा। तुलना के 
लिए तीन उद्धरण लिए जा रहे हैं, एक छंदबद्ध, दूसरा मुक्त, तीसरा गद्य-गीति । 


जन 


१. गीतिकाव्य--रामखेलावन पाण्डे, पृ० १२४ प्र० सं० 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


(१) 
कानों में गुड़हल 
खोंस--धवल 
या कुई--कनेर, लोध पाठल 
बहु हर्रसगार से कच संवार 
मृदु मोलसिरी के गृथ हार 
गाप्नों के संग करती बिहार 
फिर चातक के संग दे पुकार 
वह कुद काँस से 
अमलतास से 
गस्रमोर, सहजन पलाश से 
निर्जन में सन ऋतु सिगार। 

“-ग्राम्पा, पृ० १८ प्र० सं० 


ध्यान से देखने पर प्रतीत होगा कि इस उद्धरण के तत्व ये हैं :-- 
(१) ताल, लय तथा भावों का सामंजस्य एवं समत्व । 
(२) आत्मस्फुरण । 

(३) अनुभूति की रमणीयता एवं यथार्थता । 

(४) भावावेगों की तीव्रता और अन्विति । 

(५) उद्देश्य की एकता और प्रभावान्विति । 


(२) 
भ्रंगड़ाई ले देह भटककर खड़ी हो गई । 
एक सजोब प्रेरणा जेती 
जाग उठा जीवत । 
गति का संचार हो गया ।,. 
फूट पड़ी चहल-पहुल, डा 
जड़ प्लेटफार्स पर । 

““अजन्ता, जुलाई १६५४, पृू० १५ 


इस उद्धरण में संगीत की ललित श्राव्यमयता का अभाव है, पर फिर भी पूर्वा- 
पर का एक अ्रवियोज्य मिलित सम्बन्ध है । कवि की परिवर्तित मनःस्थिति ह॒दयों के 
नवविधान का निर्माण ठोंक-ठोंककर करती दिखाई पड़ती है। उद्धरण की साज-सज्जा 
अपने ढंग की निराली है। हे 
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(३) 


प्रिय में शापित 

मुझे श्रसिट पिपासा का अ्रभिशाप मिला है । 

जिस क्षण प्यास बुझाने का उपक्रम करता हूँ । 

यह श्रौर भी दुर्दान्त हो उठता है । 

इन पेरों में श्राग को लपठटें हैं । / 
जो क्षण क्षण प्रज्वलित होती है। 

झौर उच्च से उच्चतर उठते हुए, 


कि ढ करी 
लकी ढ़ 


कभी थक्षती नहीं । कट 
-“ अजन्ता, मई १६५४, पृ० ११ 


इस उद्धरण में कर्त्ता, कम॑, क्रिया तथा क्रिया का विस्तार सभी अपने-अपने 
उचित स्थान पर हैं। दूसरे उद्धरण में इनकी अन्विति पद्मबदद्ध रचना के सहश है । 
इस उद्धरण में यद्यपि पद्यबद्ध रचना की सरसता नहीं है, फिर भी उसकी अपनी 
भावनाजन्य रागात्मक अभिनव सुषमा है। भावों में स्पष्टठता, सघनता एवं अन्तस की 
सच्चाई है । इस उद्धरण की भाषा अधिक प्रौढ़ है। इसमें एक निजी लय, ध्वनि और 
आश्रय वर्तमान' है। इसमें कवि किसी ज्ञात वस्तु की भावव्यंजना नहीं कर रहा है । 
यह काये तो नाटक, निबन्ध, कहानी आदि में होते हैं। यहाँ तो कवि अपने अज्ञात का 
ही निदर्शन कर रहा है। तुक झौर अनुप्रास की अपरिहायंता इसमें स्वीकृत नहीं की 
गई है, फिर भी इस रचना में लालित्य, माधुय, भावुकता, तन्मयता, आझाकांक्षा तथा 
मनोयोग श्रादि के दर्शन होते हैं । व्यक्ति की श्रात्मानुभृति पद्मवत्‌ भाषा में नहीं होती 
है, गद्यवत्‌ भाषा में ही । अ्रतः उन्हें मूल रूप में रखने पर उनका माधुर्य सुरक्षित रहता 
है। तात्पयें यह कि नि्भेर की न॑सगिक प्रभा के समान गद्य-काव्य में. एक स्वाभाविक 
सौन्दर्य होता है, जबकि पद्यबद्ध रचना साज-सज्जा के भार से आक्रान्त-सी दीखती है । 


गद्य-काव्य एवं कविता का अंत दादू की एक रचना के आधार पर और स्पष्ट 
हो जायेगा। 


(१) 
झजहेुँ न निकसे प्रान कठोर । 
दरसन बिता बहुत दिन बीते, 
सुन्दर प्रीतम मोर । 
चार पहर चारों युग बीते, 
रेत गंवाई भोर । 
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झवधि गई श्रजहुँ नि भाये, 
कतहुं रहे चित चोर। 
कबहेँ नेन निरसि नह देखे, 
समारग चितवत तोर : 

(दाद! ऐसी श्रातुर विरहिल, 
जैसे चंद चकोर । 


इसका रुूपान्तर गल्य-काव्य में इस प्रकार होगा : 


(२) 


कितने कठोर हैं मेरे ये प्राण प्यारे, 
तुम्हारा वह सुर्दर रूप, प्रियतम ! उसे देखे बिना कितने दिन बीत 
गये हैं। 


“चार पहर क्‍यों ! मेरे जीवन के चार लम्बे युग बीत गए हैं । 


हाँ चार युगों की यह रात यों ही बीत गई है। 

तुम्हारे दर्शनों को झ्ाशा तो उस रात तक ही थी। 

प्यारे ! श्रव तो सबेरा हो गया है । 

तुम भ्ौर ही कहों रम गए, मुझे दर्शन देने सारी रात न झाये। 

एक बार भी तो में तुम्हारे इस सलौने रूप को इन श्रांखों से न 
देख सकी । 

फ़िर भो देखो प्यारे इसी श्राद्मा में श्राँखें तुम्हारे मार्ग पर श्रब भी 
बिद्धी हुई हैं । 

तुम जानते हो, चकोर चन्द्रमा का विरही है । । 

लेकिन क्या तुम्हें पता नहीं कि, मैं तुम्हारे विरह की ज्वाला में 
जल रहो हूँ ? 

हाँ मैं तुम्हारे विरह की ज्वाला में जल रहो हूँ । 

फिर भी मेरे ये प्राण इस भुलसे हुए तन से नहीं निकले । 


4 कितने कठोर हैं मेरे ये प्रःण ! प्यारे ! " 





१. यह विवेचन “साहित्य-सन्देश” सितम्बर १६३ 5८, रामप्रसाद विद्यार्थी के निबन्ध 
'गद्य-काव्य की रूपरेखा' का आधार लिए हुए है। 
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दोनों रचनाग्रों के तुलनात्मक अ्रध्ययन से निम्नांकित निष्कर्ष निकलते हैं : 

प्रथम रचना भावनाओ्रों का स्पष्ट चित्र अंकित नहीं करती, आत्मनिष्ठा 
की भावना द्वितीय रचना में अधिक परिलक्षित हो रही है, साथ-ही-साथ रागात्मक 
अनुभूति एवं ऐक्य सम भाव से समानान्‍्तर धरातल पर अवस्थित हैं। जीवन की 
यथार्थ अनुभूति का आाह्वादकारी चित्रण भी द्वितीय रचना में अ्रधिक सकलता से 
हुआ है । रचना में लयात्मक श्रनुभूति है। सबका एक स्वतंत्र समाहित प्रभाव 
द्रष्टव्य है । 

छंदवद्ध रचना एवं गद्य-काव्य का अंतर स्पष्ट करते हुए रवीन ठाकुर ने 
साहित्येर स्वरूप पुस्तक के २१वें पृष्ठ में कहा है कि काव्य-भाषा में एक वजन, एक _ 
संयम होता है और वही छंद है। ये छंद काव्य के अपरिहाये अंग नहीं ट्ें, क्योंकि किसी 
समय भावस्थिति ऐसा रूप लेती है कि उसे गद्य के माध्यम से ही व्यक्त किया जा 
सकता है शोर किसी के द्वारा नहीं । इस प्रकार की रचना में एक सहज प्रात्याहिक 
भाव होता है, वही काव्य है । रमणी के पदक्षेप में जो लय, जो माधुयं, जो समरसता, 
जो आकष॑ण एवं लावण्य होता है, वही विराम, लय, माधुय, समरसता, आकर्षण एवं 
लावण्य ऐसी रचना में होता है । 

गोति तथा गेय' त्व--पद्यगीतियों को ध्यान से देखने पर उसके निम्न तत्व- 
दृष्टिगत होते हैं । (१) श्रांशिक जीवनानुभूति का कलापूर्ण प्रभावकारी चित्रण (२) 
ग्रात्माभिव्यक्ति (३) प्रभावान्विति (४) संगीत, लय, तुक, छंद आदि (५) रागात्मक 
अनुभूति की सच्चाई, इकाई. सहजोद्रेक एवं समत्व । मोटे रूप में यह कहा जा सकता 
है पद्च-गीतियों में भावतत्व तथा गेयतत्व का मिश्रण रहता है। गद्य-काव्य में गेयतत्व 
अस्वीक्ृत हो ज।ता है। यह कहना कि यांत्रिक युग के पूर्व स्मृति में बिठाने की ही 
सुविधा से गीतियों में तुक तथा छंद की अ्रपरिहायंता स्वीकार की गई थी और अरब 
जन-जन तक प्रत्येक रचना सुलभ हो सकती है और उसे स्थृति में बिठाने कीं आव- 
इयकता नहीं रह गई, कुछ संगत नहीं प्रतीत होता । इसका तात्पये तो यही हुआ कि 
गीतिकार अपनी भअ्रनुभूतियों की सच्चाई के प्रकाशन की ओर न ध्यान देकर सामाजिक 
के ग्रहणशील स्मरणशक्ति की ओर ही विशेष ध्यानस्थ है। वस्तुतः ऐसा नहीं होता, 
साहित्यकार का ध्यान अनुभूतियों की यथार्थ अ्रभिव्यक्ति पर सबंप्रथम जाता है, पाठक 
की शोर बाद में । ध्यान से यदि देखा जाय तो पहले भी साहित्य-जगत्‌ में तुक तथा 
छंद इसलिए नहीं ग्रहीत हुए थे कि पाठक उसे स्मरण कर लें, या रचयिता स्वयं उसे 
कृण्ठस्थ कर लें, बल्कि किसी भी छूप-शिल्प का ग्रहण कलाकार की रुचिविदेष से' 
सम्बन्धित ही होता था । हाँ, साहित्य से श्रलग क्षेत्र में यह बात अवद्य मान्य थी । 
फिर गीतिकाव्य को तुक तथा छंद से मुक्त करने के क्‍या कारण हो सकते हैं ? क्‍या 
यथावत्‌ भावांकन की प्रेरणा ने ही गीति को तुक तथा छंद से रहित नहीं किया है ? , 
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डर 
> 


तत्व विवेचन :--मनुष्य का विकास उसके अन्तंजगत्‌ के विस्तार एवं प्रसार 
की प्रपेक्षा रइता है। मानवी जीवन की प्रगति से यदि वह यथार्थ में प्रगति है तो 
साहित्य प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता । ज्यों-ज्यों बोध-चेतना विस्तृत होती है, 
मनप्य की सांस्कृतिक प्रगति होती जाती है और दुर्बोध जटिलताओं को सामान्य प्राणी 
सरलता से जानना चाहता है। समग्र-परंपरागत विद्वासों- के उच्छिन्न हो जाने से 
आज का जीवन संशय-बहुल हो गया है। इस प्रकार युग की माँग की पूर्ति के लिए 
गद्य-काव्य भ्रपना एक विशिष्ट हाथ रखता है । 
काव्य-हप की दृष्टि से गद्य-काव्य, प्रबन्ध तथा मुक्तक की कोटि में नहीं 
ते । जेसा पहले कहा गया है कि वे गीति की परंपरा में हैं, अतः इतना समझना 
सरल हो होप्झ/कि इनमें गीति के तत्वों का समावेश है साथ ही गद्य की स्पष्टता, 
ऋजुता, मसणता, प्रौढ़तना तथा परिवतंनशीलता है। किसी भी गद्य-काव्य को पढ़ने 
से उसके निम्नांकित तत्व सहृदय को स्वयं ही स्पष्ट हो जाते हैं : 

(१) अन्तर्दंशन एवं आत्मनिष्ठता (२) भावतत्व एवं लयतत्व का सामंजस्य 
एवं समत्व (३) अनुभूतियों की सप्राणता, यथार्थता एवं नवीनता (४) अखण्ड तीत्र 
भावानुभृति (५) समाहित प्रभाव (६) स्पष्टता एवं ऋजुता (७) सांकितिकता तथा 
(5) आत्माभिव्यक्ति । 

प्रथम तथा आठवें पर विचार भावपक्ष में होगा और शेष का विचार कला- 
पक्ष तथा रूप एवं शली अध्यायों में किया जायगा । 

रूप-प्रकार--हिन्दी गद्यगगीतों का रूप-विभाजन निम्न प्रकार से किया जा 
सकता है। श्रुवक, श्रावृति, सूचक, करुण, वर्ग, आख्यान, संलाप, उपालंभ, सम्बोध 
गीति, व्यंग्य गीति, तथा रूपक गीति। इनका विस्तृत विवेचन रूप तथा शैली वाले 
भ्रध्याय में होगा । 

। निष्कर्ष 

पल्‍लव की भूमिका में श्री सुमित्रानंदन पंत लिखते हैं, 'मैं कल्पना के सत्य को 
जो केवल कवि-सुलभ संवेदनशीलता से प्राप्त किया जा सकता है, सबसे बड़ा सत्य 
मानता हूं श्रोर उसमें ईश्वरीय प्रतिभा का अंश मानता हूँ । कविता हमारे परिपूर्ण 
क्षणों की वाणी है। हमारे जीवन का पूर्ण रूप हमारे भ्रन्तत॑म॒ प्रदेश का सूक्ष्माभास 
हो मंगीतमय है ।' श्रागे पंतती और भी स्पष्ट करते हैं, 'रात्रि दिवस की आँख- 
मिचौनी,पड ऋतु परिवर्तन, सूर्य राशि का जागरण, शयन, उपग्रहों का अश्रान्त-नतंन, 
भृजन स्थिति संहार सब एक अनंत छंद, एक अखष्ड संगीत ही में होता है ।' ईश्वरीय 


ते से पंत का तात्पर्य सतोगुणी परमोज्ज्वल प्रकाश रूप, व्यवस््थापिका बुद्धि 
से है। 
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जीवन के वे ही क्षण पूर्ण हैं जब चर-प्रचर सम्पूर्ण सृष्टि के साथ एकात्म 
भाव हो जाय । ऐसे क्षणों का अनुभव भाषाबद्ध होकर काव्य बन जाता है। 'पंत' 
जी का संकेत यही व्यक्त करता है। साथ ही यह भी सिद्ध करता है कि यह वाणी 
रहस्यात्मक होती है । काव्य और कला के उद्गम के सम्बन्ध में महादेवीजी अपने 
निबन्ध 'काव्य-कला के पाँचवें पृष्ठ पर कहती हैं, 'बहिजंगत से अन्‍्तर्जगत्‌ तक फले 
और ज्ञान तथा भावतक्षेत्र में समान रूप से व्याप्त सत्य की सहज अभिव्यक्ति के लिए 
माध्यम खोजते-खोजते ही मनुष्य ने काव्य और कलाओं का आविष्कार किया 
होगा ।' 

इसी निबरन्ध के आठवें पृष्ठ पर इस सम्बन्ध में वे और भी स्पष्ट हर 
जीवन के निश्चित बिन्दुश्रों को जोड़ने का काय हमारा मस्तिष्कु ऋलेशा है, पर 
इस क्रम से बनी परिधि में सजीवता के रंग भरने की क्षमता हृदय में ही संभव है। 
काव्य या कला मानों इन दोनों का सन्धिपत्र है, जिसके अनुसार बुद्धि वृत्ति के फीने 
वायुमण्डल के समान बिना भार डाले हुए जीवन पर फली रहती है और रागात्मिका 
क्षत्ति उसके धरातल पर सत्य को अनंत रूपों में चिर नवीन स्थिति देती रहती है। 
अतः काव्य-कला का सत्य जीवन की परिधि में सौन्दर्य के माध्यम द्वारा व्यक्त श्रखण्ड 
सत्य है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि महादेवी सत्य को काव्य का साध्य और सौन्दर्य 
को उसका साधन मानती हैं । 

सत्य के सुन्दरतम स्वरूप से परिपूर्ण होने के काइण गद्य-काव्य हिन्दी साहित्य 
में "अपनी विशिष्ट सत्ता रखते हैं | यद्यपि गद्य-काव्यों में आख्यातों के माध्यम से विहित 
सत्य उन्‍्मीलित होता है, पर वहाँ ग्राख्यानत्व, अ्रप्रधान होता है, श्रतः कहानी की 
शिल्पकला के अंगभूत अ्रवयवों की वहाँ प्रधानता नहीं रहती है। यही कारण है कि*“गद्य- 
काव्य कहानियों से भिन्‍न होते हैं। बहुत-सी साहित्यिक कहानियों में काव्यात्मक शैली 
अवश्य देखने को मिलती है,«पर उन्हें गद्य-काव्य नहीं कहा जा सकता । इसी प्रकार 
बहुत-से उपन्यासों में यत्र-तत्र अलंकृत गद्यशली के रूप मिलते हैं, वे भी गद्य-काव्य 
नहीं हो सकते, क्योंकि उनमें स्वतंत्र भावधारा का अभाव-सा रहता है। गद्य-काव्य 
का साहित्यिक भाषा में अर्थ गद्य-गीति ही लेना चाहिए; क्‍योंकि प्रबन्ध-रूप में गद्य- 
काव्य' लिखे ही नहीं जा सकते, वह इसलिए कि भावधारा में सदा एकसी झक्षुण्णता 
नहीं रहती; वहाँ विषय एवं वस्तु की प्रधानता हो जाती है, विषयि-पक्ष गौण हो जाता 
है। भावात्मक निबंध भी गद्य-काव्य नहीं हो सकते, क्योंकि इनमें वेयक्तिकता तथा 
एकतथ्यता होती है जब कि भावात्मक निबंध एक ही केन्द्रीय भावना को प्रधानता 
देते हैं । गद्य-काब्यों में प्रन्विति कुछ अधिक होती है। गद्य-काव्य के कुछ अपने तत्व 
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होते हैं। इन्हीं तत्वों के कारण वह साहित्य की अन्य विधाओं से श्रलग हो जाता है। 
खीद के घब्दों में कुछ ऐसे भाव मानस में उठते हैं जो गद्य के माध्यम से ही व्यक्त 
किये जा सकते हैं, और किसी भी प्रकार नहीं । उनमें काव्यत्व होता है। अ्रतः वे 
काव्य-कोटि में आवेंगे। * 

विषय एवं शैली की हृष्टि से गद्य-काव्य के अनेक प्रकार हो जाते हैं । 

गद्य-काव्य शब्द हिन्दी साहित्य की जिस विशिष्ट प्रकार की रचना के लिए 
प्रयुक्त होता है, वह संस्कृत के गद्य-काब्यों से पर्याप्त भिन्‍त है। संस्कृत के गद्य-काव्यों 
में अलंकरण की ओर जितना ध्यान दिया-गया है, भावों के उन्प्ुक्त प्रकाशन की ओर 
उतना नहीं, पर हिन्दी के गद्य-काब्यों में भावतत्व की ही प्रधानता रहती है। अतः 

फैडी स्वकाव्य की धारा एक स्वतंत्र धारां है। 

अन्विति के साथ गद्य की भाषा में भावों का वह प्रकाशन जिसमें रमणीयता, 
ग्राह्नाद, प्रभावोत्रादकता, चारुत्व, आध्यात्मिकता, अलौकिक आनंद तथा पर्याप्त सर- 
सता होती है, गद्य-काव्य की संज्ञा प्राप्त करता है। इस प्रकार की रचना में छंद 
तो नहीं होते, पर भावों की सवलता, विश्वसंगीत की लय, वक्रोक्ति, ध्वनि, सांकेतिकता 
श्रादि विशेषताएं रहती हैं। गद्य की भाषा हमारे व्यवहारिक जीवन के अधिक समीप 
है, यही कारण है कि ग्रत्यधिक भावुक हृदय कविजन जिन्हें छन्दों की क्त्रिमता प्रिय' 
नहीं है, इसी के माध्यम से अपने भावों को व्यक्त करते हैं। ऐसा न समझना चाहिये 
कि पद्मदद्ध रचता के क्षेत्र में असफल होने पर ही|वे गद्य का आ्ाश्रय लेते हैं। रवीर्द्र- 
नाथ इसके प्रमाण हैं। इस प्रकार की रचना में पथबद्ध रचना की स्निग्धता, सूक्ष्मता, 
और सरसता तो रहती है, सौथ ही कविता एक विशेष निजत्व से थुक्त रहती है जो 
पद्चवद्ध रचना में कठिनाई से व्यक्त की जा सकती है। सरलता एवं प्रौढ़ता का 
क्रमिक विकास गद्य-काव्य की अपनी विभूति है। पद्च-बद्ध रचना के क्षेत्र में पूर्ण 
सफल व्यक्ति ही गद्य-काव्य-क्षेत्र में उतर सकेते हैं। अतः गद्य-क्राव्य का प्रारम्भ उस 
स्थल से होता है जहाँ पथबद्ध रचना की पूर्ण सफलता के छोर का भ्रत्त होता है । 
गद्य-काव्य दर्शन की कोटि में भी नहीं रक्‍्खा जा सकधी ; क्योंकि इसमें रागात्मिका 
वृत्ति के प्रकाशन की क्रिया की बहुलता रहती है। विचार-सरणियाँ नीरस तथा 
ताकिक न होकर मनोज्ञ श्रतिशयता से युक्त रहती हैं । ड 

आध्यात्मिक प्रगति के साथ ही गद्य-काव्य का उदय हुआ'होगा। वैदिक 


साहित्य में इसके प्रमाण मिलते हैं। अगले अध्याय में इसके उद्गम पर विचार किया 
जायेगा । 


न्‍कलकमर री फग शनतण अशिनननानल गत वकालत निशााक "न 


१. साहित्येर स्वरूप, पृ० २१। 


दूसरा अध्याय 
उद्गम 


गद्य काव्यक्रार की मन:स्थिति का विश्लेषण--जीवन-व्यापार _ जित्था-हत 
व्यापक, इन्द्रमय, गतिमान, विलक्षण, सौन्दयंपूर्णां, अकृत्रिम तथा ऊध्वंगामी होगा, 
अनुभूतियों का क्षेत्र उतना ही विस्तृत, आकर्षक, प्रभावपूर्ण तथा अनुरंजनकारी होगा । 
भावनाओं की अभिव्यक्ति भाषा के माध्यम से ऐसी स्थिति में, एक अरपूर्व प्राकृतिक छठा 
विलासपूर्ण बिम्ब के समान होगी । जीवन के नानापक्ष, सुख-दुःख, अन्तर के व्यव- 
धान, बाहर के अ्रवरोह, लक्ष्य की दूरी, हु के हास तथा विषाद की पीड़ा, कवि के 
हृदय में एक भ्लोकिक श्रनुभूति प्रदान करते हैं। सच्चा कवि जीवनहृष्टा होता है। 
जीवन नीरस भी होता है श्लौर सरस भी । लक्ष्यप्राप्ति के पूर्व की अवस्था शुष्क एवं 
नीरस होती है, यदि विययी के मन में फलाकांक्षा है तो। और लक्ष्य प्राप्ति के पदचात्‌ 
जीवन सरस हो जाता है। पर नीरस जीवन के काय॑ं ही सरसता के ख्रष्टा हैं। लक्ष्य 
प्राप्तिकाल में कठोर जीवन का स्मरणमात्र लक्ष्य प्राप्ति के आनन्द को शतशत गुना 
बढ़ा देता है। शुष्कता और सरसता मानव जीवन के दो पाषंद हैं। साहित्यिक के 
जीवन में इनका महत्वपूर्ण स्थान है । हृदय की विशालता ,े सरसता की सृष्टि होती 
है और संकीरणंता से नीरसता की । नीरसता का शुष्क ताकिकता से अट्टूट सम्बन्ध है । 
शुष्क ताकिक जीवन यथाथ्थवाद का अ्रंग है, इसके पोषक आदर्शवाद को भ्रधिक महत्व 
नहीं देते, वे आदर्श की अनुभूति चाहते हैं और वह भी अपने ढंग की । पर यह यथार्थ 
आददशा के बिता निष्प्राण है। यथार्थ का सदा से लक्ष्य आदर्श ही रहा है। अतः यह 
मानना होगा कि आदर्शवाद जीवन का कार्य है और यथार्थवाद फल। कार्य से फल 
अवश्य मधुर होता है, पर फल की प्राप्ति क्या काय के बिना सम्भव है ? जिस आदर 
की कल्पना करके कवि अथक प्रयास द्वारा किसी श्नुभूति-विशेष का ज्ञान करता है, 
उसे ही वह यथार्थ रूप में विश्व के समक्ष रखता है। इस अनुभूतियों के प्रकाशन का 
अपना ढंग होता है। कमंठ तथा व्यस्त जीवन गद्य के अधिक समीप है, सरल एवं सुखमय 
जीवन अलंकरण के । इन दोनों क्षेत्रों के द्वारा भाव प्रकाशित होते हैं । प्रथम में संघर्षों 
का वेग तीन होता है तथा अनुभूतियों में तीत्रता एवं स्वच्छन्दता रहती है । दूसरे में 
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«हे ई 


चूंकि भाव सरलता से प्राप्त हुए रहते हैं, श्रतः प्रलंकरण की ओर भी बची हुई शक्ति 

लगा दी जाती है । इनमें छुन्द भी एक है। अनुभवों का आाह्वादकारी प्रकाशन दोनों, 

प्रकार की विधात्रों में रस का संचार करता है। गद्य-काव्यकार अनुभव जगत के बटोरे 

हीर-कर्णों की भेंद्र करता है । पद्यदद्ध रचना में कल्पना-पक्ष की प्रधानता एवं अनु- 
भ व-पक्ष की अप्रथानता कहीं-कहीं देखने को मिल सकती है। गद्य-काव्यकार की विभूति 
बेज्ञानिक तथा भावुक दोनों के उत्कृष्ट गुणों का परिणाम है, पद्य-काव्यकार प्रथम में 
वाह्याभिमुख होता है, फिर भावुक फिर वेज्ञानिक | वाह्याभिमुखता को ध्यान में रखकर 
ही वह छंदों के विधान का अनुसरण करता है। समाज में रहकर व्यवहार की शोर 
दृष्टि अपने आप चली जाती है; क्योंकि समाज के माध्यम से ही वह आझ्ानन्द की 

_अ्नषान नि्यध्य्य है। गद्य-काञ्यकार अपने स्व के सम्पके से जितना आनन्द प्राप्त करता 
है, उतना समाज के सम्पर्क से नहीं । यह प्रइन किया जा सकता है कि गद्य-काव्यकार 
का यह अपना स्व क्या है ? क्‍या उसके स्व का निर्माण सामाजिक सम्बन्धों के 
प्रभाव में संभव है ? बहुत-से लोग कहेंगे कि सामाजिक चेतना के आधार पर ही तो 
उसके स्व का निर्माण हुआ होगा । उत्तर सरल ही है। सामाजिक चेतन! के सम्पूरां 
संस्कारों का ज्यों-ज्यों विसर्जय होता चला जाता है, श्रपने 'स्व” की समीपता प्राप्त 
होती जाती है। पर फिर यह प्रइन उठ सकता है कि सामाजिक चेतना के सम्पूर्ण! 
प्रभावों के विसर्जन के पश्चात्‌ मानव क्या मानव रह जायगा ? कहीं पशु तो नहीं हो 
जायगा ? क्‍योंकि वहुत-ने विद्याद यह मानते हैं कि मानव विकास करते-करते जहाँ 
तक आया है उसका परिज्ञान हमें समाज के द्वारा होता है और उनके आश्रय में ही 
हम ग्रागे बढ़ सकते हैं। लेकिन विषय का एक दूसरा पहलू भी है। अ्रपनी इकाई को 
हम ज्यों-ज्यों मिटाते जायेंगे विकास की सीढ़ियों पर चढ़ते जायगें और बहुत्व में एकत्व 
की भावना स्थापित करेंगे। गद्य-काव्यकार कुछ ऐसे ही स्तरों का व्यक्ति होता है। 
कुछ लोग यह भी कह सकते हैं कि महाशय आ्रापकी हृष्टि में तो गद्यकाव्यकार पूरे संत 
हैं, पर-क्या आप हिन्दी से इसके प्रमाण दे सकते हैं ! क्‍या हिन्दी गद्य-काव्य के आदि 
पतधार, राय इृष्ण॒दास, वियोगी हरि, श्री चतुरसेव शास्त्री संत हैं ? यदि वे नहीं हैं 
तो उनकी रचनाएँ गद्य-काव्य न होकर उसका आभास हो सकती हैं, क्योंकि यहाँ तो 
उत्तम कोटि के गद्य-काब्यों की ही चर्चा चल रही है। ढ 


समाज में जब ज्ञाइवत आनन्द प्रात करने के साधनों की अवहेलना अ्रनादर 
एवं भर्त्तना होती है तो ऐसे ही समय में दूषित वातावरण को परिवर्तित करने के 
लिये महान्‌ दर्वियाँ भूतल पर आविशभृत होती हैं। तमोगुणी वृत्तियों के बाहुल्‍य से उत्पन्न 
अगस्त वातावरण के संक्रामक, संघर्षात्मक इन्द्रप्रधान एवं क्षुब्ध काल में भी अपने 
विचारों की तीव्र धार से ये शक्तियां समाज के विक्ृृत अवयवों को ठीक करने में 


उद्गम २७ 


यथावत्‌ संलग्न हो जाती हैं । दीघंकालीव साधना एवं निःस्वार्थ भाव के बल से इनके 
विचारों में एक अद्भुत झ्राकष ण होता है और ये विचार सर्वकाल के लिये मान्य हो 
जाते हैं । 

भाव चरित्र के सोन्दर्य-विकास की भावना से प्लावित, इनका अंतस प्रकृति के 
अर भरा में विस्मय एवं नवीनता देखता है। प्रकृति के रूपसागर में तन्‍्मयता से निमग्न 
होकर, देशकाल तथा पात्र के अनुसार इस प्रकार के साधक अपने व्यक्तित्व को ही 
अपनी रचना में उतारते हैं | जींवन-वेचित््य के कारण इनकी कला में विविधता झाती 
है और सरलता के क्रोड़ से इनकी कला में सुपमा और सुसंगति अपने आप झा विरा- 
जती है। इनकी कैला में जटिलता इसलिये नहीं आती कि जिसे की 8०3 अर कहना चाहते नें 
उसका प्रत्यक्ष दर्शन कर चुके हैं। उनका कथन, सीमित, संकीख्ल्लयीनिव जीवन से 
सम्बन्धित नहीं होता बल्कि अ्रपनी अन्तह ष्टि से वे बहुकाल, बहुदेशव्यापी, मानवी 
अनुभूतियों की यथार्थ चित्रपटी से मनोज्ञ एवं चारु हृदय उपस्थित करते हैं। इनका 
जीवन पूर्राता की ओर मुख किये रहता है। यह पूर्णाता वाह्य और अंतर के उचित 
सामंजस्य से स्थापित होती है । इसीलिये इनकी रचनाश्रों में जीवन का प्रकाश पूर्णा- 
माया में विद्यमान रहता है, साथ-ही-साथ रचनाञ्रों में यथार्थ-सौन्दय के दर्शन भी होते 
हैं। यह सौन्दर्य निर्मेलता की पराकाप्ठा पर अवलंबित होता है, जो सात्विक बुद्धि का 
परिगाम है। कहने का तात्यय यह कि ग्ात्म-साक्षात्कार के लिये किये गये संघर्षों से 
जन्य अनुभूतियों का विशाल भण्डार वे हमारे सामने रखते हैं, जिसे पाकर साधारण 
कोटि के लोग लोटपोट हो जाते हैं, क्‍योंकि प्रच्छन्न या श्रप्रच्छुन्न रूप से जगत्‌ के सभी 
प्राणी यही करने इस विश्व में श्राते हैं। इन अनुभूतियों का प्रकाशन वेशिष्ट से 
युक्त होता है । गद्य-काव्यकार की यही विशिष्टता उसकी मौलिकता का ढिंढोरा पीटता 
है जिसके ग्रभाव में रचनाएँ अ्रनुकरणात्मक हो जाती हैं । . 

उद्‌प्त का खोत--अतिभा, वाह्म प्रभाव नहीं--विश्व एवं भ्रनन्त सत्ता के 
अक्षुण्ण भ्रबाध एवं अ्रविच्छित्त सम्बन्ध का ज्ञान, जगत्‌ का प्रत्येक मानव करने को 
सत्‌ असत्‌ रूप में लालायित है, पर बहुतों के प्रयत्न भ्रामक, व्यर्थ तथा शक्त्तिक्ष रण- 
कारी सिद्ध होते हैं। यही कारण है कि यथावत्‌ रहस्य नहीं ज्ञात होता । प्रकृति और 
पुरुष के बीच अज्ञान का एक कल्पित आवरण है। यह विद्या, विद्या से निराकृत 
होती है ।” आत्मा के आभास से जीव को जीवत्व है, श्रात्मा को संसार की प्रतीति 


१. संसारः परमार्थो य॑ संलग्न: स्वात्मवस्तुनि। 
इति भ्रांतरविद्या स्थाद्विधयेषा विवतंते । 
“>वित्रदीप प्रकरण १० पंचदशी 


हिन्दी गद्य-कांव्य : उद्भव और विकास 
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नहीं होती, यही ज्ञान विद्या है।? जगतु और जीव के निष घ होने पर परमात्मा ही 
रह जाता है। ब्रह्मा आदि स्तंवपयंन्त सब जीव आत्मा के चित्र हैं ।* 

... आध्यात्निक शक्ति से युक्त कवि इसी भ्रावरण को हटाकर जगत्‌ को सत्य 
का ज्ञान कराता है। आध्यात्मिक शक्ति की अनन्त ज्ञान-रश्मियों से श्रालोकित बुद्धि 
में जीवन के तथ्य अपने प्रवृत्त रूप में हृष्टिगत होते हैं। इन रूपों का ज्ञान दो प्रकार 
से होता है । एक तो सहसा, जैसे बादलों में विद्युत कौंधकर रह जाती है, दूसरे 
निरावरणरहित अतिकाल व्यापिक । पहले से काव्य की सृष्टि होती है और दूसरे से 
दर्शन की । काव्य में हृदय-पक्ष की प्रवलता रहती है और ऐसी अनुभूतियाँ तत्कालीन 
परिस्थितियों की दुर्बलताओं से ऊपर उठी हुई विश्रामदायिनी एक स्थिर भूमि पर 
_ सैदेस्ब्ो्ती हैं। प््यती हैं। मानव-विकास से सम्बन्धित, भूतकालीन, सप्रमारिक, विशिष्ट 
सदगुणों से अलंकृत विचारों की ये मालाएँ सहृदय जनों को सदा उल्लसित करती 
रहती हैं। इन सब दर्शनों का चित्रण अधिक मनोरम, सरस तथा आ्राकषक होता है । 
इनके अनुभवों का वेग इतना तीव्र होता है कि यदि उसी काल में इनका अ्रंकन न ही 
जाय तो शायद वे स्मृति-पटल से लुप्त हो जाये । प्रत्यक्षदर्शी कवि इन प्रमुल्य अनु- 
भवों को तत्काल भाषाबद्ध करता है। भाषाबद्ध करने के इन क्षणों में उसकी हृष्टि 
मन के विपयि-पक्ष की ओर ही अधिक रहती है, वह भाषा को खोजने का प्रयास नहीं 
करता अन्यथा भावना में तिरोहित हो जा सकती है। समयाभाव एवं दक्तिक्षय की 
आशंका से छन्दवद्ध रचना इस स्थिति में सम्भव नहीं है और भाव गद्य के कलेबर में 
साहित्य का रूप बनकर प्रकट होते हैं। 

भावों को गद्याकार करने की यह क्रिया साहित्य में दो रूपों में होती है। एक 
तो प्रत्यक्ष दर्शन के आधार पर, दूसरे अनुकररा द्वारा। प्रत्यक्षदर्शन का कार्य सरल 
नहीं होता | श्रतः अधिकांश रचनाएं प्र॒त्यक्षाभास हो जाती हैं। हिन्दी गद्य-काव्य की 
भावनाएं प्रत्यक्ष दर्शन के परिणाम हैं या अनुकरण के, यह कार्य सुलभाना सरल नहीं 
है। उच्च्‌ कोटि के साहित्य-स्रष्टा अवद्य गिरि-निर्कर के समान उत्तुंग गिरि-शिखरों 
से अपना मार्ग निकालते हैं, वे किसी दूसरे का अनुकरण नहीं करते । वे प्रकृति के 
नाना अवरोधों को धराशायी करके दुर्गंग घाटियों से अपनी धारा निकालते एक-न- 





६. आत्माभासस्थ जीवस्य संसार नात्मवस्तुनः । 
उतिवोधो मवेद्धविद्या लभ्यतैडसौ विज्ञारणात्‌ । 


हि ““चित्रदीप प्रकरण ११ पंचदशी 
२. ब्रह्माद्माः स्तंवपर्यन्ता: प्राणिनोत्र जड़ा अ्पि। 


उत्तमाधम भावेन व॒त॑न्ते पट चित्रवत्‌ । 
““चित्रदीप प्रकरण ५ पंचदजी 
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एक दिन सागर में मिलकर विशाल हो उठते हैं। जीवन के प्रत्यक्ष-दर्शी कवि मौलिक 
होते हैं उनकी प्रेरणा का आधार अन्त प्रकृति हुआ करती है । 


रामचन्द्र शुक्ल हिन्दी साहित्य के इतिहास में इस प्रकार की विशिष्ट शली 
का हिन्दी में आगमन बंग भाषा के प्रभाव से मानते हैं।” इस सम्बन्ध में साहित्य 
शब्द की व्याख्या, करना आवश्यक हो जाता है। भारतीय साहित्य में साहित्य 
की व्याख्या तीन प्रकार से की गई है : हित, तृप्ति तथा उन्नयन के माध्यम से । 
'हितं॑ विहित॑ तत साहित्यम्‌ । जिसमें हित छिपा हो वह साहित्य है । 
(हितेन निरतिशय' प्रेमास्पदेन इतरेच्छा अभ्रनाधीन इच्छा विषयेण हित॑ं साहित्यम ।' 
अर्थात्‌ निरन्तर साहित्य-सेवत करने वाले के पास (हित' “अवश्य 8.22. हैक 
अवहितं मनसा महषिभिः तत्‌ साहित्यम्‌ । श्रर्थात्‌ साहित्य हिंत का ड।दक है। अनु- 
करण मूलक रचनाओं में हित तथा उन्‍नयन की भावना भले हो किन्तु तृत्ति की भावना 
नहीं मिल सकती; क्योंकि तृप्ति का सम्बन्ध अनुभूति से होता है और अनुभूति वेयक्तिक 
होती है । काव्य के वहिरंग स्वरूप-शली से उसका इतना ही सम्बन्ध है कि अन्तरंग 
के द्वारा ही वहिरंग का निर्माण होता है । यदि हिन्दी गद्य-काव्यकारों में यह अन्‍्त- 
रंग अनुभूति नहीं थी तो वहिरंग रूप आया तो कैसे आया ? काव्य के मौलिक तत्वों 
में अ्रनुकृति को प्रधानता देने वाले पाइचात्य' यूनानी दाशेनिक श्ररस्तू भी वास्तविक 
जगत्‌ की भावनाओ्रों को काव्य का मूलाधार मानते हैं । न्‍ 


“बस्तु की प्रधानता देने से अरिस्टोटल का श्र्थ निर्जीव घटनाओ्रों का मुख्य 
मानने से नहीं है। वस्तु से तात्ययं उन सार्थक जीवन-परिस्थितियों से है, जो 
मानव-च रित्र पर भ्रधिकार रखती हैं श्रोर उसे श्रनेक दिश्यात्रों में मोड़ती हैं । 


--आधुनिक साहित्य, पृ० ३७५ नंददुलारे वाजपेयी, प्र० सं० 


भावनाओं का ज्ञान, जगत्‌ के साहचये, सम्पर्क तथा सान्निध्य से होता है। किसी 
भी भावना के सामान्य रूपों का ज्ञान करने पर ही जटिल भावनाएँ स्वरूपगत 
होती हैं । इन जटिल भावनाओं की स्वरूपोपलब्धि यद्यपि सामान्य भावनाश्रों की 
सहायता से होती है, पर इसी आधार पर इनके ज्ञान को अनुकरणमूलक नहीं कहा 
जा सकता, क्‍योंकि स्वरूपोपलब्धि के पदचात्‌ इनकी स्वतंत्र सत्ता हो जाती है। गद्य- 
काव्यों में कवि की मधुमती भूमिका के रस-विन्दु रहते हैं। यदि इन्हें प्रभावमूलक 
मान लिया जाय तब तो इसका भ्रर्थ यही होगा कि अंग्रेजी या बंगला-साहित्य' के 
ग्रध्ययनोपरान्त हिन्दी के प्रतिभामनीषियों ने सोच-साच करके दस-पाँच लाइन में 
किसी एक भाव को बेठाकर गद्य-काध्य का ढाँचा खड़ा कर दिया। पर ऐसा नहीं है । 


१. हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० ६१० का० ना० स० सं० संवत्‌ १६९९. 


३० हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 
गद्य-काव्यकार किसी पूर्व -नियोजित योजना को ध्यान में रखकर रचना नहीं करता । 
वह कभी यह सोचता ही नहीं कि हमें इतनी सतर के बाद रचना समाप्त करनी है । 
वह तो एक भावधारा में बहता जाता है जहाँ विराम आया, उसे रुक जाना पड़ता है । 
लाख प्रयत्व करने पर भी वह आगे जा नहीं सकता और भरपूर रोकते हुए भी वह 
बीच में रुक नहीं सकता । भावना के इन विरल क्षणों में वह बंधनमुक्त होता है । 
भावनाओ्रों का अनुकरण तो संभव नहीं है, शली का भ्रनुकरण भी एक तरह से अ्सं भव 
ही है। लाख प्रयत्त करने पर भी शुक्लजी की आलोचना-शैली कोई अपना नहीं 
सकता, क्योंकि उनका व्यक्तित्व ही एक अद्भुत है। ध्यान रहे कि यहाँ अनुक्ृृति से 


कक शब्द अनुकरण का ही विचार हो रहा है। 
गद्य- श्री चतुरसेन शास्त्री कम-से-कम अपने विषय में यह व्यक्त करते 


हैं कि उन्हें गद्य-काव्य लिखने की प्रेरणा किसी से नहीं मिली, उनकी भ्रन्त:वासना 
ही उनकी प्रेरणा है । देखिये--- 

“मुझे कभी किसी से प्रेरणा नहीं मिली। सेरे मन में लहर श्राई और मैंने 
लिख डाला। मेरी झब्न्त:वासना ही मेरी प्रेरणा है। बचपन में में कविता ही 
लिखता था। प्रब भी कभी-कभो लिखता हूँ | पर छपाता नहीं । मुझे कविता 
के लिए तुनलाकर बोलना तथा भाषा के प्रवाह को तोड़-मरोड़क र गठरी बाँधना 

श्रच्छा नहीं लगता। मेरा विचार है कि साहित्य का नेस्तगिक सौन्दर्य गद्य में है, 

पद्म में नहीं। में भ्रप्नतिहत गति से लिखता हूँ मेरा वेग बहुत है ।'''अटक-अटक 

. कर चलना मेरा स्वभाव नहीं। इसीसे मेरे गद्य सें प्य का भाव-पोन्दर्य श्रा 
गया। यही गद्य-काव्य के जन्म का कारण हुझ्ना ।” 

“मैं इससे मिला था, पृ० ८७ प्र० सं० 

पनुकाव्य की उत्पत्ति के लिए जेम्स हेनरी लेहण्ट के अनुमार निम्ननिववित उपा- 

दान हैं-(१) जागतिक वस्तुएं (२) तत्सम्बन्धी राग (३ ) वासना से उत्पन्त जागतिक 

वस्तुओ्रों को मानसिक प्रतिविम्ब (४) इस प्रतिविम्ब का शुद्ध ओर सत्य होता (५) इस 

प्रतिबिव में आनन्ददायिनी शक्ति की बहुलता तथा तज्जनित शक्ति-सम्पन्तता । तत्सम्बन्धी 

राग । प्रतिभा। नवीन अर्थ के उन्मीलन में समर्थ प्रज्ञा" से, ही प्राप्त होता है । 

आ्रानेदवर्धन ने इसे अपूर्व हृष्टि कहा है।* पाश्वात्य विद्वान क्रोचे इस विपय में ओर 
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१. प्रज्ञा नवनवोन्मेपशालिनी प्रतिभा मता 
“ईैमचल्दकाव्यानुशासत पृू० ३ पर उडत लुप्तप्राय काव्य-कौतुक' प्रन्ध में 


, ॥॒ ु निदिष्ट लक्षण 
*. या व्यापारताी रसाव्‌ रसायेतु' काचित्‌ कवीनां नवा 


“अन्‍्यालोक कारिका ४४ पृ० ४४३ आचाय॑ विश्वेदर टीका तृतीय उद्योत 
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भी स्पष्ट हो जाते हैं ।" उनके अनुसार प्रतिभा के बल से कवि स्वयं स्रष्टा होता है। 
उसे दूसरे की दृष्टि लेने की आवश्यकता नहीं है । आचाये कुन्तक की दृष्टि में पदार्थ 
के स्वभाव की प्रधानता, आहार्य कौशल को अलंकार से सज्जित करने की कला को 
दूर भगा देती है।* महिम भट्ट के अनुसार रसानृकूल शब्द और भअ्रर्थ की चिन्ता में 
जब कवि सरस काव्य-चिन्तन में मग्न होकर समाहित होता है, श्रौर एकाग्रचित से 
उसकी प्रज्ञा क्षणभर के लिए पदार्थ के सच्चे स्वरूप का स्पर्श करती हुई जग पड़ती 
है, वही प्रतिभा है ।* 

प्रतिभा का कार्य जगत्‌ को देखना और फिर नृतन सृष्टि करना होता है। 

कवि प्रतिभा से प्रसूत नृतन सुष्टि की विलक्षणता का प्रतिपादन आचाय॑ मम्मद्र ने. 
इस प्रकार किया है 4--- 

“प्रजापति की सुष्ठि नियति के द्वारा उत्पादित नियमों का पालन करती है, 
कवि की सृष्टि ऐसे नियमों की संकीर्शाता में कमी जकड़ी नहीं रहती, बल्कि 
वह बन्धनमुक्त की भाँति स्वतंत्र होती है। वह नियति-कृत नियमों से रहित, 
केवल ग्राह्ऑनादमयी होती है । ९ 

वह नवरसों से युक्त, रुचिर मनोज्ञ तथा सबंदा हृदयानुरंजक होती है, प्रतिभा 

के इस रहस्य का प्रतिपादन आनंदवर्धन' ने अपनी प्राकृत गाथा में बड़ी सुन्दरता से 
ग्रभिव्यक्त किया है--- 

खा ब्रताण घडई श्रोही न अते दीसन्ति कह कि पुनरुतता । 

जे विभामा चिश्राणं प्रत्था वा सुकइवाराीनां ॥ 

“-थ्वन्यालोक कारिका ७ चतुर्थ उद्योतः, पृ० ४७७, आचाये विश्वेश्बर टीका 

अर्थात्‌ प्रियतमाओ्रों के हाव-भाव और सुकवियों की वाणी के अ्र्थं की कोई सीमा ही 
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२. भाव स्वभाव प्राधान्य न्‍्यकक्ताहाय॑ कोशलः व० जी० १॥२६ 

३. रसानुगुण शब्दार्थ-चित्तास्तिभितचेतस: । | 
क्षणं स्वरूपस्पशो त्था प्रज्ञ व प्रतिभा कवेः । 

“व्यक्ति विवेक पृ० १०८ 





४. नियति-कृत नियम रहिताम्‌ 
आह्लादकमयीमनन्यपरतन्त्राम्‌ । 
नवरस रुचिरां निर्मितिमादधती 
“-कर्वे भारती जयति ।।काव्य-प्रकाश ११ 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


न्त्् 


श्‌ 


नहीं बन सकती है और वे किसी भी दशा में पुनरुक्‍्त नहीं प्रतीत होते ।' 

दण्डी प्रतिभा को पूर्व वासना के गुणों से सम्बद्ध कथित करते हैं ।* 

अभिनव गुप्त इसे जन्मान्तर संस्कार मानते हैं । * 

आनन्दवर्धन व्युत्पत्ति तथा अभ्यास दोनों से बढ़कर प्रतिभा की उपयोगिता 
काव्य में मान्य करते हैं। अतः यही कहना उपयुक्त होगा कि हिन्दी गद्य-काव्य' प्रतिभा 
का परिणाम है, अतुकरण का नहीं | अब हम हिन्दी गद्य-काव्य पर अ्नुकरणमूलक 
आरोप को मनोवेज्ञानिक ढंग से भी विचार करके देखेंगे। अनुकरण एक ऐच्छिक 
क्रिया है। उडवर्थ महोदय के भ्रनसार ऐच्छिक क्रियाओ्रों की निम्तांकित विशेषताएँ 
हाती हैं 

_ एपियोजन की यथार्थता.._ (२) अभियोजन की नवीनता 

(३) अभियोजन की प्रबलता (४) श्रभियोजन विस्तार 

प्रथम में हम हेतुपृ्वंक क्रिया को यथार्थ दिशा में प्रवाहित करते हैं और अपने 
अ्भियोजन को भी यथार्थ रूप से ही करते हैं। दूसरे में हमारे अभियोजन में नवी- 
नता रहती है। तीसरे में” प्रतिकूल स्थिति प्राप्त होने पर सारी शक्ति प्रबल वेग से 
लगाई जाती है। चौथे में अ्रभियोजन का क्षेत्र विस्तृत होता है। अब प्रश्न यह है कि 
आंग्ल भाषा या बंगभाषा के प्रभाव से गद्य-काव्यकारों ने यदि भ्रभियोजन किया है 
तो ऐच्छिक क्रिया की कौन-कौनसी विशेषताओं का आश्रय लिया है। क्‍या उन्होंने 
भाव या भाषा का यथार्थ अ्नुकरण किया है ? क्‍या उनके अ्रभियोजन में नवीनता 
आती गई है ? क्या उनके अभियोजन प्रबल हैं और क्‍या उनके अभियोजन का क्षेत्र 
विस्तृत हैं ! एक-एक करके प्रत्येक प्रइन का उत्तर दिया जायगा । 

आंग्ल भाषा की शब्दावली का अनृकरण तो हो नहीं सकता, रह गया ग्राकार 

तो कवि की मनःस्थिति से निर्बारित होता है। भाव के क्षेत्र में जैसा पहले कहा 

गया हू ,गद्य-काव्य में अनुकृति संभव नहीं है। भ्रभियोजन में नवीनता के कोई प्रमाण 
हिन्दी गद्य-काव्यों के विविध रूपों को देखकर नहीं मिलते । इन रूपों का विकास 
अपने ही पूर्वरूपों के श्राधार से हुए हैं। हिन्दी गद्य-काव्यों को किसी भी प्रतिकूल 
स्थिति का सामना नहीं करना पड़ा है, भ्रतः उनके विषय में श्रभियोजन की प्रबलता 
का काई प्रश्न हो नहीं उठता । अभियोजन में विस्तार का सम्बन्ध भाव तथा भाषा 








१. न थे तेपां घटतेश्वधि: तचते हृद्यते पुनरुक्‍्ता 
ये विभ्रमाः प्रियाणामर्था वा सुकविवाणीनाम्‌ । 
“१० ४७६, कारिका ७ चतुर्थ उद्योत, आचाय॑ विश्वेश्वर-कृत टीका 
२. वें वासना गुणानुबन्धि प्रतिभानमदभुतम--काव्यादश १३६०४ 
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उद्गम शे३ 


से है ) गद्य-काव्यकार भावों के अनुसार भाषा व्यवहृत करता है। इसमें उसकी पूर्ण 
स्वतन्त्रता भी रहती है। कहीं वह उद्द शब्द का जान-बृककर प्रयोग करता है कहीं 
ठेठ शब्द का तो कहीं संत्कृत के तत्सम एवं तद्भव शब्द का। अ्रनुकरणमूलक चेष्टाग्रों 
में चाक्षुय रूप के शाब्दिक कथन प्रक्रिया में इतती स्वतंत्रता नहीं रहती । 

सोन्दर्य ग्रहण का मुल--प्रेरणा है 

प्रथम कोटि के कलाकार रूप के श्रान्तरिक तथा बाह्य सौन्दय दोनों से प्रे रणा 
पाते रहते हैं। उपनिषद रूप को प्रकाशमय बतलाता है। यानी प्रकाश रूपायन है । 
प्रकाश का प्राण आनंद है और गति जीवन है । उपनिपदों के अनुसार सुन्दर रूप 
रस, प्रकाश और आनंद सब'एक ही है । हेगेल ने किसी विशेष रूपापन्न अभिव्यक्ति 
को ही सौन्दर्य माना है। बर्क महोदय यह मानते हैं कि अ्रंतर के दवनी:७चअर्निए के 
द्वारा भोतिक उपादानों से सोन्दर्य-सृष्टि होती है । 


सौन्दय वस्तुधर्मी होता है या आत्मधर्मी, यह भी प्रइन विचारशीय है । केन्ट 
ने इसे प्रमाता का आत्म-धर्म बतलाया है। हा म महोदय भी सौन्दर्य की वस्तुवत्ता 
नहीं स्वीकार करते । क्रोचे सौन्दय्यं को मूलतया मानसिक मानते हैं। यदि इसी सिद्धांत 
को गद्य-काव्य पर भी लायू किया जाय तो यह बात स्पष्ट हो जाती है कि गद्य-काव्य 
की उत्कृष्टता के संस्कार हिन्दी साहित्य के विचारकों पर पहले से ही पड़ चुके थे । 
वे मार्ग की खोज में थे या मार्ग निकाल रहे थे, दोनों प्रतीतियाँ इस विषय पर की जा 
सकती हैं । यदि प्रथम को ही स्वीकार किया जाय तो भीं गद्य-काव्य अनुकरणमूलक 
नहीं सिद्ध होता और यदि द्वितीय को माना जाय तब तो इसकी मौलिकता में सन्देह 
करने की गुंजाइश ही नहीं रह जाती । भावुक सौन्दर्य के प्रति इसलिए आाकषित होता 
है कि उसने पूर्व से ही उसे अपने मोहपाश में निवद्ध कर रक्‍्खा है। यह आकर्षण 
जन्मजन्मान्तर से प्राप्त संस्कार का प्रतिफल है। यत्रपि यह वाह्य दृष्टि से ही- बनाया 
गया है, पर एक काल में नहीं। श्रतः यदि हमारे सभी कार्य अ्नुकरणमूलक ठहरते हैं 
तब गद्य-काव्य को यदि अनुकरणमसूलक मान ही लिया जाय तो इसके महत्वाख्यायन में 
कोई हानि नहीं, अपूर्णा मानस जगत्‌ का अनुकरण करता है पूर्ण मानस जगत्‌पिता 
का । 

भावुक की आात्मनिष्ठता विश्व को समेटे रहती है । दुःखी के दुःख को वह 
अपना ही दुःख मानता है। प्रकृति के रम्य रूप को अपना रूप । श्रतः उसके सौन्दये 
को वस्तुधर्मी कहा जाय या श्त्मधर्मी, कुछ निर्णय नहीं हो पा रहा है । बस्तुतः उसका 
सौन्दर्य उभयनिष्ठ ही होता है। अपने गुणों का जीवन में प्रयोग भ्रनुक रण की संज्ञा 
नहीं प्रात्त करता । 


बीसवीं शती के प्रथम दशक एवं द्वितीय दशक के बीच की नवीन साहित्यिक 


३४ हिन्दी गद्य-काव्य : उदृभव और विकास 
उपलब्धियों को ध्यान में रखते हुए यह कहना अ्रधिक समीचीन होगा कि यह काल 
हिन्दी साहित्य के सैद्धान्तिक स्वच्छन्दतावाद का प्रथम चरण था। इसमें व्यक्तिवाद 
का श्रच्छा विकास हुआ । इसके ही प्रतिफल साहित्य में विविधता आई । यह व्यक्ति- 
वाद समय की माँग थी, अ्रन्तप्रेरणा थी और थी कला के प्रति असीम अनुराग का 
फल । ऐसी हो परिस्थिति में हिन्दी साहित्य में गद्य-काव्यः की रचना प्रारम्भ हुई । 
भारतीय साहित्य में गद्य-काव्य की परंपरा का सूत्रपात वेदिक युग मे ही हो 
गया था। ब्राह्मण, आररण्यक तथा उपनिषदों में बहुत से ऐसे स्थल हैं जो वास्तव में 
गद्य-काव्य ही हैं। वाणी के श्रनुपम विलास का मेल अनुभूति के साथ करके ऋषियों 
ने तर में भाषा, भाव तथा रस की त्रिवेणी ही स्थापित की है। एक-एक 
महावाक्य 'ुग्क्क रसपूरण काव्य हो गये हैं। वृहदारण्यक उपनिषद्‌ के २।४॥--२। ५॥- 
३॥४--५॥२॥, छान्दोग्य के ३३१।--४॥४--कोषित के १।४-५॥, २।१। और केन 
उपनिषद के १४॥२२।--अंश गद्य-काव्य ही हैं । 
वृहदारण्यक से एक दृष्टान्त देने से उपयुक्त कथन स्पष्ट हो जायगा।.. "०" 
हयं पृथिवी ।.. 
सर्वेषां भूतानां मधु । 
अ्स्ये पृथिव्य सर्वारणि भुतानि मधु: । 
यस्‍्या यमस्‍्यां पृथिव्यां तेजोमय श्रमृतमयः पुरुषों: । 
यहचा यमध्यात्मं शरीरस्तेजोमयो मृत सथ: पुरुषः । 
ग्यमेव स यो यमात्मेदमुतमिदं ब्रह्म द॑ संस ॥ 
“प्‌ृ० २५१ 
यह पृथिवी, समस्त प्राणियों के लिए मधु है, यह तेजोमय भ्रमर पुरुष जो पृथ्वी 
पर है, यह आध्यात्मिक तेजोमय अ्रमर पुरुष जो शरीर में वर्तमान है, वही वास्तव में 
यह आत्मा, यह अमृत, यह ब्रह्म और सब है । 

' शद्यात्मक कविता का उपयु क्त स्वरूप संस्कृत-साहित्य में वेदिक काल के बाद 
नहीं मिलता । यों तो गद्य-काव्य के बड़े-बड़े ग्रन्थ रचे गये, पर उनकी दौली विशेष 
अलंकारिक रही । 

जयरथ की अनंगलेखा' के अंश की समता वैदिक गद्य-काव्य से करने पर 
बली की भिन्‍नता स्पष्ट हो जायगी | 
“विवर्भाड़ना जनमपि वर्भगर्ममकरोतू, पंचतां जन यत्रपि, पंचालस्य बे मुख्यस्य 
पुष्णातू, प्रसीकरणमप्यारसीकरणं चकार। मागधमपि विभागधास्यद्धात्‌ । 
चोलकान्तां भ्रप्यचोलकान्ता समुपादयत्‌, कुन्तलालसानंच्यकुन्तला लसांश्य 
नि्मे । श्रसेनात्‌ शुरसेनात्‌ दर्शयत्‌ ।” 
“अनंगलेखा, पृ० १०७, हस्तलिखित प्रति सरस्वती सदन, जगतगंज से। 


उद्गम बे 
श्र्थ--विदर्भ देश की स्त्रियों को दर्भ से युक्त कर दिया । श्रर्थात्‌ पतियों के 
मारे जाने से स्त्रियाँ कुशादि लेकर तर्पण करने लगीं और उनको वंधव्य प्राप्त हो 
गया । पंचता को प्राप्त कराता हुआ पंचाल नरेश को पंचाल से विमुख कर दिया । 
(पंचाल देश विशेष, पंच के अनुकूल जिसकी गति हो ) 
पारसी सेनिकों से युक्त राजा की सेना को पारसियों से रहित कर दिया। 
मागध देश के वीरों को जीतकर अ्रमागधी कर दिया । (मागध सैनिकों से युक्त राजा 
की सेता को संहार कर नप्ट कर दिया) चोल देश की रमरियों को प्रचोल कर दिया, 
अर्थात्‌ श्र गाररहित कर दिया, क्योंकि उनके पति मारे गये थे। कुन्तल से युक्त 
शत्रुओं की स्त्रियों को केश-प्रसाधन की रुचि से विमुख कर दिया, क्योंकि पुतियों के : 
मारे जाने पर केश मुण्डन होता है। श्रसेन को शुरतसेन देश से निर्कॉ्ल दिया, तथा 
शरवीरों से युक्त सेना को शुरवीरों से रहित कर दिया । 
दब्द-योजना की लाघव निपुणता ने इस गद्य-शैली में एक अपूर्व गति संचा- 
रित कर दी है। इसमें इलेष पर श्रधिक बल दिया गया है। वेदिक काल की रचनाएँ 
इससे पर्याप्त भिन्‍तता रखती हैं। सुबन्धु की रचना में इलेष-विन्यास द्वष्टव्य है । 'वास- 
वदत्ता' में कथा-वृत्त तो स्वल्प ही है, पर अलंकरण की भरमार है। देखिये : 
नन्‍द गोपइव यद्योदयान्वित:, जरासन्ध इव घटित सन्धिविग्रह: भागंव इब संदा- 
नभोगः । 
“-वासवदत्ता, पृ० ६५ 
अथे--यशोदा अ्रन्वित तन्‍्द गोप के समान वह यश तथा दया से अन्वित था। 
जरा के द्वारा संगठित अंगवाले जरासंध के समान वह सन्धि और विग्रह का सम्पादक 
था। सदा आकाश में गमन करनेवाले झुक्र के समान वह दान तथा भोग से 
सम्पन्न था। ह 
वाण की वाग्विदश्धता, अलोकिक वर्शानाशक्ति एवं शब्द-भंडार का ज्ञान 
इनकी रचनाओं को देखकर ज्ञात हो जाता है। देखिये : 
चुणामशिलग्नलेखप्रतिविम्ववाधितक्षणंचचारुचामीकर_ चाभरप्राहिशी ययतां 
यथौयवनेदवरस्य ॥॥ 
“-हर्षेचरित, पु० १०७ 
इये हि सुभठ्ख॑गमण्डलोत्पल-बन-विश्वम अमरीलक्ष्मी: क्षोर सागरात्‌ प!रि* 
जातपल्लवेम्पो रागम्‌, इन्दुशकलादेकास्तवक्रताम, उच्चे:अ्रवरुइचंचलताम, 
कालकूठान्मोहुन शक्तिम्‌. सदिराया भदम्‌ कौस्तुभमरिणरतिनेष्ट्य्यंम, इत्पेतानि- 
सहुवास परिचयवशाद्विरह विनोद चिन्हानिगहीत्वेबोदगर्ता । 
--कादम्बरी, पृ० २६४, हरिदाप्त टीका 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


द्द्क 
ल्चत 


प्रथं--वीरों के खड़ग मण्डल रूपी कमल समूह के लास्य में लालसा रखते 
वाली भ्रमरी के समान' महालक्ष्मी क्षीर सागर से निकलते समय पारिजात के पल्लवों 
से राग, अनुराग और लालिमा; चद्धखण्ड से वक्ता, उच्चेश्रवा से चंचलता, कालकूट 
विष से मोहन-शक्ति, मदिरा से मांदकता और कौस्तुभमणि से निष्ठुरता आदि को 
अपने सहवासियों के वियोग-चिन्हों की भाँति लेकर निकली है । 
कवि लक्ष्मी की वक़्ता, चंचलता, मोहनशक्ति, मादकता, निष्ठुरता आदि का 
परिचय अनुठे ढंग से दे रहा है | दण्डी का वर्णन कुछ यथार्थ मंडित है । देखिये : 
विदित मेवललुविदित विदितत्कमस्य यथेमाप्रतिपादसुलभाग्तराय दुर्पोजन साधन 
समवायाइव सम्पन्तथ:। प्रा््यमाता दुःखाया: समराध्यमाना दुःखशीला, 


स्स प्रपलायिनों च लक्ष्मी : । 


“अवत्ति सुन्दरी कथा, पृ० १०५, चौखंभा संस्करण 
अर्थ--ज्ञातव्य बातों को जाननेवाले तुफे ज्ञात ही है कि लक्ष्मी पद-पद पर 
विध्न-बहुल होती है। उसकी प्राप्ति के लिए नाना प्रकार के दुराचार का आ्राश्रय लेना 
पड़ता है। बारंबार प्राथंवा करने पर भी उसका मिलना कठिन है । आराधन भी किया 
जाय तो दुःखदायिनी होती है। रक्षा करने की चेष्टा करने पर तीत्र वेग से भाग 
जाती है । 
वाण की रचना में भाषा की चित्रोपमता, लय समन्वित विचारों की नूतन 
परंपरा तथा अलंकरणप्रियता अधिक है। दण्डी की भाषा शिष्ट, स्निग्ध एवं शान्‍्त 
है। पद-विन्यास की प्रौढ़ता अनूठी लाक्षरिौकता, सजीव मूर्तिमत्ता का समावेश, उपमा, 
रूपक, उत्प्रेक्षा आदि का मनोरम प्रयोग आदि विशेषताएँ दण्डी के साहित्य में बहुलता 
से मिलती हैं । 

- हिन्दी गद्य-काव्यकारों ने वैदिक साहित्य की सरल शैली ही गद्य-काव्य के 
लिए अपनाई है, वाण तथा दण्डी की अलंकरणा-प्रधान शैली नहीं । वर्तमान युग की 
व्यस्तता साहित्यकार से स्पष्ट कथन की माँग करती है, या यों कहें कि युग की 
व्यस्तता का प्रभाव साहित्यकार पर भी पड़ा है वह इसीलिए अपने कथन में स्पष्ट 
हो गया है। भ्राज के जीवन की व्यस्तता पाश्चात्य विज्ञानवाद की देन है। वहाँ के 
साहित्य में इस प्रकार की शैली देखने को मिलती है। अंग्रेजी भाष। में गद्य-काव्य की 
रोति वाइबिल से आई बाइविल हित्र या इब्रानी भाषा में लिखी है। इस भाषा 
में गद्य का विकास पद्म की अपेक्षा अधिक प्रौढ़ रहा। चित्त में भावोद्रेक होने पर 
प्राचीन यहूदी संत रुचि-विशेष के कारण गद्य में ही भाव प्रकाशित किया करते थे । 
इव्रानी गद्य-काव्य की यह विशेषता थी कि एक पंकित में प्रकट किये गये भाव, किसी- 
न-किसी रूप में दूसरी में पुनरावतित होते थे । इसे अंग्रेजी में इलोकार्धगत भावसाम्य 
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कहा जाता है । जब अंग्रेजी भाषा में इन्नानी गद्य का अनुवाद किया गया तो इस गद्य- 
कविता के ढंग का बड़ा समादर हुआ; पर प्राध्यात्मिक श्रनुभवों के झ्रभाव में यह शेली 
अपनाई न जा सकी । श्रष्टादश शतक के द्वितीयाधध से अंग्रेजी में इसका कुछ-कुछ 
अनुकरण होने लगा । गैलिक भाषा बोलने वाली स्काटलेण्ड की एक पहाड़ी जाति का 
प्राचीच साहित्य, मैद्फरसन ने सत्‌ १७६७ में प्रकाशित किया । श्रज्ञात गेलिक 
साहित्य के ऐसे गद्य-कवितामय प्रकाश से जो बाइबिल की भाषा से स्पर्धा करता था, 
साहित्य-रसिकों के हृदय में आनन्द की लहरें उमड़ पड़ीं। डाक्टर जानसन आदि ने 
इसके विरोध में कहा भी, इस तरह का उन्नत साहित्य अ्रध॑बबंर गलिक जातियों में 
नहीं हो सकता और निश्चय ही मैकफरसन ने बाइबिल के ही भावों को छचुराया है । 
स्मरण रहे कि हिन्दी गद्य-काव्य पर भी यही झारोप है । लि 
जो 

इसके पश्चात्‌ विलियम ब्लैक) के गद्य-काव्य लिखे गये । इनके गद्य-काव्यों 
की भाषा बाइबिल की-सी है। प्रसिद्ध अमेरिकन कवि वाल्टव्हिटमेत* (१८१६-१८६८) 
ने अपने गद्य-काव्यों में नवीन विशिष्टताएँ सर्जित कीं। योरोप तथा श्रन्य देशों के 
कवियों ने भी इस गद्य-कविता को अपनी-अपनी भाषा में अपनाया । खलील जिब्रान 
तक 'पहुँचते-पहुँचते गद्य-काव्य अपनी सभी विशेषताओं से युक्त हो गया । 

श्री रवीद्ध-जेसे मेधावी कवि-सम्राट्‌ ने जब अपनी गीतांजलि और अन्य 
कविताओं का अनुवाद अंग्रेजी गद्य में किया तो उन्हें स्वतः बाइबिल की शेली प्रास 
हो गई। इसके पदचात्‌ आचाय॑ क्षितिमोहन सेन, पंजाब के कवि पूर्णासिह*, 
भाई वीरसिह+, प्रो० कष्णमूर्ति' आदि की गद्य-काव्यात्मक रचनाएँ देखने को मिलती 
हैं बे हम तथा भाई वीरसिंह की रचनाएँ मूल पंजाबी से अंग्रेजी में अनूदित की 
गई हैं । 
गद्य-साहित्य के विविध रूपों में गद्य-कांव्य के तत्वों का निदर्शेन 
यद्यपि अपने अर्वाचीन सुनिश्चित स्वरूप में हिन्दी गद्य-काव्य की प्रिपाटी 
सन्‌ १६९१४ के बाद आनेवाली विशिष्ट रचनाओं में ही सीमित की जाती है, तथापि 
गद्य-काव्य' की उद्भावना के लिए पृव॑पद एवं परचातपद किया जानेवाला हिन्दी 
साहित्य के विद्वानों का प्रयास विस्मृत नहीं किया जा सकता; क्‍योंकि वह एक क्रम 
बनाते हुए गद्य-काव्य को समभने का एक भारी सहारा है। भ्रतएवं यह आवश्यक है 
कि गद्य के माध्यम से कुछ ऐसे लेखकों की शैली का विवेचन किया जाय जिनकी 
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३5 हिन्दी गद्य-काव्य ः उद्भव और विकास 


मंरचनाओों गद्य-काव्य के तत्व बिखरे हुए हैं; क्योंकि गद्-काव्य के आधुनिकतम 
स्वरूप का प्रासाद इन पर ही खड़ा हुआ है । जिस प्रकार आत्मा सर्वप्रथम अपनी 
शक्ति विराट प्रकृति में विखेरती है, पर चेतन के झुप में भासमान होते के लिए जड़ 
प्रकृति के तत्वों का आश्रय लेती है उसी प्रकार गद्य-काव्य ने अपने स्वरूप के उदय के 
पूर्व श्रपना तत्व नाटक, उपन्यास, कहानीं, निबन्ध, संस्मरण, गीति आदि में उत्कीर् 
कर रक्‍्खा था, इन्हें सजोकर वह झाज अपने ग्राधुनिकतम रूप को प्राप्त कर सका 
है । श्राधुतिकतम गद्य-काव्य की ध्वनि, लेय, संगीत एवं नाद-योजना के प्राथमिक 
बीज सर्वप्रथम ब्रजभाषा गद्य में उपलब्ध होते हैं जिसमें बाण की शेली की लयात्म- 
कता, झाकरषणण तथा अनुप्रास की छुटा है । यथा : 
.. हेअडी दरसन शांत रस वरसन सुनिन मन करषन, संतत सुख सरसन, 
लतन तरुन कु जन छवि पुजन, सुदलफल फूलन मुदुमुलन 
सघन बनन खग़ कुलबुन्दन, मंज्ु अ्लि पुज गुजन लुज मन 
करिन, दरिन भरनन भारत जल कनन दुर दिन 
करन जगन सूगन गनन संकुलि सुधा सरिस सलिल सहित 
अति ललित कूलन बलित विकसित वरन वरू अमल कमल 
कलित कल कारंडव चक्रवाक जाल मराल साल कूजन मृद्रु 
मूलन तकत चंताय उन्मूलन छवि भरितनि सरितरि 
महा संडित है।” 
“आनंद रघचुनंदन (१८३०) पृष्ठ ४०, विश्वनाथसिह सभा० सं० 
नाटककार ने इस शेली को ही गद्य माना है, यद्यपि इसी रचना में 'आाजु के 
रोज ह्याई रहौ रूप लखाय हमारे नेत सफल करो” आदि सरल गद्य-प्रयोग भी हैं। 
अवश्य ही नाठककार के गद्य शब्द का तात्पयें गद्य-काव्य ही है । 
गद्य-साहित्य के झविभाव काल में सभी प्रान्तीय भाषाएँ बाण की होली से 
अनुप्रासणित दिखाई पड़ती हैं। बंगला-साहित्य के गोड़ीय-युग में एक स्त्री श्रपने पति 
को अलंकृत शेली में पत्र भेजती है। उत्तर भी इसी शैली में है ।" 


१. श्री चरण सरसी दिवानिशि साधन प्रयासी दासी श्रीमती मालती मंजरीदेवी प्रणम्य | 
प्रियवर प्राणेश्वर निवेदन चादो महाशयो श्रीपद सरोरुह स्मरण मात्र शुभं विद्येष । 
प्र महाशय घनाभिलापि परदेशे चिरकाले काल यापत कोरितेछेन । जे काले ये 
दासीर कालरूप लगने पादेक्षप कोरियाछेन से काल हरण कोरिया द्वितीय काले 
काल प्राप्त होइ झ्ाछें। अतएवं पर काले काल रूप के किछु काल सांत्वना कौरा 
दुई काले शुभ कर विवेचना कोरिवेन अतएव जाग्रत निद्वितार नाय संयोग संकलन 
परित्याग पूरक 'श्रीचरण युगले स्थान प्रदान कुरु निवेदन इति । 


उद्गम ३६ 


जेसा कि पहले ही कहा जा चुका है कि हिन्दी साहित्य के आधुनिकतम विवे- 
चकों ने वाण की गद्य-शैली को गद्य-काव्य की संज्ञा नहीं दी है, पर इसमें गद्य-काव्य 
का अलंकररण तत्व तो अवश्य वर्तमान है । 
गद्य-काव्य के क्रमक विकास का विवेचन सं० १६२४ में साहित्य में पदाप॑ण 
करनेवाले भारतेन्दु हरिइ्चन्द्र के समय से सुगमतापूर्वक आरम्भ किया जा सकता- 
है, क्योंकि उन्होंने हिन्दी गद्य के प्रस्ताव-काल को समाप्त करते हुए अपने पृर्ववर्ती गद्य- 
साहित्यकार राजा शिवग्रसाद की भ्ररबी, फारसी-प्रधान शैली और राजा लक्ष्मणर्सिह 
की घरेलूपन लिए हुए शली में एक सामंजस्य के द्वारा हिन्दी गद्य का स्वरूप तो निर्धारित 
किया ही, साथ ही अपनी तथा झपने काल की कृतियों में “गद्य-काव्य' के कुछ अनि- 
वार्य लक्षणों के प्राकाव्य में सीधा योग दिया। भारतेन्दुजी के नाठकों में भाव 
स्थलों का बाहुलय मिलता है। 'चन्धावली नाटिका' में भावावेश शैली के ऐसे काव्यत्व- 
पूर्ण मनोहर स्थल बहुत हैं जिनमें गद्य-काव्य के तत्व वर्तमान हैं। यथा-- 
नाटक--“सखी देख बरसात भी श्रवकी किस धमधास से आाई है, सानों 
कामदेव ने अबलाओों को निर्बल जानकर इनके जीतने को अपनी सेवा भिजवाई 
है। धूम से चारों श्रोर घृमकर बादल परे-के-परे जमाये बंगपति का निश्ञान 
उड़ाये, लपलपाती नंगी तलवार-सी बिजली चमकाते, गरज-गरजकर डराते, 
बान के समात पानो बरखा रहे हैं। और इन दुष्टों का जी बढ़ाने को मोर कर- 
रवा-सा कुछ अलग पुकार गा रहे हैं। कुल की मर्यादा ही पर इन निग्ोड़ों की 
चढ़ाई है । मनोरथों से कलेजा उम्तगा श्राता है ।” 
“-चन्धावली, पृ० २४, इ० प्रे० सं० 
भारतेन्दु-साहित्य में भाव-प्रकाशन की दो शलियाँ परिलक्षित होती हैं-- 


पत्र का उत्तर-- 
परम प्रणयाणंव गंभीर नीर तीर निवर्सित कलंव राग सम्मिलित नितान्त प्रणाया- 
श्रित श्री अनंग मोहन देवशमंरणा: भटित घटित वांछितातक करण विज्ञापनब्चादौ 
श्रमतीर श्रीकर कोमलांकित कमल पत्री पठित मात्र शुभं । विशेष बहुदिवसावधि 
निरवधि प्रयास प्रवास निवास ताहाते कर्म फांस व्यतिरिक्त उत्तक्तातंककररणो काल- 
यापन कोरितेछी । अ्रतएवं मत, नयन, प्रार्थना कोरे जे सबंदा एकतापूर्वक अ्रपृरव॑ 
सुलोद्भव मुखारविन्द यथायोग्य मधुकरीन्याय मधुमासादि आशादि परिपूरां 
होझा, प्रयास मीमांसा प्रणेता श्री ईववरेच्छा शीतान्ते नितान्त संयोगपूर्वक 
कालयापन ककत्तंव्य । 
““जबेंगला साहित्य का इतिहास, पृ० १२३, मोहितलाल मजूमदार 
प्र० सं० बंगला सं० 


है 


हिन्दी गद्य-काध्य : उद्भव भौर विकास 


प्रथम अत्यन्त भावावेश की शैली के समय उन्होंने छोटे-छोटे वाक्‍्यों का प्रयोग किया है। 
यह शेली गद्य-काव्य की भावव्यंजना के अति निकट है। यथा--- 


00.४ 


“हाय ! प्यारे, हमारी यह दशा होती है श्लौर तुम तनिक नहीं ध्यान देते । 
प्यारे, फिर यह शरीर कहाँ और हम-तुम कहाँ ? प्यारे, यह संजोग हमको तो 
ग्रबकोी हो बना हैं, फिर यहु बातें दुलंभ हो जायेंगी। हाथ नाथ ! में अपने इन 
मनोरथों को किसको सुताऊ और अ्रपत्री उसंगें कंसे निकालु । प्यारे, रात छोटी 
है। ओर स्वांग बहुत हैं। जीना थोड़ा श्रौर उत्साह बड़ा । हाय  मुझूसी मोह 
में डबी को कहीं ठिकाना नहीं । रात-दिन रोते ही बीतते हैं। फोई बात पुछुने- 
वाला नहीं, क्योंकि संसार में जी को कोई नहीं देखता, सब ऊपर ही की बात 


“बबेवई+हाय ! में तो अपने पराष्ठ सबसे बुरी बनकर बेकास होगई । सब 


को छोड़कर तुम्हारा श्रासरा पकड़ा था सो तुमने यह गति क्ी। हाथ ! में 
किसको हो के रहूँ, में किसका मु हु देखकर जिऊ । प्यारे, मेरे पीछे कोई चाहने 
वाला न मिलेगा । प्यारे, फिर दिया लेकर मुभको खोजोगे। हा ! तुमने विववास- 
घात किया। प्यारे तुम्हारे निर्देबीषत्त की भी कहानी चलेगो । हमारा तो कपोत 
व्रत है। हाय ! स्नेह लगाकर दगा देने पर भी सुजान कहलाते हो। बकरा 
जान से गया, पर खानेबाले को स्वाद ने मिला। हाथ ! यह ते समझा था कि 
यह परिणाम करोगे। वाह ! खूब तिबाहु किया। बधिक भी बधकर सुध लेता 
हैं, पर तुमने नसुध ली । हाय ! एक बेर तो झाकर अंक में लगा जाझो। 
प्यारे, जीते-जो श्रादमी का गुन नहीं मालूम होता । हाय ! फिर तुम्हारे मिलने 
को कोन तरसेगा झौर कौन रोएगा । हाथ ! संसार छोड़ा भो नहीं जाता । सब 
दुःख सहती हूं, पर इसी में फेस पड़ी हैं। हाथ नाथ ! चारों शोर से जकड़कर 
ऐसी बेकाम क्‍यों कर डालो है। 

“-भारतेन्दु ग्रन्थावली, ना० प्र० स० सं०, चन्द्रावली, पृ० ४४७-४८ 


द्वितीय प्रकार की भावावेश शैली में झात्मक्षोभ, कठ्ु झनुभूति एवं व्यंगपूर्रा 


अभिव्यंजना का चित्रण मिलता है । इस शैली में विचार-व्यवस्था एवं व्यंग के कारण 
० ० शब्दों क्र 
वाक्य बड़े होते हैं और संस्कृत के तत्सम शब्दों का व्यवहार मिलता है। इस प्रकार 


की शली का प्रयोग सर्वत्र सहीं मिलता, पर जहाँ है वहाँ वह बड़ी ही परिष्कृत एवं 
प्रभविष्णु है। यथा--- 


“जब मुझे रमणणी लोग भेद सिचित केशराशि, कृत्रिम कु तलज़ुट, मिथ्या 
रत्नाभरण और विविध क्शंवसन में भूषित क्षण कटिदेश कसे निज निज पति- 
गण के साथ प्रसस्त वदन इधर-से-उघर फर-फर कल की प्रुतली की भाँति फिरती 


उद्गम ४१ 


हुई दिखाई पड़ती है तब इस देश को सीघधो-सादी स्त्रियों की हीन अ्रवस्था मुक्त 
को स्मरण श्राती है और यही मेरे दुःख का कारण है। 
“-तनीलदेवी की भूमिका से, भारतेन्दु नाटकावली प्र० सें०, 
इ० प्रे०, पृ० ६७ 
भारतेन्दुजी ने वाण की विशेषण-प्रधान शैली भी अ्पनाई है। यथा--- 


“जहाँ मूृतिमान सदाशिव प्रसन्न वदन झाशुतोष सकल सद्ग्रोकरत्नाकर, 
विनयेकनिकेतन, निखिलविद्या विज्ारद, प्रशांत हृदय गुसिणिजन समाश्रय, धामिक 
प्रवर, काशीनरेश महाराजाधिराज श्री महीश्वरीप्रताद नारायण सिह बहादुर, 
झोर उतके कुमारोपम कुमार प्रभुनारायण सिह बहादुर दान धर्म्म सभा, 
रामलीलादि के लिए धर्मोन्नति करते हुए और शसत्‌ कम्संनीहर की सूर्य की 
भाँति नाधते हुए पुत्र को तरह झपनी प्रजा का पालन करते हैं।” 

' “-भारतेन्दु ग्रंथावली, ना० प्र० स०, प्रेम जोगिनी', पृ० ३३९ 
अत्यन्त भावावेश शेली के उत्कृष्ट रूप हमें द्विजेन्रलाल राय के अ्नृदित 
नाठकों में प्रास होते हैं। इसमें गद्य-काव्य के पर्यास तत्व हैं ।* 

भावावेश की यह शैली विक्षेपपूलक है। क्षोभ, देत्यः आदि का स्पष्ट चित्र 

इसके द्वारा गद्य-काव्यों में किया गया है । 

प्रसाद तथा वृन्दावनलाल वर्मा के नाटकों * में भी गद्य-काव्य के तत्व बर्ते- 

मान हैं। यथा-- 

“उस हिमालय के ऊपर प्रभात सुर्य की सुनहरी प्रभा से आलोकित प्रभा का, 
पीले पोच्वराज का-सा एक महल था। उसीसे नवनीत को पुतली क्ाँककर 
विश्व को देखती थी । वह हिम की शीतल लता से सुगन्धित थी। सुनहरी 


१. तो फिर देर क्‍या है ? या खुदा अरब उसे नेस्तनाबृद कर दो। श्रभी गला घोट 
कर उसे मार डालो | अरे ऐसा ही है तो ऐ आसमान ! श्रभी तक तेरा रंग 
नीला क्‍यों है ! सूरज ! तू अभी तक आसमान के ऊपर क्‍यों है ! बेहया ! नीचे 
उतर आ * एक बड़े भारी तूफान में तू चूर-चूर हो जा ! भूचाल ! तू हुक्म कर 
इस जमीन की छाती फाड़कर इसके टुकड़े उड़ा दे ! ऐ आग ! तू भभक कर 
तमाम दुनियाँ को खाक में मिला दे ! और क्या ही अ्रच्छा हो, भ्रगर भारी आाँधी 
आकर वही खाक खुदा के मूँह पर डाल आवबे। 

““शाहजहाँ, पूृ० ३४, प्र० सं० 

२. प्रसाद--चन्दवगुप्त, स्कन्दगुत्त, अजातशत्रु, कामना, जनमेजय का नागयज्ञ । 
वृन्दावनलाल वर्मा--पूर्व की ओर । 


्वनन-कयनमनफनन»ॉफमकुलामक. थभ ७०न००--जअ«्ममाभ 0 अनातालचा5 


४२ हिन्दी गद्य-काव्य : उदृूभव भर विकास 


किरणों को जलन हुईं। तप्त होकर महल को जला दिया । पुतली * उसका 
मंगल हो, हमारे श्रभु की शीतलता उसे सुरक्षित रक्‍्खे ु 
“-स्कन्दगुत, पु० २०, प्र० सं० 
दिवस के गिराहीन गगन का सूर्य अ्रपनी रश्मियों द्वारा बोलता है, निशा के 
निरशब्द तभ का राकेश चन्द्रिका की वाणी द्वारा अपनी पद-चाप को प्रकट करता है 
और राकेश न हो तो तमिस्रा में तारे । 
--पूर्व की ओर', पृ० ६, वृन्दावतलाल वर्मा च० सं० 


भावावेश की शैली, अलंकरण की शैली तथा तथ्यनिरूपण शली के अ्रतिरिक्त 
गद्य-काव्य का विशिष्ठ तत्व मातवीकरण भी नाठकों के स्वगत भाषरों में मिलता है । 
'प्रधादो तैणछऋूकउदाहरण इस प्रकार है : 
तक्षक--प्रतिहिसे ! तू क्‍यों हृदय को जला रही है ! में अ्रपने दात्रुशों को 
सुखाप्तन पर बंठे, साम्राज्य का खेल खेलते देख रहा हूँ और स्वयं दस्युश्नों के 
समान अपनी ही धरणी पर पर रखते हुए भी काँप रहा हूँ । 
प्रलय की ज्वाला इस कंकाल में धधक उठती है। तु बलि चाहती है, तो ले 
'मैं दृगा। छल, प्रवंचना, कपट, अ्रत्याचार सब तेरे सहायक होंगे, हाहाकार, 
क़न्दन और पोड़ा तेरी सहेलियाँ होंगी। रक्तरंजित हाथों से तेरा श्रभिषेक 
होगा । शुल्य गगन दवगंध-पूरित धूम से भरकर तेरी धूपदानी बनेगी , तक्षक 
पुजारी होग(--कंटकासन पर बेठकर तेरी उपासना करेगा । ठहर देवी ठहर ! 
““जनमेजय का नागयज्ञ', पृ० ३१ च० सं० 
यदि उपयुक्त उद्धरण से तक्षक शब्द हटा दिया जाय' तो गद्य-काव्य ही हो 
जायगा । आराज्षा, गवं', क्रोध! आदि पर इसी प्रकार गद्य-काव्य में रचनाएं हुई हैं । 
लाक्षशिक एवं चमत्कारिक दली गद्य-काव्य की दीप्ति को ऊर्जस्वित करने में 
अतुलनीय है । गद्य के माध्यम से नाटकों में इसका सुन्दर स्वरूप मिलता है। यथा--- 
भशिज्षिर करयों से सिक्त पवन तुम्हारे उतरने की सीढ़ी बना था, -उषा ने 
स्वागत किया, चादुकार मलयातनिल परिमल की इच्छा से परिचारक बन गया और 
बरजोरो मल्लिका के एक कोमल दृन्‍्त का आसन देकर तुम्हारी सेवा करने लगा। 
उसने खेलते-खेलते तुम्हें उस आसन से भी उठाया और गिराया ।” 
“-अ्रजातशत्र्‌ , पृ० ४७ 
उपन्याय--भावप्रधान उपन्यासों के द्वारा भी गद्य-काव्य को भश्रच्छा प्रोत्साहन 
मिला है। बालकृष्णु भट्ट का 'सौ अजान एक सुजान', प्रसाद का 'कंकाल', चंडीप्रसाद 
हृदयेश की 'मनोरमा', ब्रजनन्दन सहाय का 'सौन्दर्योपासक' तथा पं० हजारीप्रसाद 
द्विवेदी की बाण भट्ट की झ्ात्मकथा' ऐसे ही भावप्रधान उपन्यास हैं। इनमें भाषा एवं 


उद्गम डर 


भाव का ललित एवं अलंकृत रूप यत्र-तत्र मिलता हैं। कवित्वपूर्ण प्रकृति वर्शान, 
कवित्वपूर्ण शैली एवं चरित्र-चित्रणों के संयोग से भाव-प्रधान उपन्यास, उपन्यास के 
रूप में काव्य ही जान पढ़ते हैं । 


उदाहरणों को देखने से यह वात ज्ञात हो जायेगी । यथा--- 


“ब्रिस्संदेह वह युवती यौवन चन्द्रोदय की चाँदनी थी, रा रसामृत की महा- 
नदी थी, क्लान्ति की कौमुदी थी, दमकतो झृति सोदोमिनी थी, अ्रनंग पहलवान 
के खेल का रंगशाला थी ।* 

-+सो अजान एक सुजान, पृ० ६२, बालकृप्ण भट्ट प्र० संँ० 

“इस संसार में श्रग्ति कहाँ नहीं ? निर्मल चन्द्रिका में, प्रफुल्ल मल्लिका में, 
कोकिल की काकली में, कुमुम के सौरभ में, मृढुल पवन में, पक्षियों के कुजन में, 
रमरणी के मुखड़ में, पुरुष के हृदय में--कहाँ आग नहीं धधक रही है ? किस 
झ्राग में श्रादमी नहीं जलता, श्रगर प्यार करोंगे तो भी जलता होगा और यदि 
नहीं प्यार करोगे तो जल-भुनंकर खाक हो जाना होगा। लड़केवाले नहीं होगे 
तो शुन्य गृह लेकर जलना होगा ग्रौर होंगे तो सधार-ज्वाला में जलना होगा ।” 

“-ब्रजनन्दन सहाय, सौन्दर्योपासक, पृ० १२४५ प्र० सं० 
जूही की प्यालियों में मकरन्द सदिरा पीकर मधुपों को टोलियाँ लड़खड़ा 
रही थीं और दक्षिण पवन मौलसिरो के फूलों की कोड़ियाँ फेंक रहा था। कमर 
से भुकी हुई श्र॒लबेली बेली बेलियाँ वाच रही थों । 

“-प्रसाद, 'कंकाल', पू० ४६ तृ० सं० 
साध्य समीर॑ परिहासमय पुष्प-पुंज से क्रीडा कर रहा था। महेन्द्रा अपना 
प्रविरल संगीत प्रवाहित किये जा रही थी । स्निग्ध सौन्दर्य नृत्य कर रहा था, प्रकृति- 

परिवार संगीत गा रहा था और परिमलमयी शांति ताल दे रही थी।* 
“-मनो रमा प्र० सं० पृ० १५८, चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' 

“घारासार वर्षा के बाद शिथिल वृस्त अ्रश्योक पुष्प के समान उनके तयन रक्त 
होने पर भी झ्राद्र थे, तुहिन सिक्त शेफालिका कुसुमानल के समान उनका 


१. चैत्र का प्रोज्ज्वल समुदभासित नील नभोमण्डल इस समय योगी की भाँति 
निविकार, त्याग की भाँति विशाल और मोक्ष की भाँति उन्मुक्त था, और अतुल 
कान्तिमथ चन्द्र श्रनन्‍्त आनन्द की पुंजीभूत प्रभा की भाँति वहाँ देदीप्यमान हो 
रहा था । 

--मनोरमा, प्र० सं० पृ० २६, चण्डीप्रसाद हृदयेश 


४ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


तासावंश पिगल होकर भी मनोरम था, विद्य त शिखा संवलित मेघमसण्डल से 
प्राच्छादित चन्द्रमण्डल की भाँति उनका ललाठ पदट॒ट प्रभामण्डित था ।** 
-“पआ्राचारय पं० हजारीप्रसाद द्विवेद्वी, वाणभट्ट की आत्मकथा पृ० १०८ 


कवित्वमय कहानियाँ--एक ओों र जहाँ भाषा में व्यापकता लाने के लिए गंभीर 
कार्य हुआ वहीं उस गम्भीरता के बीच मनोरंजन के निमित्त, सरस साहित्य का सुन्दर 
सूजन भी किया गया। भाजा का नूतन सन्देश सब तक पहुँचाने में इस परम्परा का 
बड़ा हाथ है, क्योंकि इसने आख्यायिका के उस अंश को अपने उद्गारों का माध्यम 
बनाया जो हिन्दी संसार में अबाध गति से लोकप्रियता का मार्ग प्रशस्त कर रहा है। 
. यद्यपि इस विभाग का उद्देश्य कहानी को सृष्टि करना ही रहा है, फिर भी व्यवस्थित 
भाषील्डे-भठ्ठु और विचार के मोहक परिपाक से, इस प्रकार के साहित्य में प्राचीन 
गद्य-काव्यों का विकसित स्वरूप एवं, भ्र्वाचीन का मुकलित स्वरूप देखने को मिलता 
है | कवित्वमय कहानियों का यहे युग गद्य-काव्य के उत्थान में एक सन्धि-काल है। 


बाबू जयशंकर प्रसाद की स्वर्ग के खण्डहर', आकाहदीप' ञ्ादि कहानियाँ 
सौन्दयं-सोष्ठव में गद्य-काव्य की समीपता * प्राप्त करती हैं। गद्य-काव्य की भाषा का 
आ्राधुनिक समुज्ज्वल स्वरूप उनकी कहानियों में मिलता है। भावपद्धति के निदर्शन' का 
उनका चमत्कारिक शिल्प वस्तुतः गद्य-काव्य की निजी विभूति है। वारा की गद्य-काव्य 
सम्बन्धी परिभाषा से दूर हटकर यद्यपि प्रसाद की गद्य-काव्यात्मक कहानियाँ गद्य -काव्य' 
के आधुनिकतम तत्वों से अलंकृत हैं, फिर भी उन्हें गद्य-काव्य की संज्ञा इसलिए नहीं दी 
जा सकती, क्योंकि उनमें प्रकरणहीनता नहीं है। भाव के अनुरूप चलनेवाली उनकी 
धारावाहिक भाषा का उदाहरण इस प्रकार है : 

शरद के घवल नक्षत्र, नोल गगन में ऋलमला रहे थे । 

चन्द्र को उज्ज्वल विजय पर श्रत्तरिक्ष में शरद लक्ष्मी ने श्राशीर्वाद के फलों 

ओर खीलों को बखेर विया।* है 








१. उनके चिकुर-जाल अस्तव्यस्त हो रहे थे, मानो संकीर्ण तरुषण्ड से कृष्टपृर्वंक 
निकले हुए मयूर के विक्षुब्ध वहंभार हों, पृष्करिणी के झ्ालोड़ित शैवाल जाल 
हों या उद्देलित मालती लता की विक्षुब्ध भ्रमर-पंक्ति हो । 

“१० १८६, आ० हजारीप्रसाद द्विवेदी 

९. अनन्त जलनिधि में उपा का मधुर आलोक फूट पड़ा । सुनहली किरणों श्रौर 
लहरों की कोमल सृष्टि मुस्कुराने लगी ।” 

तारक खचित तील अम्बर और नील समुद्र अवकाश में पवन ऊधम भचा रहा 
॥। अधकार से मिलकर पवन दुष्ट हो रहा था ।' ““आकाशदीप' से 


उद्गम धर 


प्रसाद! की रचना में भावुकता, कल्पना तथा उक्ति-वचित्य का पर्याप्त मिश्रण 
है। इन गद्यों में काव्य का प्रोढ़तम स्वरूप दिखलाई पड़ता है। भावभंगिमा तथा 
विषय-प्रतिपादन के साथ अप्रस्तुत विधानों का काव्योचित प्रयोग उनकी गद्य-रचना 
में एक अदभुत चमत्कार ला देता है। 

राधिकारमण प्रसाद सिंह की कहानियों में काव्यात्मक गद्य के बहुत से स्थल 

मिलते हैं। “राम रहीम”, पाँच फूल', 'द्ृठा तारा को देखने से यह बात ज्ञात हो 
जायगी । कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। यथा--- 

“जब युग के मनीषियों ने विलासिता के उललंग उच्छू वास पर कला की स॒हर 
देकर अभ्रच्छाई श्रौर बुराई की तमीज की दूरबोन ही बदल दो तो फिर बुद्धि की 
दानदार तिपहुसालारी में लालसा के रिसालों को, नेतिकता छत सल्तनत को 
लुटकर तबाह कर देने में कहाँ तक देर होगी ? /' 

““१० १० टूटा तारा : मौलवी साहेब कहानी 
गद्य-काव्य की भावव्यंजकता, पदलालित्य, माथुय॑ एवं रसात्मकता चण्डीप्रसाद 
“हृदयेश' की कहानियों में भरी पड़ी है। यथा-- 

“प्रणाय का श्रनंत वेभव है। अ्रंबर चु बित राजप्राताद के अभ्यंतर में, प्रनंत 
रत्तमाला से श्रालोकित विलास-कक्ष में, प्रस्फुटित पद्म-पुल के पराग से झ्रामो- 
दित आराम में, कुसुम कलेबरा कामिनी की कंठ-लहरी से घुखरित प्रकोष्ठ में, 
मूतिसतो रागिनी के स्निग्ध सौंदर्य से रंजित रंगभुपि में, शत गारमयी कबिता- 


१. जवानी के पौर पर पेर रखते ही उनकी खुली श्राँखों ने कट यह, अंदाज लगा 
लिया कि इस कुहकुनी की मीठी बातों में वे आ गये तो संभव है कि जीवन में 
थोड़ा रस तो मिले, पर उस रस की एक बूंद भी उनके चेहरे के तमाम पानी को 
धोकर बहा देने के लिए काफी होगी ।' े 

--पृ० १२१, द्ृठा तारा' देवी बावा कहानी 
तथा हे 
सावन की भरि तुम्हारे मन में सूने जीवन की व्यथा उभार जाती है, निशीथ की 


चाँदनी तुम्हारी नस-नस में किसी अज्ञात रस की प्यास जगा जाती है, हवा पर 
थिरकती हुई सुर की लहरी तुम्हारी छाती में मधु की फुहार उड़ेल देती है, तो 
हा मानों तुम्हारा हृदय तपस्वी का कठोर हृदय नहीं, एक मानव का सहज हृदय 
हे। “-पू० ४५ 
इसी प्रकार 'वीर बाला कहानी में भी अलंकृत शैली का प्रयोग हुआ है। यथा : 
विविध विलासों की गोद में पली थी, अनन्त चन्द्रिका की किरणों में खिली थी, 
अमृत के छींटों से सींची हुई लता थी। परिजात-पादप पर चढ़ी हुई कोमल 
लतिका थी ।' 


४६ हिन्दी गद्य-काव्य : उदूभव और विकास 


किशोरी के मधुर पदलालित्य से रमित साहित्य-सदन में प्रेम, भ्रपन्ती विस्तृत 
विभूति से विभूषित होकर श्रपने श्रनिद्य यौवन के श्रपूर्व प्रकाश में, अपने सॉंदर्ये 
की दिव्य ज्योति के मध्य में श्रनंत श्रावंद का प्रवर्तंक होकर भगवान की आानंद-, 
मृति का साकार परिचय देता है। ु 
“-+नन्‍दन-निकृंज, पृ० ८७ 
प्रकृति के नाना रूपों के प्रतिबिवों को मानव के अन्ततंम हृदय-कक्ष में स्थिर 
होकर बाह्य उपकरणों से प्रकाशित होते हुए हृदयेश' जी ने अनुभव किया था । इसी- 
लिए प्रकृति की रुप-माधुरी के प्रति उनके हृदय में एक अदभुत उल्लास था। उनके 
लिए श्रनुरागमयी प्रकृति का अनन्त मृतिमान सौन्दर्य, मानव की विविध चेष्टाओं का 
रूप धारणकर-जगत्‌ में प्रतिभासित होता प्रतीत होता था। सौन्दर्य-चयन की अटूद 
प्यास तथा आनन्दान्वेपण की अतृप्त क्षुषा ने इसीलिए 'हृदयेश” की गद्य-रचनाश्रों में 
काव्य-तत्व का पर्याप्त पुट दे डाला। इतिवृत्त, कथन, वस्तुव्यंजना, भावाभिव्यंजना 
तथा आंतरिक वृत्तियों का विहलेषण एवं प्रकाशन-सब में भाषा का साहित्यिक एवं 
आलंकारिक स्वरूप संस्क्रत की तत्समता के साथ दृष्टिगत होता है, परन्तु संस्कृत के 
समासांत पदावली का अन्धानुकरण इन्होंने नहीं किया है। भावोन्मेष के लिए साहश्य- 
मूलक अ्रलंकारों का प्रयोग इनकी रचनाओं में इस प्रकार हुआ है कि भावों में दुरूहता 
नहीं भा पाई है। इनकी भाषा भावों के अनुकूल गतिमान हुई है। 'विलासिनी' में 
भावाभिव्यंजना की चित्रोपमता हृष्टव्य है। यया-- 

“ननन्‍्दन-निकुज की शीयल छाया के कृष्णाम्वर से सुक्ष्म तन्तुंपुज लेकर यदि 
स्वर्ग ने उसकी श्रापन्दलवित ऋलित कुन्तल केश-राशि की कल्पना को थी तो 
विश्व ने र॒त्ताकर के गंभीर विशाल हुदय में वात्सल्य सुन्दर भावों के समान 
लीला करनेवाले सपुज्ज्वल मुक्ताफलों से उसका शूंगार किया था। प्रभात सूर्य 
की प्रोज्ज्वल प्रभा के सार को लेकर यदि स्वर्ग ने उसके प्रसन्‍त शोभामय ललाट 
की रचना की थो, तो विहृत्र ने समशिमण्डित कांचन-किरीट से उसे विभूषित 
किया या ।' 

“चाँद, अक्टूबर १६२६ 

भावों की स्वाभाविक व्यंजना के साथ काव्योन्माद का बिखरा हुआ स्वरूप हमें 

प्रेमचन्दजी की रचनाओ्रों में मिलता है। यद्यपि इनमें प्रसाद की काव्य-कल्पना का 

उल्लास नहीं है, फिर भी भावों की लड़ियों में गंफन, परिष्कार तथा आकर्षण है। 
यथा : 

“अहा ! कितना विरागजनक राग है, कितना विह्नल करनेवाला | में श्रव 
तनिक घीरज नहीं कर सकती । प(नी उतार में जाने के लिए जितना व्याकुल 
होता है, इवास हवा के लिए जितनी विकल होती है, गंध उड़ जाने के लिए 
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जितनी उतावली होती है, में उस स्वर्गीय संगीत के लिये व्याकुल हूँ । उस संगीत 
में कोयल को-सी मस्ती है। पपीहे कौ-सी बेदना है, दयामा की-सी विह्नूलता 
है, इसमें ऋरनों का-सा जोर है, श्राँधी का-पता वेग है। 
“+ आत्म-संगीत' कहानी से 
इसी प्रकार उषादेवी मित्रा की कहानी प्यासी हूँ, विनोदशंकर व्यास की 
कहानी अभिनेता, अपराध तथा 'उसकी कहानी, गोविन्दवल्लभ पंत का 'मिलन सूहूते' 
वृन्दावनलाल वर्मा का प्रेम की भेंट', रचुवीरसिह का सप्तदीप संग्रह, मोहनलाल 
महता का “रजः:करण' संग्रह तथा 'स्वयंवरा' कहानी, जेनेन्द्र का खेल, वाचस्पति पाठक 
की “रानी, व्यथित हृदय की सुहागरात” आदि कहानियां काव्यतत्व से श्रोतप्रोत हैं । 
कुछ क॑ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। यथा--- - 
“दुनिया के परदे में स्वप्न की रानी राँक रही थी विजेता को भाँति । उसके 
नूपुर की मिलन गीत से पृथ्वी मृछित होती जाती थी 
-- प्यासी हूँ कहानी से : उपादेवी 


१. शिशिर सिक्त पौष के शअ्रवगुण्ठन से बूंद-बूँद कर शीत पृथ्वी पर चू रही थी। 
और वायु का चांचल्य सुर्य-किरण में रम-सा रहा था, समाधिस्थ योगी-सा । 
“-“मन का यौवन' कहानी से : उपादेवी 
चन्द्रप्रमा ने फॉपड़ियों के उस टिमटिमाते प्रकाश को चुरा लिया । 

--अपराध से : विनोदशंकर व्यास 
उस दिन बाल-बसन्त के सुषमापूर्ण प्रभात में जब कोयल के केरुण गान को 
छाती से लगाए मलय-सुरभि अपने मन से बह रही थी, एक भ्रमण वासवदत्ता 
की सुविशाल भ्रट्टालिका के द्वार पर भिक्षा के लिए आ खड़ा हुआ । शारदीय 
शुभाकाश की प्राची में उदयोन्मुख चन्द्रमा की किरणों रूपोज्ज्वल चाँदनी बिछा 
रही थीं । “--'मिलन मूहूतं” से : गोविन्दवल्लभ पंत 
भील कल्‍लोल कर रही थी, उसकी लहरों पर तारे थिरक रहे थे । सम्पूर्ण जल- 
राशि हिलती हुई मुकुर-जटित श्वेत चादर-सी जान पड़ती थी । 

“-प्रेम की भेंट : वृन्दावनलाल वर्मा 
यौवन की मदभरी बाढ़ उसकी भावना के पदतल पर टकराकर रह गई और 
मस्तानी अदा उसके रग-रग में अपनी लाली खो बेठी । 

“--सप्तदीप' पु० १३ : रघुवीरसिह 
प्रकृति की सुरभित साँसों ने मलयानिल बनकर फुलों में महक भर दी - अंग- 
डाई लेकर गुलाब की कलियाँ पभ्राँखें खोल अपने रूप को देखने लगीं भ्रुककर । 

“- रजकण', पृ० १६ : मोहनलाल महतो 


धद हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव श्रौर विकास 


“ऐइवर्य की कामना वासना के सिन्धु में उन भीषण लहरों के साथ छेड़खानियाँ 

थक ५ 
४५७७७ 'भूली बात' से : विनोदशंकर व्यास 

“मैंने कितना सघन तुबार डाला रानी, तुम्हारी कासना की उन मनोरम 
कलिकाओं के ऊपर जो प्रस्फुटन के लिए श्रपतरा मुह खोल रही थी भर तुषार 
डाला उस राह में जिसे सुहागरात कहते हैं । 

सुहागरात' से : व्यथित हृदय' 

“वतुरसेन शास्त्री तथा राय कृष्णदास की कहानियों में भी काव्य के तत्व 

वर्तमान हैं। 
कहानियों के आख्यानों के माध्यम से भासमान काव्यमय गद्य ने समय पर 
अपने आधुनिकतम स्वरूप को विकसित कर गद्य-काब्य का रूप लिया है। 

निबन्ध--आत्माभिव्यंजक निबन्धों में भी काव्य के तत्व बिखरे हुए हैं। 
भारतेनु-काल, द्िविदी-काल तथा आधुनिक-काल के निबन्धों को देखने पर यह बात ज्ञात 
हो जायेगी। भारलेन्दु-युग में पं० वालकृष्ण भट्ट, पं० प्रतापनारायण मिश्र, पण्डित 
बदरीनारायण चौधरी 'प्रेमबन, ठाकुर जगमोहनसिह आदि के निवन्धों में गद्य-काव्य 
के तत्व बिखरे हुए हैं । 

पं० बालहप्ण भट्ट के गद्यों में भाषा का व्यापक रूप दिखलाई पड़ता है। 

इनकी रचनाओं ने गद्य-काव्य के निर्माण में सीधा सहयोग प्रदान किया । 

इनकी बहुत-सी रचनाओं में, कल्पना एवं भावपुणं भाषा का निखरा हुआ 

ध्वरूप हृष्टिगत होता है। यथा : 

“कुल कामिनी-सी उषा देवी अपने कमतीय कोसल सुख कमल को अ्रंधकार- 
पदल से छिपाये हुए घ्‌ृघढ की श्रोद से मानों ताक रही है। निशानाथ चन्द्रमा 
भपनी प्यारी प्रियतमा निश्ञा के वियोग में क्षीण श्रौर दु्बल सत्र ण स्त्रीजितों की 
लीला दरसाता हुआ पीला पड़ गया है ।' 

“- हिन्दी प्रदीप : अ्रप्रेल सच १६०६ 





मौन मुग्ध संध्या स्मित प्रकाश में हँस रही थी, वे लम्बे ऊँचे दिग्गज पेड़ दार्शनिक 
पष्डितों की भाँति रूप-हांस्य की सार-शुन्यता पर मन-ही-मनः गम्भीर तत्वा- 
लोचन का हंसी में भूले हुए मूर्खो' पर थोड़ी दया बख्शना चाहते थे । 

“-खिल' से : जैनेन्द्र 
अबोध किशोर के पंच भव जीवन की स्पष्ट सारहीन कितु हृदयस्पशिनी वह 
मानों तोतली भाषा थी । 


“रानी से : वाचस्पति पाठक 
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भट्टनी की शली में वचन-वक्रता सर्वत्र दर्शनीय है। आपके कथन में माधुये, 
श्राकर्षण तथा वेग पर्यात है। भट्टजी ने स्थान-स्थान पर भाव-द्योतन के लिये अंग्रेजी 
के शब्द भी रख दिये हैं। इनकी भाषा में कांति, श्रोज और झाकप॑णा है । उनके विषय- 
चयन में भी विशेषता एवं चमत्कारप्रियता परिलक्षित होती है। मुहावरों का प्रयोग 
भावों को तीत्र करने के लिए स्वत्र आत्मीयता के साथ किया गया है। भावात्मक 
स्थलों में आवेश के साथ तत्समता का आधिक्य मिलता है। यथा : 

“ग्रब उबर भी नजर फेलाइए--स्वरूप देखिए मानो साक्षात्‌ लक्ष्मी । मु ह 
से बोच निकला मानो फूल भर रहा हो। अंग-अंग की सनावद कोमलता, 
सलोनापन और सुकुमारता से मन हरे लेती है। चाल-ढाल, रहन-सहन में 
कुलांगनापता और भलमनसाहत बरत रही है। धन्य है उनका जीवन और 
महापुण्य भूमि है वह घर जिसे अरसुर्यपद्यया ऐसी स्थत्रियाँ सती साविन्री-समान 
अपने पदनन्‍्यात से पवित्र करती हुई दीपक-समात प्रकाश कर रही हैं। 

“- भट्ट निबन्धमाला भाग १, पृ० २१ 
भट्टजी की भावात्मक शली सुसंबद्ध तथा प्रवाहयुक्त है । उनके भाव-प्रकाशन 
में आत्मीयता के भाव मिलते हैं। भाषा में विषयानुकूल चढ़ाव-उतार है। 

पं० प्रतापनारायण मिश्र की रचना में जहाँ-कहीं भावात्मक स्थल आये हैं 

तत्समता प्रबल हो उठी है। आपसे निबंध में आप इस प्रकार लिखते हैं। यथा ;-- 

“अमोत्पादक भ्रमस्वरूप भगवान के वाग्वंभव में जो कुछ है, श्रम ही है। 
ग्राप पानोहार होंगे तो इस बात के उठते ही पीती-पानों हो जायेंगे । देखें श्राप 
(प्रापका) ज्ञान रखते हैं कि नहीं । जिस श्रापको आप अपने लिए तथा औरों के 
लिए प्रति दिन-रात मुह पर धरे रहते हैं, वह श्राप क्या है। 

““+आप' से 

गद्य-रचना को एक कला के रूप में ग्रह करने वाले पं० बदरीनारायण 

चौधरी 'प्रेमधन' ने गद्य-काव्यात्मक प्रबन्धों में ही नहीं वरच्‌ साधारण बातों में भी 

झलकृत भाषा, सरस पदावली श्र लम्बे वाकक्‍्यों का आश्रय लिया है। साधारण गद्य 

के क्षेत्र में उनकी भाषा भले ही व्यवहारिक न हो, पर अपनी काव्योचित प्रौढ़ भाषा 

से उन्होंने गद्य-काव्य' को यथासमय प्रोत्साहित किया। इनके गद्य संस्कृत के गद्य- 

काव्य की शैली लिये हुए हैं। 'भरानंदकादंबिनी' के पृष्ठों में संस्कृत की आलंकारिक, 
दीघ॑ पदान्‍्त, रंगीन इनकी रचना के बहुत से स्थल देखने को मिलते हैं। यथा--- 

“निदान जब कलित काले बलाहकों की कतार से शअ्रंधकारमय संसार की 
श्रपार बहार विहार के श्रनुसार ग्रनुभव भई, भूपति भाद्रपद ने अपतीं प्रान प्यारी 
निज्ञा सुकुमारी को झालिगन करता प्रारंभ किया, कि अनादर -की रलानि से 


धरूठ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


ग्रभिमानरहित शोकसहित लण्जित सोज्ज्वल दुतिवाली तारावली तरुणियों ने 

झ्रपने श्रनपम औ्रौर अमनन्‍्द आनतन को अहृर्य किया, तो सोहमय सलिन सन अप- 

मात का प्रौसर अनुमान सान सानकर भयंकर मरीचिकाओों ने भी म्‌ छिपाकर, 
छुपाकर के श्राकर में जाकर अपने संग से उसे भी न जाने कहाँ छिपाया । 

“-आरिवन विक्रमी सं० १६३८, आनंदकादंबिती' 

ऋतु वर्णन, पावस प्रस्थान 


कतार से अ्ंधकारमय संसार की अपार बहार, विहार के अनुसार में 
श्रन्त्यानुप्रास का मनोहर प्रदर्शन हुआ है । इसी प्रकार अनुमान मान, मानकर मयंक 
मरीचिकाओओं' में भी, मकार के पुनरावतंन से वृत्यानुप्रास की छठा दर्शनीय है । चौधरी 
जी की भाषा में अनुप्रासों की छटा से पदविन्यास में आडम्बर नहीं आया है । उनके 
लेख अर्थगमित तथा सूक्ष्म विचारपूर्ण हैं। पर उनकी लेखनी की कारीगरी में पदों 
'की दीर्घता के कारण शअर्थबोध में कुछ कठिनाई अवश्य साधारण पाठकों को हो- 
जाती है । ल्‍ 


विजयराघवगढ़ के राजकुमार जगमोहनसिंह एक प्रेम-पथिक कवि और 
माधुय्यंपूर्ण गद्यओलेखक थे। प्रकृति के नाना रूपों से उनका पर्याप्त परिचय था । 
इसीलिये विविध भावमयी प्रकृति के रूप-माधुयं की उनमें सच्ची परख थी। इनका 
'इयामा-स्वप्त” गद्य-काव्य के सभी गुणों से विभूषित कहा जा सकता है। इसमें ठाकुर 
साहब ने नरक्षेत्र के सौन्दय को प्रकृति के और क्षेत्रों के सौन्दर्य के मेल में देखा है । 
शयामा-स्वप्त का एक खण्ड हश्य नीचे दिया जाता है। यथा : 

“ऐसे बंडकारण्य के प्रदेश में भगवती चित्रोत्पला, जो नोलोत्पलों की भाड़ियों 
प्रौर मनोहर पहाड़ियों के बीच होकर बहती है, कंकगृद्ध नामक पर्बत से निकल 
झ्रनेक दुर्ग म, विषम श्रोर श्रसम भूमि के ऊपर से, बहुत से तीर्थों और नगरों को 
प्पने पुण्य जल से पावच करती, पूर्व समुद्र में गिरती है ।” ह 

“१० ४१ सभा संस्करण, श्यामा-स्वप्न' 

भारतेन्दु-युग के उपयुक्त लेखकों ने गद्य-काव्य के निर्माण में पर्याप्त उद्योग 

किया । पं० बालक्ृष्ण भट्ट तथा ठाकुर जगमोहनसिह की रचनाएँ इसके प्रमाण- 

स्वरूप हैं, पर गद्य -काव्य के विकास की गति मंद रही, व्योकि गद्य की व्यवस्था का 

कार्य श्रभी अपूर्ण था। गद्य-साहित्य के पूर्ण उत्कर्ष के अभाव में गद्य-काव्य का 

विशिष्ट स्वरूप देखने को फिर कैसे मिल सकता था। सं० १६५७ से पं० महावीर 
प्रसाद द्विवेदी के आगमन से हिन्दी गद्य का स्वरूप स्पष्ट होने लगा | यद्यपि द्विवेदी 

जी काव्यात्मक श्रभिव्यंजना की शोर ध्यान न दे सके, फिर भी उनकी रचना-शैली में 
भावव्यंजकता के साथ स्पष्टता, मथुरता और सरसता, साथ-ही-साथ' गंभीरताके 
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साथ प्रवाह है। उनकी यह शेली गद्य-काव्य की पूर्णता में सहयोग प्रदान करती है । 
उदाहरण : 

“किसी दीवान को उठाइये । आ्रश्षिक, मश्शकों के रंगीन रहस्यों से श्राप उसे 
झारंभ से अश्रन्त तक रंगा हुआ पाइयेगा | इश्क भी यदि सच्चा हो तो कविता में 
कुछ असलियत आा सकती है, पर क्‍या कोई कह सकता है कि आ्राशिकाना शेर 
कहने वालों का सारा रोना, कराहना, ठंडी साँस लेना, जीते ही अपनी कन्नों 
पर चिराग जलाना, सब सच है ? सब ने सही उतके प्रलायों का क्‍या थोड़ा-सा 
भी अंद्य सच है। 

-- रसज्ञ-रंजन , पृ० ३४ द्वि० सं० 

दिवेदी-युग के अत्यधिक भावात्मक एवं धाराप्रवाह गद्यकार श्री पं० माधव 

प्रसाद मिश्र के गद्य -साहित्य में एक स्निग्ध वाग्धारा विलक्षण गति से समर्म पथ का 

अनुसरण करती चली है । “'मिश्रजी' के गद्य चमत्कारपूर्ण होते थे । इनकी शैली में 

आवेश तथा भावुकता, प्रौढ़ता एवं ओजस्विता, नाटकत्व एवं वक्‍तृत्व है। सुदर्शन में 
उनके लेख प्रायः निकला करते थे। यथा : 


“जहाँ महा महा महीधर लुढ़क जाते थे और अगाध झतलस्परशी जल था, 
वहाँ ग्रब पत्थरों में दवी हुईं एक छोटी-पी किन्तु सुशीततल वारिधारा बह रही 
है । जहाँ के महा प्रकाश ते दिग्दियंद उद्दभासित हो रहे थे वहाँ छात्र एक अ्रन्धर 
कार से घिरा हुआ स्नेह-शुन्य प्रदीप दिभटिसा रहा है जिससे कभी-कभो यह 
भूभाग प्रकाशित हो जाता है।” | 

“सुदर्शन सं० १६५८, मार्गशीर्ष : 'रामलीला' से 
तथा 


“इन्हीं दिनों श्रत्यावद्यक कार्य के लिए मुझे घर जाना पड़ा । वहाँ से हरिद्वार | 
बेशाख का महीना, हरिद्वार का स्थान और गंगा का तट एक-से-एक बढ़कर 
था। इसी कारण वहीं कुछ दिनों ठहर गया। अ्रकस्मातु वहाँ खबर पहुँची कि 
वेदाख वदी एकादशी की रात्रि को ई बजे काशी का कलश गिर गया। संस्कृत 
विद्या का भण्डार लुट गया । विद्यार्थी अनाथ हो गये | दया का सागर शुष्क 
हो गया । सीसाँसा सारी गई। दर्शन का अ्रदर्शन हुआ । सत्यवादिता सो गई। 
लोक-पात्रा लोप हो गई । प्रियालायिता लोन हो गईं । दानबझ्ीलता दीन हुई । 
शास्त्र सब लिरुपयोग हुए । हा ! स्वामी विशुद्धानंद के केलाशबास से विशेषता 
की भ्रव॒ कथा शेष रह गई .!! 

लोग अभ्रब श्रोजित्य को जलांजलि दें। मनस्विता का नाम भी न लें । दीन- 
दयालुता प्रन्नज्यता को प्राप्त हो। विद्या वेधव्य को भी बाँध लें। वाराणसी 


प्र हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव ओर विकास 


बवल वस्त्र धारण करे । विधाता को ऐसे महापुरुष निर्माण करने योग्य परमाण 
श्रव कहाँ मिलेंगे ? गुणों की दशों दिज्ञाएं शून्य हो गई । भारत में भ्रन्धकार 
छा गया । सनातन धर्म का जन्म भ्रव निष्फल है। स्वप्त में भी क्या--वह दीघें 
कमलनयन, वह मुखतरोज फिर दिखाई देगा ? वह आाजानु विलस्बित भुज- 
युगल, वह वृषभ-स्कन्ध वरवपु फिर भी कभो हृश्गोचर होगा ? वह पीयूष- 
वर्षिणी सध्यमान्‌ सागरोदगार गम्भीरा वाणी फिर भी कभी सुनेंगे ?” 
“-विशुद्धाचरितावली, माधव मित्र निबन्धावली पु० ४ 


गद्य-काव्य के लिए आवश्यक, रूपक-प्रधान शेली तथा अन्योक्ति-प्रधान शैली 
का प्रयोग मिश्रजी ने अपनी गद्य-रचनाश्रों में प्रायः किया है । 


पं० गोविन्दनारायणु मिश्र की गद्य-रोली का विशिष्ट रूप भी इसी युग में 
देखने को मिला । इनकी शेली वाण की शली के अधिक समीप है परन्तु वाण की 
अपनी व्यक्तिगत विशेषता है, किन्तु मिश्रजी ने केवल विशेषण पदों की भरमार ही 
अपने गद्य में की है, वाण की चमत्कारिता वे नहीं ला सके हैं। इनकी लेखन-शली का 
पता इनके 'कवि श्रौर चित्रकार' नामक लेख से लगता है। यथा: 


“पमुक्ताहारी नीर-क्षीर विचार सचतुर कंविकोबिद राजराज हिर्यासहासन 
निवासिनी, मंदहासिती, तिलोक प्रशाशिनी सरस्वती माता के अ्रति दुलारे प्रारों 
से प्यारे, पुत्रों की प्रतुपम भतोखी श्रतुल बलबाली, परव प्रभावशालो, सुज्षन 
जनमोहिनी नवरतभरी सरस, सुखद विचित्र वचन-रचना का नाम ही साहित्य है ।” 

“- गोविन्द निबन्धावली' पु० ४ 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय के गद्य में पद्यात्मक विभूति गंभीर भाव, सुन्दर 
मुहावरे एवं सनीवता है। आपकी शली ध्षारावाहिक है। यथा : 


ह “हम अभ्रसमय में तारे तोड़ना चाहते हैं, मगर काम श्राँख के तारे भी नहीं देते । 
हम पर लगाकर उड़ना चाहते हैं, सगर उठाने से पाँव भी नहीं उठते। हम 
पालिसी-पर-पालिसी करके उसके रंग को छिपाना चाहते हैं, पर हमारी यह 
पालिसी हमारे बने हुए रंग को भी बदरंग कर देतो है। हम राग शलापते हैं, 
मेलजोल का, सगर न जाने कहाँ का खटराग पेट में भरा पड़ा है।” 


सरदार पूर्णंसिह के आगमन से साहित्य में प्रथम बार वह भावावेश की शैली 
दृष्टिगत हुई जो गद्य-काव्यों में प्रयुक्त होती है। लाक्षशिकता के साथ भावों और 
विचारों के मिश्र से आपने एक नवीन शैंली की सृष्टि की। रहस्यपूर्णा, अमूठी 
विज्वद भावव्यंजना सरदार साहब की शैली की विशेषता है। भावों की मौलिक तथा 
वेदना के वेग को देखकर यह अनुमान सहज में ही लगाया जा सकता है कि हिन्दी 


है. 
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साहित्य में गद्य-काव्य अपनी स्वतन्त्र सत्ता बनाने के लिए आकुल है। उनकी रचना 
का एक उदाहरण इस प्रकार है : 

“उधर प्रभात ने प्रपती सफेद किरणों से अ्रंघेरी रात पर सफेदी की किरण 
छिटकाई, इधर मेरी प्रेयसी सेना श्रथवां कोयल की तरह बिस्तर से उठी, उसने 
गाय का बछड़ा खोला, वृष को धारों से श्रपना कटोरा भर लिया। गाते-गाते 

अन्न को अपने हाथों से पीसकर सफेद झ्रादा बना लिया। इस सफेद श्रार्टे से 

भरी हुई छोटी-सो टोकरी सिर पर, एक हाथ में दूव से भरा हुश्ना लाल मिट्टी 

का कटोरा, दूसरे हाथ में मक्खन की हाँडी, जब मेरी प्रिया घर की छत के नोचे 

इस तरह खड़ी होती है तब वह छत के ऊपर की इदेत प्रभा से भी श्रधिक झानंद- 

वदायक, बलदायक, बृद्धिदायक जान पड़ती है। उस समय वह उस ब्रभा से भी 

भ्रधिक रसीली, श्रधिक रंगीली जीती, जागती, चेतन्य और आनंदमयों प्रात:- 

कालीन शोभा-सी लगती है। मेरी प्रिया अपने हाथ से चुनो हुई लकड़ियों को- 

भ्रपने दिल में चुराई हुई एक चित्गारी को एक लाल श्रणग्ति में बदल देतो है । 

जब वह आादे को छलनी से छानती है, तब मुझे उसकी छलनी के नीचे एक 

भ्रदुभुत ज्योति नजर श्राती है। जब वहु॒ इस शभ्रग्ति के ऊपर मेरे लिए रोदी 

बनाती है, तब उसके चुल्हे के भीतर मुझे तो पुत्र दिशा की चभोलालिमा से भी 
ग्रधिक आननन्‍्दायिनी लालिमा देख पड़ती है । 

--मजदूरी और प्रेम, हिन्दी निवन्धमाला भाग २, पृ० १२ प्र० सं० 

रचना में काव्यत्व पर्याप्त है। सरदारजी की भावुकता ने शली में वारिवि- 

दग्धता एवं कथनगत चमत्कार का मेल यथावत कराया है। कल्पना की चहचहाहट भी 

देखने योग्य है । 

द्विवेदी-काल के गद्य-साहित्य ने गद्य-काव्य के निर्माण में पर्याप्त सहयोग प्रदान 

किया। सरदार पूर्ण सिह के भावात्मक निबन्ध तथा ब्नजनंदनसहाय की रचन॑श्रों के 
द्वारा एक ऐसी स्थिति उत्पन्न हो गई थी जो यह स्पष्ट कर रही थी कि गद्य के 
माध्यम से भावों के प्रकाशन की एक विशिष्ठ शैली निकट भविष्य में ही दिखाई 
पड़ेगी । हिन्दी गद्य के इस प्रसार-काल में गद्य की भाषा में व्यापकता का अभाव 
बना हुआ था। भाषा में प्रौढ़ता लाने में, उसमें विशुद्धता प्रदान करने में, उसे व्यव- 
स्थित रूप देने में तथा उसके भण्डार को बढ़ाने में बाबू श्यामसुन्दर दास का कार्ये 
स्तुत्य है। उनके प्रयत्न से गद्य-साहित्य में नवीन विषयों का समावेश होने लगा । 
ग्रापकी रचनाश्रों में भावात्मक स्थल भी मिलते हैं। यथा :--- 

“इस भारतीय श्राकाश के चन्द्रमा को श्रस्त हुए झ्राज ४२ वर्ष हं, चुके, पर 
उसकी यश-चर्द्रिका ज्यों-की-त्यों चारों श्रोर श्रब॒ तक छिटक रही है, श्रौर जब 


8 हिन्दी-गद्य काव्य : उद्भव श्रोर विकास 


तक इस भारत-भूमि में हिन्दी भाषा, हिन्दी साहित्य झौर हिन्दी भाषियों का 
नाम रहेगा तब तक यह॒चन्द्रिका भी नित्य उज्ज्वलता से छिटककर भारतीय 
इतिहास को उज्ज्वल और हिन्दी साहित्य-सेवियों के भागे को प्रकाशित कर 
उन्हें उत्साहित करती रहेगी ।* 

“- हिन्दी निबन्धमाला, दूसरा भाग, पृ० १२१: भारतेन्दु' 


इस युग के दूसरे प्रभावशाली गद्य-लेखक पं० रामचन्द्र शुक्ल हैं। इन्होंने गद्य 
की भाषा को संयत, परिष्कृत एवं गंभीर बनाने का प्रशंसनीय कार्य किया है। गुढ़ 
विवेचन और निश्रान्त ग्रनुभ्ृतियों से युक्त शुक्लनी की शैली मनोहर तथा प्रभावों 
त्पादक है। गंभीर विषयों पर लिखने के कारण इनकी शैली में भावात्मकता को कम 
स्थान मिला है, पर कहीं-कहीं ऐसे स्थल आरा ही गये हैं। यथा : 


“जो केवल प्रफुल्ल प्रसून-प्रसार के सोरभ संचार, मकरन्द लोलुप मधुप 
ग॒जार, कोकिल कुजित-निकुज और झीतल सुखद समीर इत्यादि की ही चर्चा 
किया करते हैं, वे विषयी या भोगलोलुप हैं। इसी प्रकार जो केवल भुक्ताभास 
हिमविन्दु मंडित मरकृताभ शाहल जाल, श्रत्यन्त विशाल गिरि-शिखर से गिरते 
हुए जलप्रपात के गंभीर गे से उठी हुई सीकर-निहारिका के बीच विविध वर्णा 
स्फुरण की विज्ञालता, भव्यता शोर विविन्रता में ही हृदय के लिए कुछ पाते हैं, 
वे तमाशबोन हैं, सच्चे भावुक या सहृदय नहीं ।” 


“: चिन्तामरणिए, प्रथम भाग पृ० २०४, १९४० संस्करण, इण्डियन प्रेस 


शुक्लजी में भ्रसाधारणत्व की श्रोर रुचि थी, पर यह रुचि सच्ची सहृदयता 
की परख से ही सम्बन्धित थी। उनकी सूक्ष्म और मासिक हृष्ठि ने इसी प्रकार अपने 
निबन्धों में काव्यमय गद्य का उत्कृष्ट स्वरूप व्यक्त किया है । 


भावात्मक निबंधों में भावावेश का यथावत्‌ भ्रंकन होता है । इसका बेग अ्रप्रति- 
हत एवं दुद्ध ष॑ होता है। यथा 


“हा, पंडित गणपति शर्माजी हमको व्याकुल छोड़ गए ! हाथ ! हाय ! क्‍या 
हो गया ? यह वच्चपात, यह विपत्ति का पहाड़ श्रचानक जैसे सिर पर टूट पड़ा । 
यह किसके वियोग शत से हृदय छिस्त-भिस्त हो गया, थह किसके वियोग-बारण 
ने कलेजे को बींध दिया, यह किसके शोकानल की ज़्यालाएं प्राण फ्लेरू के पंख 
जलाए डालतो हैं। हा ! निर्देय कालयवन के एक ही निष्ठुर प्रहार ने किस भव्य 
मूत्ति को तोड़कर हृदय-संदिर सुना कर दिया 


“-परमसिह शर्मा, 'पद्य पराग' पृ० २२ 


उद्गम ५५ 


शोक प्रकट करने के लिए यह शैली गद्य-काव्य में विशेष महत्वपूर्ण स्थल 
रखती है । 


भावात्मक निबन्ध जब स्वगत भाषण के रूप में आकर नाटकीय ढंग से किसी 
अहदय वस्तु या व्यक्ति को संबोधन करके भझ्पनी भावनाओं का कवित्वपूर्ण तथा 
नाटकीय प्रदर्शन करते हैं तो वे गद्य-काव्य के अधिक निकट झा जाते हैं। यथा : 


“आशा ! श्राशा ! कौन ? कौन ? क्‍या तुम हो ? नहीं, नहीं तुम तो नहीं 
हो। मुझे ही भ्रम है, श्रव पहुचान पाया । तुम झ्राशा हो । तुम्हारे स्वरूप की, 
कुम्हारे रूप-लावण्य की, तुम्हारे श्राकष रा-शक्ति को संसार प्रशंसा करता था--- 
क्या ये सब गुर तुम्हीं में हैं ? नहीं, नहीं, कदाचित्‌ संसार भ्रम में हो । 


मुझे तो विद्वास नहीं श्राता । तुम्हारी मुति तो मुभ्धे बड़ी भयंकर जात 
पड़ती है । 


भला सच कहना, तुमने उन्हें ।॥ विद्वानों का समाज श्रपने चंगुल में किस 
तरह फंसा पाया । तुम चाहे बतलाग्रो चाहे न बतलाओो, मुभ्धे यह मालूम है कि 
इस सोहिनी सूति पर बाजारू स्त्रियों के झ्राकर्षण से मुग्ध साधारण जनों की 
तरह विद्वान भी तन्‍्मय हो गए होंगे। परन्तु शोक है, धिक्‍क्रार है तुम्हारे ऐसे 
जीवन को 


--मातादीन शुक्ल, मर्यादा जुलाई १६१६९ 
शिवपूजन सहाय' के निबन्धों में भी गद्य-काव्य के तत्व बिखरे हुए हैं। यथा : 


“यौवन वसनन्‍्त का एक प्रथम कुसुम्र दास्पत्य दीपक की स्नेहप्लिक्त शिखा, 
किशोर दंपति के सरस विनोद का मृदुमधुर प्राधार, धूलि-धूतरित नग्त-जटिल 
योगी जिसकी दंतावली किरणविहीन मुख चन्द पर घुघराली लद॒रियाँ लोट रही 
हैं, मृण्मयी भूमि में पड़ा है ।” “ 

द -- सूधा” १६२७ अगस्त 


शांतिप्रिय द्विवेदी के निबन्धों में भी गद्य-काव्य के तत्व भरे पड़े हैं। यथा : 


“इस प्रकार रागिनी उषा और विराणिनी सन्ध्या झ्थवा श्रनुरागिती यघुना 
श्रोर तापसी गंगा का एकोन्मुख व्यक्तित्व श्रासक्ति में अ्रनासक्ति और अना[सक्ति में 
आासक्ति होकर उसके जीवन में प्रतिफलित हुप्रा था। बिरूप आ्राकृतियों और 


चित 
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कुहप हश्यों को देखकर वहु विजन नीड़ की विहांग बालिका की भाँति चोंक 
पड़ती थी ।”* “-परिव्राजक की प्रजा, पृ० १४. 
_ पण्डित सुमित्रानंदन पंत के गद्य-काव्य में भी काव्यात्मक भाषा का प्रयोग 
यथा : कक 
“हिन्दी कविता को नीहारिका, सम्प्रति अपने प्रेमियों के तरुण उत्साह के 


तीत्र ताप से प्रगति पा, साहित्याकाश में अत्यन्त बेग से घूम रही है, समय-समय 
पर जो छोटे-छोटे तारक-पिण्ड उससे हट पड़ते हैं, वे श्रभी ऐसी शक्ति तथा 
प्रकाश संग्रहीत नहीं कर पाये हैं कि श्रपत्ती ही ज्योति में श्रपते लिए नियमित 
पंथ खोज सकें, जिससे हमारे ज्योतिषी उनज्नी गति-विधि पर निदिचन्त सिद्धान्त 


निर्धारित कर लें, ऐसी दह्या में कहा नहीं जा सकता कि यह ग्रस्तव्पस्त केन्द्र 
परिधिहीन द्रवित बाष्प-पिण्ड निकट भविष्य में किस स्वस्थ स्वरूप में घनोभूत 


होगा, कसा श्राकार-प्रकार प्रहणा करेगा, हमारे सुर्य की कैसी प्रभा होगी, चाँद 


को कसी संध्या, हमारे प्रभात में कितना सोना होगा, रात में कितनी चाँदनो ? हे 
/ गद्यक-पथ प्रतेशक' -- १ प्र० सं० 


आश्रम मृगों पर उसकी सहज ममता तो थी ही, किन्तु मरीचिका के पीछे दोड़ने 


वाले मृगों के लिए भी वह संवेदनशील थी । दोनों ही उसे निरीह जान पड़े थे । 
-“परितव्राजक की प्रजा, पृ० २७ 

' तथा 
प्रथम विश्वयुद्ध यदि धूमकेतु की तरह धुएँ की लहर उठाता हुआ चला गया तो 


द्वितीय विश्वयुद्ध राहु-कैतु की तरह जीवन के प्रकृत प्रकाश को ग्रसकर दिशा- 
वधि को अपार अन्धकार से आ्राच्छुन्त कर गया । 


का “प० ६८ परित्राजक की प्रजा : कक द्विवेदी 
उस ब्रज की बाँसुरी में प्रमृत था, नन्दन की मधु ऋतु थी, उसमें रसिक इयाम के 


प्रेम की फूक थी, उसके जादू से सूर-सागर लहरा उठा, मिठास से तुलसी-मानस 
उमड़ चला। आज भी वह कुछ हाथों की तूबी बनी हुई है, जो प्राचीन जीश्शा- 
शीण सण्डहरों के टूटे-फुटे कोनों तथा गन्दे छिद्रों से दो-एक दन्तहीन बूढ़े साँपों 
को जगा, उनका अन्तिम जीवस-नृत्य दिखला, साहित्य की टोकरी भरने, तथा 
प्रवीण कला-कुशल वाजीगर कहलाने की चेष्टा कर रहे हैं, दस बरस बाद ये 
प्रासहीन केचुलियाँ शायद इनके आँख भाड़ने के काम आयेंगी । 

““गद्य-पथ प्रवेशक : खुमित्रानंदन पंत 

तथा 

अब हम उस युग का कंलाझ देखेंगे जहाँ सुन्दरता मूर्तिमती तपस्या बनी हुई 
कामना की अर्नि-परीक्षा में उत्तीर्ण हो, प्रेम की लोकोज्ज्वलकारिणी स्निग्ध 
चन्द्रिका सें, संयम की स्थिर दीपशिखा-सी, शुद्ध एवं निष्कलुष सुशोभित है। 


वह उस 37 का शतशत ध्वनिपूर्ण कल्लोलों में विलोड़ित वाह्य स्वरूप है, यह 
उसका गम्भीर निर्वाक अन्तस्तल ! “-पृ० ४ वहौ । 


उद्गम ५७ 


समपंण--भा रतेन्दु, प्रतापनारायण तथा जगमोहनसिह के समपंरणों में गद्य- 

काव्य के तत्व घनी भूत होकर बेठे हैं। यथा : 

“प्यारे में तुम्हें कया तमाशा दिखाऊंगा, हाँ धन्यवाद करू गा क्‍योंकि निस्संदेह 
तुमने ऐसा तमाशा दिखाया कि सब कुछ भूल गया। श्रहा ! स्त्री-पुरुष, पंडित 
मूर्ख, श्रपता-विधावा और छोटे-बड़े सबका तमाशा देखा पर वाह ! क्‍या ही 
तमाशा है--तमाज्ञा तो है, पर देखनेवाले थोड़े हैं, व हो तुम देखो, में देख, 
उन्हीं तमाञाओं में से यह भी एक तमाशा है, देखो 

-- वेदिकी हिंसा, हिसा ने भवति' : भारतेन्दु 

“प्यारे यह कौतुक देखोगे ? जितके अ्भिनयक्रर्ता बहुत, वॉक केवल हमीं- 
तुम ? वाह रे खेल ! देखनेवाले तो आँखें मुदे बंठ हैं, तुम भी न देखोगे तो 
यों ही भोर न हो जायगा । वाह तुम्हारे मन का न सही तो हमारी बात दालोगें ? 
झवद्य देखिये ? अपने लोगों की कभी कोई बात ठाली भी है कि आज ही नई 
रीति निकालोग ! .हाँ-हाँ साँच को झ्ाँच क्‍या ! यही तो चाहते हैं कि तुम 
तमाशा देखो श्रौर हम तुम्हें देखें । 

“--किलि कौतुक रूपक' : प्रतापनारायण मिश्र 
श्रीमत हृदयंगम बाबू संगलप्रसाद मरिज्ू--कन्हौली । 

प्रियतसम ! 


तुम मेरी नुतन और प्राचीन दह्या को भली-भाँति जानते हो--मेरा तुमसे कुछ 
भी नहीं छिपा तो इसके पढ़ने, सुनने ओर जानने के पात्र तुम ही हो तुम नहीं 
तो ओर कौन होगा ? कोई नहीं, श्यामालता के वेत्ता तो श्राप हो न ? यह उसी 
सम्बन्ध का द्यामा-स्वप्न! भो बनाकर प्रकट करता हूँ, रात्रि के चार प्रहर, होते 
हैं--इस स्वप्न में भी चार प्रहर के चार स्वप्न हैं, जग त्स्वप्नवत्‌ है--तोौ यह 
भी स्वप्न ही है। मेरे लेखे तो प्रत्यक्ष भी स्वप्व हैं--पर मेरा इ्यामा-स्वप्त स्व॒प्त 
ही है, अधिक कहने का अश्रवत्तर नहीं । द 
-- श्यामा स्वप्न” जगमोहनसिह, सभा संस्करणरा प्र० 
. पूव में ही कहा गया है कि इनमें गद्य-काव्य की सचेतन भावना नहीं है, पर 
गद्य -काव्य के सभी तत्व वर्तमान हैं । 


रेखाचित्र--रेखाचित्रों का उदय यद्यपि गद्य-काव्य के बाद हुआ है, फिर भी 
इनमें गद्य-काव्य के तत्व बिखरे हैं। गद्य-काव्य ने अपने स्वरूप कोष से इन्हें कुछ कर 
प्रदान किये हूँ। महादेवी का अतीत के चलचित्र यकाशझ्नवन्द्र गुत का पुरानी स्मृतियाँ 


और नये स्केच , रामवृक्ष बेनीपुरी का 'माँटी की मूरतें' गद्य-काव्य की श्राभा से श्रालो- 
कित हैं । यथा : 
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सबरे के पुलक पंखी चंतालिक एकलयबती उड़ान में अपने नीड़ों को ओर 
लोट रहे थे। बिरल बादलों के अ्रन्तराल से उन ॒पर चलाए हुए सूर्य के शब्द- 
बेची बारा उनकी उन्मद गति में ही उलझाकर लक्ष्यश्रष्ट हो रहे थे 
“अतीत के चलचित्र' पू० ६ प्र० सं० महादेवी वर्मा 
में पुराने साम्राज्य प्रासाद का खंडहर, इस बीहड़ में खड़ा निनिमेष जीवन की 
यति देखता हूँ । क्‍ 
““ पुरानी स्मृतियाँ नये स्केच,' प्रकाशचन्द्र गुत्, पृ० ११४ प्र० सं० 
हाँ बरसात बीत गई । बाढ़ खतम हो गई । श्रब॒नदी श्रपनी धारा में है। 
शांत गति से बहती ।न बाढ़ है, न हाहाकार । कीचड़ भश्रौर खरपात का नास- 
निशान नहीं । शांत स्तिग्ध गंगा,। 
“१० €, मांटी की मूरतें: रामवृक्ष बेनीपुरी प्र० सं० 
भ्रनूदित-जहाँ हिन्दी साहित्य के विविध रूपों में बिखरे हुए तत्वों को गद्य- 
काव्य ने समेटा है वहीं इतरेतर भाषाओ्रों की अ्रनूदित कृतियों से भी वह प्राणवान 
हुआ है। अश्र्‌ धारा, ्राइचय वृत्तान्त', 'कपाल कुण्डला', 'कृष्णुकान्त का वसीयतनामा', 
'बंकिम निबन्धावली, विचित्र प्रबन्ध, चन्रगुत्त', 'शाहजहाँ', 'नुरजहाँ' आदि के भाव- 
विधान तथा भाषा, ऐश्वर्य ने हिंदी गद्य-काव्य के आधुनिकतम स्वरूप-निर्धारण में 
पर्यात सहयोग दिया है । पूर्व-विवेचित प्रक्रिया से यह ज्ञात करना सुलभ हो जायगा 
कि गद्य-काव्य ने अपने तत्वों को कहाँ-कहाँ बिखेरा है । 
निष्कर्ष 
अनुभूतियों का आधिक्य, भ्रहं की प्रेरणा से प्रकाश में आने की जोरदार माँग 
करता है। इस प्रकाशन के लिए किसी को कहने-सुनने की आवश्यकता नहीं पड़ती । 
युग-विशेष की परिस्थितियों के कारण प्रकाशन का माध्यम बदलता रहता है। यदि 
है न बदले तो कलाकार के व्यक्तित्व को ठेस पहुँचती है और प्रत्येक युग का कला- 
कार, अपने पूव॑वर्ती युग की उपलब्धियों के माध्यम से ही अपना मार्ग निकालता है । 
है मार्ग चाहें संयोगात्मक हो चाहे विरोधात्मक, पर प्रेरणा का आधार पृ्ववर्ती 
कला-विययक मान्यताएँ ही होती हैं। प्रतिभा-विशेष से नवीन निर्माण ऐसा 
प्रतीत होने लगता है कि उसका पहले के ज्ञान से कुछ महत्वपूर्ण सम्बन्ध नहीं है । 
नवनिर्माण में मौलिकता होती है। इस मौलिकता का आधार स्वप्न नहीं होता बल्कि 
यथार्थ । यह यथार्थ जीवन की समग्रता से बटोरा हुआ होता है। जिन कलाकारों ने 
ताजमहल की रचना की होगी उनके सामने कला-विषयक कुछ यथार्थ मान्यताएँ अवश्य 
रही होंगी, पर उत्त समूची मान्यताओं में अपनी भी मान्यताएँ मिलाकर ही उन्होंने 
एक दिव्य निर्माण कर डाला । इसी प्रकार गद्य-काव्य के विषय में भी कहा जा सकता 
है। अंग्रेजी गीतांजलि का प्रकाशन १६१९१ में हुआ और हिन्दी गद्य-काव्यों की रचता 
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उसके पश्चात्‌ हुई। इसी आधार को लेकर यह नहीं कहा जा सकता कि हिंदी काव्यों 
पर अंग्रेजी की शौली का प्रभाव पड़ा है। प्रारम्भिक काल के गद्य-काव्यकारों के 
सामने इसके शिल्प-विन्यास से सम्बन्धित यद्यपि कोई विज्ेप कौशल की परिज्ञान-निधि 
नहीं थी, फिर भी प्रत्येक बात के लिए परदिचम की ओर ही दृष्टि घुमानी राष्ट्रीय' दुबें- 
लता का द्योतक है ) पश्चिम से हमने साहित्य के क्षेत्र में बहुत कुछ सीखा है, इसका 
अपलाप नहीं किया जा सकता, पर गद्य-काव्य का कोशल कभी भी पश्चिम से नहीं 
लिया गया है । आकार के विपय में पहले ही कहा जा चुका है । गद्य-काब्य के प्रारंभिक 
तीन आचार्यों में वियोगीहरि तथा चतुरसेन शास्त्री पर तो यह प्रभाव कभी भी मान्य 
नहीं हो सकता, रह गयी बात राय कृष्णदास की । कला-प्रेमी होने के नाते वावू साहव 
ने यदि आकार को अपनाया भी होगा तो इसे भी अनुकरण की संज्ञा नहीं दी जा 
सकती । किसी भावना का अनुकरण कलाकार अन्धवत्‌ नहीं करता | प्रत्येक स्थिति 
में उसकी मोौलिकता अक्षुण्ण रहती है । 

गद्य की भाषा बीसवीं शती के प्रथम शतक के परचात्‌ कुछ-कुछ अपने स्वरूप 
का इस प्रकार निर्माण कर चुकी थी, जिससे गद्य-काव्य का उदय संभव हो सका । 

दूसरा महत्वपूर्ण विषय यह है कि क्या प्रसाद की कुछ कहानियाँ, हृदयेश का 
* नंदन निकुंज', जगमोहनसिह का श्यामा-स्वप्त' गद्य-काव्य है ? गद्य-काव्यकार गद्य- 
काव्य की रचना सचेतन स्थिति में करता है, वह यह जानकर लेखनी उठाता है कि 
उसे गद्य-काव्य ही लिखना है। प्रसाद तथा हृदयेश' की कहानियों का लक्ष्य गद्य- 
काव्य की सृष्टि नहीं है। 'हृदयेश” की कहानियों में यद्यपि रूपक शैली का आश्रय 
लिया गया है, फिर भी वे गद्य-काव्य के सभी तत्वों से परिपुष्ट नहीं है। एक और 
महत्वपूर्ण विषय पर विचार करना आवश्यक हो जाता है। क्या द्यामा-स्वप्न' में 
दिया गया जगमोहनसिह का समपंण तथा” भारतेन्दु के नाटकों के 'समपंण' गद्य- 
काव्य के सभी अवयवों से युक्त हैं? श्यामा-स्वप्त' के समर्पण में जगमोहनसिह ने 
'मिलयौ न जगत्‌ सहाय विरह चोरासी भटकयो' पद्मबद्ध उद्धरण दिये हैं । इस उद्धरण 
से ही यह निश्चय हो जाता है कि ठाकुर साहब की हृष्टि इस समर्पण में गद्य-काव्य के 
निर्माण की शोर नहीं रही। समपंण' में गये हुए भाव एवं भाषा की गतिविधि ने गद्य- 
काव्य के निर्माण में अवश्य सहयोग दिया है। द्यामा-स्वप्न' के विषय में तो पूर्व ही 
विचार हो चुका है। भारतेन्दु के नाटकों के समपंण में गद्य-काव्य के सभी अ्वयव हैं 
पर गद्य-काव्य की सचेतनता नहीं है, अतः उससे गद्य -काव्य की परंपरा नहीं चलाई 
जा सकती । प्रदन यह उठ सकता है कि क्‍या सच्चेतनता भी गद्य-काव्य का कोई 
विशिष्ट तत्व है जिसके आधार पर भारतेन्दु के 'समपंणों' को गद्य-काव्य कहने से 
इनकार किया जा रहा है ? यदि अनजान में किसी साहित्यकार ने कोई ऐसी रचना 
लिख डाली जो गद्य-काव्य कही जा सकती है तो उसे गद्य-क्राव्य यदि न माना जाय' तो 
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किस सिद्धान्त के आधार पर ? यदि लक्ष्य का ज्ञान न रखकर कोई लक्ष्य के समीप 
पहुँचता है तो क्या उसे इस आधार पर लक्ष्य के समीप पहुँचने से इनकार किया जा 
सकता है कि उसे लक्ष्य का ज्ञान नहीं था ? इत्यादि विवादपूरण् प्रश्न उठ सके हैं । 
समाधान के लिये इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि लक्ष्य का ज्ञान न रखनेवाले का 
साफल्य, लक्ष्य का ज्ञान रखनेवाले के साफल्य के समक्ष गौण ही होगा श्रौर इस तरह 
के साफल्य का अनुगमन भी श्रेयस्कर न होगा । 

अतः प्रस्तुत प्रबन्धकार की दृष्टि में १६९१४ से गद्य काब्य का उदय मानना 
समीचीन होगा । यद्यपि इसके पूव॑, नाठकों में, श्राख्यानों में, उपन्यासों में, निबन्धों में 
तथा समपंरणों में काव्य के तत्व बिखरे हुए थे, पर गद्य-काव्य का सुनिश्चित रूप उन्हें 
नहीं प्रात हो सका है । 

गद्य-काव्यहपी शिशु जन्मते ही इतना शीघ्र बढ़ने लगा कि कुछ ही काल में 
वह युवा भी हो गया। प्रतः अगले अ्रध्याय' में इसके विकास एवं इतिहास पर प्रकाश 
डाला जायगा । 


तीसरा अध्याय 


पेतिहासिक विकास 


गद्य-काव्य के जो बीज भारतेन्दु के नाटकीय समपंरणों में वर्तमान थे, अनुकूल 
वातावरण पाकर वही स्वरूपधारी हुए। बीसवीं शती के द्वितीय दर्शक के पूर्वाद्ध में 
ही गद्य-काव्य रूपी कंजों के पुष्प साहित्य-सरोवर में कुसुमित होने लगे थे । इन भ्रसूनों 
के विविध रूप-रंग, आकार, वेशिष्ट तथा सौन्दर्य में निखार उत्तरोत्तर होता गया । 
गद्य-काव्य ने अपने आधुनिकतम जीवन तक जो भी प्रगति की है उसमें तीन स्पष्ट 
सीमा-रेखाएँ दिखाई पड़ती हैं। विवेचन की सरलता के लिए इन्हें तीन कालों में 
_विभक्त करके विचार करना समीचीन होगा--( १) प्रारम्भिक काल (२) मध्य काल 
(३) उत्तर काल । 

प्रारम्भिक काल १९१४ से सन्‌ १६३० तक फैला हुआ है । मध्य काल १६३० 
से १६५० तक तथा उत्तर काल १६५० से अब तक । 
है प्रारंभिक काल की रबनाएँ कुछ तो अनुवाद के रूप में हैं और.- शेष मौलिक 
हैं । 

सन्‌ १६१५ ई० में चन्द्रशेखर मुखर्जी के 'उद्भ्रान्त प्रेम! का अ्रनुवाद पं० ईह्वरी 
प्रसाद शर्मा ने प्रकाशित कराय।। पुस्तक की भूमिका में पं० रामदहिन मिश्र अपने 
विचार इस प्रकार व्यक्त क रते हैं, “'कल्पना-पद्ु महाकवि भी संयतचित्त हो भ्रपनी गंभीर 
गवेषणा श्रौर कल्पना-कौशल से वेसी सहृदय हृदय-हारिणी उक्तियों को नहीं निकाल 
सकता जेसी इसमें है और न इसके ऐसा नेसर्गिक हृश्यों का ही म्मस्पर्शी वशुन कर 
सकता है, विरह के बहाने व्यथितचित्त ग्रन्थकार ने इसमें जाति-प्र म, धर्मं-प्र म और 
व्यक्ति-प्र म का रहस्य प्रकाश किया है। तत्वविज्ञान, समाजविज्ञान और नीतिविज्ञान 
का मर्मोद्घाटन किया है, तथा आ त्मत्याग, स्वार्थत्याग और अन्यान्य त्याग का 
उपदेश दिया है।* 

ग्रंथकार की अभिव्यक्त मानसिक वेदना पाठकों के दिल को रुलाकर छोड़ती 
है । जीवन के जटिल तत्वों का मामिक विवेचन, धारमिक विषम परिस्थितियों की सरल- 
तम व्याख्या तथा नेसगिक हृश्यों का वर्णन इस ढंग से हुआ है कि संसार की दुःख“ 
मयता तथा ग्रशान्तिमुलक स्थिति का पूर्ण चित्र इसमें भरे हैं । 


# 404] 
न । 
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भावावेश की यह होली श्रपने सौलिक रूप में हिन्दी साहित्य में ब्रजनन्दन- 
सहाय के 'सौन्दर्योपासक' में सत््‌ १६१० ही में झा गई थी। ब्रजनन्दनसहाय की इस 
रचना में भावों को घनीभृत करके थोड़े में कहने की प्रवृत्ति है। क्षोभ एवं व्यंग सम- 
न्वित बोली का निर्मल एवं प्रभविष्णु रूप देखने को मिलता है। यत्र-तत्र दा्शनिकता 
का भी पुट है। यथा : 


“समय का प्रबल प्रवाह प्रति क्षण माववी झाशा और दुःख के भारी बोकत को 
अयने तरल तरंग में बहाएं लिए जाता है। यह प्रवाह क्या क्रिसी निदिष्ठ स्थान 
को जाता है ? यह समय का प्रवाह श्रतन्‍्त की शोर प्रभावित होता है ।”* 


सहाय जी के वस्तुनिष्ठ वाह्य स्वरूप-सौन्दर्य का चित्रांकन रमणीयता से 
मंड्ति होकर कहीं-कहीं गद्य-काव्य ही हो गया है। यथा : यु 
“यह वर्षा-बारि प्रमथिता, उमंग बाढ़ से विचलित, हावभावावर्त धारिणी 
तीत्र गाव्िनों परियुर्ण नदी तो नहीं थी, किन्तु बसच्त निकुज प्रह्नादिनी मन्द- 
गामिनो सुखद कललोलिनी, उज्ज्वल अपूर्ण तरंगिशी-सो विद्ेष प्रिय ज्ञात होती 
थी। वह वर्षा गुल्मलतादि से प्राच्छादित हरे-भरे प्रौढ़ पत्तों तथा सुन्दर स्वादिष्ट 
फलों के बोक से अपने भार को सम्हालने में श्रसमर्थ व्थाल विटप तो नहीं थी, 
किल्तु ललित कोमल स्निग्घ श्यामल पल्‍लवों से सुझोभित सुकुलित तथा श्रद्धं- 
विकसित कलियों से विभूषित बसन्‍्त तरावर-सो चित्त मुग्ध करती थी २ 
ओर भी-- - 
“गंगाजल पर चन्द्रालोक के नृत्य जेसा सुकुमार, नोलोज्ज्वल गगन जेसा कोमल, 
नील नीरइ से वेज्ठित शर्जा ह जेता लावण्यमथ, जो कुसुम उस गृह कानन को 


सुशोभित करता था वह नन्दन बन में खिलता है वा. नहीं, सो नहीं कह 


सकता [* ३ ; 


इसके समक्ष जब 'उदभान्त प्र म' को रखकर देखते हैं तो भ्रन्तर स्पष्ठ हो जाता 

है । उदाहरण से यह बात ज्ञात हो जायगी । हु 
“वह सुखड़ा विद्यापति की कविता की भाँति, प्रशय के प्रथमोच्छु वास की 
भाँति, समाधियत प्राण की स्मृति की भांति, निर्जन निकुज में डोलती हुई संध्या 
वायु को भाँति, बाल्यकाल की सुख-स्मृति की भाँदि, श्रकस्मात याद श्राये हुए 
और बहुत दिन के भुजे-भुनाए सुख-स्वप्त के सहश, कोमल कलकल शब्दकारिणी 


१. पृ० १, सोन्दर्योपासक । 
२. १०- ६, सोन्दर्योपासक । 
३. पुृ० १०, सोन्दर्योपासक । 
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छुद्र तरंग मालिनी जाक्वरी के विशाल हृदय पर पूणिमा की रात्रि में सुदु पवन 

विक्रंपित शारदीया ज्योत्स्ता की भाँति और मेरे भुतपुर्व के स्मरण समान है। 
थे चन्द्रशेख्रजी की उपमाएँ रूप-योजना का वह महनीय दिव्य प्रसादपूर्ण तथा 
मम छवियों से युक्त अंकन नहीं कर पाई हैं जंसी सहाय” जी की उपमाएँ । मुख के 
सौन्दर्य की समता “विद्यापति की कविता की भांति' करके चन्द्रशेख्रजी रूप का वह 
साक्षात्‌ चित्र नहीं उतार पाये हैं जेसा 'सहाय' जी का 'नीलनीरद सेवित शकज्ञांक' जेसा 
लावण्यमय प्रयोग । सौन्दर्यंसूचक उपमाएँ जितने ही व्यापक अनुभूतियों के क्षेत्र को 
समेटे रहेंगी उतने ही उनके द्वारा व्यक्त प्रभाव ग्रहगीय होगा । जिस सौन्दर्य की अनु 
भूति पूर्ण मानसी हो उसका ज्ञान प्रत्येक के लिए सम्भव नहीं होता । कविता के सौंदय॑ 
का ज्ञान मस्तिष्क तथा हृदय का विषय होता है। मुख-सौन्दर्य का ग्रहण नेत्रज अधिक 
मानसी कम होता है। अतः चन्द्रशेलरजी की उपमाश्रों में रूपांकन का प्रयत्न 
असफल कौशल है। सहाय जी की रचना में यह बात नहीं है। सहाय' जी की इस 
शली का विंकास गद्य-काव्यों में श्रागे चलकर खूब हुआ । उद्भान्त प्र म' के अनुवाद 
के साथ-ही-साथ गीतांजलि का हिन्दी अनुवाद तथा मौलवी महेशप्रसाद द्वारा अनूदित 
अरबी काव्य-दर्शन भी प्रकाशित हुए । दोनों रचनाओं में मूल भावों की मौलिकता 
को अक्षुण्ण रखने का प्रयत्न किया गया है। 


सन्‌ १६१६ में बंगला-कृति अ्रश्नधारा' का अनुवाद ब्रजनन्दत मिश्र ने किया 
रचना प्रिय के वियोग में लिखी गई है । इससे यहु विरह की दग्धकारिणी मनोव्यथाश्रों 
से ओत प्रोत है । यथा : 

“जो अ्रनल दुःखदायक है श्रब श्राज वही मेरे लिए सुखोत्पादक है। इस 
झनल ही के प्रभाव से मेरा शरीर और सन संस्कृत हो रहा है, जो सृष्टि का 
कारण है वही नाश का सोपान है। भला श्राइचयं को और कोन-सी बात हो 
सकती है ?” * 

पुस्तक में प्रलाप एवं विक्षेप शली का रूप यत्र-तत्र दृष्टिगत होता है। भावों 

की विक्षिप्तता भी कहीं-कही परिलक्षित होती है। रचना में चमत्कार एवं आलंकारिकता 
का अभाव है, इसलिये भावबोधन का क्रमागत ह्वास नहीं होता। 


सन्‌ १९२४ में 'नान्हालाल दलपतराम” की “उषा” का अनुवाद गिरधर शर्मा 
ने किया है। बंकिम निबन्धावली तथा रवि बाबू के विचित्र प्रबंध का श्रनुवाद रूप- 
नारायण पाण्डे ने इसी समय किया । 





१. उद्भान्त प्रेम, पृ० ५। 
२. अश्वुधारा, पु० १२। 


डी 
री 
घर 


हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


बंकिम का 'मेघ', वृष्टि', 'चौबे का चिट्ठा' तथा रवि बाबू का “राजपथ, 

बन्द घर' ब्रादि श्ञीप क गद्य-काव्य के निखरे रूप हैं। यथा 

“मैं न बरसूगा। क्‍यों बरसू ? बरसने से मुर्भे क्या सूख है ? बरसे में 

तुम्हें सूख है। लेकिन तुम्हारे सूख से मुझे क्या प्रयोजन ? 

“देखो, मेरे क्‍या यंत्रणा नहीं है ? इस दारुण बिजली को श्राग को में सदा 
हृदय में धारण करता हूँ। मेरे हृदय में इप सुहासिनी सोदासिनों का उदय 
देखकर तुम प्रसन्न होते हो, तुम्हारी आँखें ठंडी होती हैं, मगर इस बिजली के 
स्पर्श से ही तुप जल जाते हो । इप्ती आग को में हृदय में रखता हू । मेरे सिचा 
किसकी सजाल जो इस श्राग को हृदय में रक्खे ? 

देखो, वायु सदा मुझको अस्थिर किये रहता है। वायु को दिशा-विदिशा का 
ज्ञान नहीं है। वह सब शोर से चलता है। जब में जल के बोक से भारी रहता 
हैं, तब वायु मूफे उड़ा नहीं सहता । तुम डरना तहीं, में श्रभी बरसता हूँ, घथ्वी 

न्‍त से हरी-भरी हो उठेगी। मुझे पूजा चढ़ाना ॥ 

इस गद्य-खण्ड में ग्रात्मनिष्ठता घनी है। नाठकीय' अ्रध्ययन के द्वारा भाव- 

प्रकाशन अ्रच्छा हुआ है। रवि बाबू का 'राजपथ' अधिक मामिक तथा प्रभविष्णु है । 
यया 

“में हुँ राज पथ | मुभे एक घड़ी के लिए भी विश्वा्त नहीं है। मुझे इतना 
भी विश्वाम नहीं है कि में श्रपती कठिन सूखी शब्या पर थोड़ी-सी हरी घास लगा 
सकू । इतवा भी समय नहीं है कि में श्रपते सिरहाने की श्रोर एक नीले रंग 
का छोटा-सा जंगलो फूल खिला सकू । बात भी नहीं कर सकता हूँ, तथापि 
अन्धे को तरह सब श्रनुभव करता हूँ । रात-दिन जब देखो तब, यह शब्द सुनता 
रहता हैं ।7* 

सन्‌ १९२७ ई० से रवीन्द्रनाथ के' 'फूट गेदरिंग” का अनुवाद भी 'फल संचय' 

के नाम॑ से गिरघर शर्मा ने किया है। 

हंस मार्च १६३१ में वाल्ट व्हिटमेन की रचनाओं का अनुवाद भी देखने को 

मिलता है। सन्‌ १६३३ में खलील जिव्रान की कृति दी मेड मेन का 'पगला' अनुवाद 
राय कृष्णदास ने किया है। इन अनुवादों से एक़ बड़ा लाभ यह हुआ कि गद्य-काव्य 
के भाव-द्षेत्र निर्धारण में बड़ी सहायता मिली, साथ ही भाषा में भावोत्कर्ष' स्थापक 
शब्दों की अभिज्ञता भी हुई। यद्यपि यह तो श्रुव सत्य है कि उत्तम कोटि का गद्य- 
काव्यकार पुस्तक पढ़कर गद्य-काव्य नहीं लिखता, फिर भी भाषा का परिज्ञान तो उसे 





१. बंकिम निवन्धावली : 'मेघ शीर्षक पु० १४१ प्र० सं० 
२. विचित्र प्रबंध : रवीन्द्रनाथ ठाकुर, अ्रनुवादक रूपना रायण पाण्डे, पृ० ८४ प्र० सं० 
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पुस्तकों से ही होता है। हाँ, प्रतिभा की विदम्धता से कुशल गद्य-काव्यकार थोड़े से 
भी साधनों से बड़ा कार्य कर जाता है। 

यों तो गद्य-काव्य की सचेतन भावना बीसवीं शती के द्वितीय दशक के पूर्वाद्ध 
में ही उपलब्ध होती है, पर जेसा कि पहले कहा जा चुका है, अज्ञात रूप से भारतेन्दु 
हरिव्चन्द्र के नाटकीय समपंणखों में व्यक्त किये गये भाव गद्य-काब्य का ही रूप लिए 
हुए हैं। पाखण्ड-विडंबन' रूपक के समर्पण को देखने से यह बात स्पष्ट हो जायगी : 
“मेरे प्यारे ! 
भला इससे पाखण्ड का विडंबन क्या होना है ? यहाँ तो तुम्हारे सिवा सभी 
पाखण्ड है, क्या हिन्दू क्‍या जेब ? क्‍योंकि में पूछता हूँ कि बिना तुमको पाए 
सत को प्रवृत्ति ही क्यों है, तुम्हें छोड़कर मेरे जान सभी झूठे हैं, चाहे ईश्वर हो 
चाहे ब्रह्म, चाहे वेद हो चाहे इंजील । तो इससे यह शंका न करना कि मैंने 
किप्ती मत की निन्‍दा के हेतु यहु उल्था किया है, क्‍योंकि सब तुम्हारा है इस 
नाते से तो सभी अच्छा है और तुमसे किसी से सम्बन्ध नहीं इस नाते से तो 
सभी बुरे हैं। इन बातों को जाने दो । क्‍यों जी ऐसे निष्ठुर क्‍यों हो गए हो ? 
क्या वह तुम नहीं हो ? इतने दिन पीछे मिलना उस पर भी आँखें निगोड़ी 
प्याती ही रहें । मुह न छिपाश्री, देखो, यह कैसा सुन्दर नाटक का तमाशा 
तुपक्नों दिखाता हूं, क्योंकि जब तुम भ्रपने बेत्रों को स्थिर करके यह तमाशा देखने 
लगोगे तो में इतना ही श्रवसतर पाकर तुम्हारी भोली छवि चुपचाप देख लूगा।”* 
इसी प्रकार बेदिकी हिसा हिंसा ने भवति', 'धनंजय विजय, 'मुद्राराक्षस', 
सत्य हरिश्चद्धैर, चदत्रावली तथा नाटक सम्बन्धी लेख के समपंण भाग गद्य-काव्य 
कहे जा सकते हैं । नाटक-सम्बन्धी लेख का समपंण संस्कृत तथा हिन्दी पदों के उद्ध- 
रणों से युक्त है। अतः यह मानना पड़ेगा भारतेन्दुजी ने अपने समपंरों में जो भी 
गद्य के माध्यम से काव्य-सृष्टि की है वह उन्हीं तक सीमित रहा श्लौर इतके समपंरों 
में गद्य-काव्य का भाव-उल्लास तथा वंशिष्ठ नहीं है। क्षत्र १८८५ में प्रकाशित 
ठाकुर जगमोहनसिह के 'इ्मामा-स्वप्त' समपंण में भी गद्य-काव्य के तत्व अज्ञात रूप 
से पाये जाते हैं। पर इसका विवेचन पहले ही हो चुका है कि इन्होंने अपने समपंण 
में गद्य-काव्य के वास्तविक स्वरूप का परिचय नहीं दिया है। यही कारण है कि गद्य- 
काव्य के विकास का क्रम बीसवीं शती के द्वितीय दशक के पूर्वाद्ध से ही चलता है। 
“इन्दु' पत्रिका सन्‌ १६१४ किरण २ खण्ड १ में पारसनाथ त्रिपाठी की नदी विषयक 
रचना गद्य-काव्य के सभी उपकरणों से युक्त है : 
“अपने कुल से भ्रलग होने के बाद इस संसार में तुझे जितने उपहार मिले 





१. पाखंड विडृंबन ; फाल्गुन सुदी १४ सं० १६२६ (सन्‌ १८६२) 
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हैं, मनृष्यों को कद्ृक्ति, प्रभिशप्तधरणी को ग्रावजता जितनी मिली है, उन सबों 
को मेरे इस निभुत हृदयोदगार में लाकर रक्खो, श्रपने सर का बोझ हलका 
करो । कुछ देर हृदय-से-हृदय लगाकर विश्वाम करो।* 


विश्व एक ही सत्ता का प्रसार है। भावुक हृदय इसीलिये विश्व के नाना 
रूपों में एकात्म बोध करता है, क्योंकि उसे ब्रह्माण्ड के श्रणु-प्रणु में सत्ता की प्रतीति 
होती रहती है । यही कारण है कि वह विश्व के प्रत्येक रूप में चेतन की अनुभूति 
करता है। इस प्रकार की भावता गद्य-काव्य का प्राण है और इसका विकास गद्य- 
काव्य में श्रागे चलकर खूब हुआ है। भाषा एवं भावों की प्रोढ़ता इस प्रमाण का 
द्योतन करती है । गद्य सम्बन्धी साहित्य इसके पूर्व भी रहा होगा, पर प्रकाश में न 
आने से गद्य-काव्य सम्बन्धी मौलिक रचनाओं का विकास-क्रम सन्‌ १९१४ से ही मानना 
होगा । संभव हैं भविष्य में इस पर और कुछ प्रकाश' पड़े । इसी पत्रिका में सत्‌ १६१५ 
खण्ड १ किरण ६ में अनन्य' जी की संयोग रचना मिलती है। रचना इस प्रकार है: 
“वियोग रूपी लहू की भारी जिस लतिका को स्नेह-सलिल से सींचता हुआ " 
में घीरे-धीरे जीवित कर रहा था, जिसकी रक्षा के लिए तन-मन शभ्रपंशा कर 
चुका था, श्रह्य भाग्यवश वही लतिका ग्राशा-कुसुमों को गर्भ में धारण किये हुए 
झा उपस्थित हुई है।'' 
भावों का प्र।बल्य, भाषा की स्निग्धता एवं कोमलता, अनुभूतियों का चारुत्व 
एवं रमणीयता, कल्पता की मनोहारिता, नवीनता की सृष्टि तथा अर्थ वेशिष्ठ से 
युक्त ये दोनों रचनाएँ गद्य-काव्य के शेशवकाल ही में अ्रपने परिपुष्टि स्वरूप के निद- 
दान के प्रमाण हैं। 
इसी वर्ष इसी पत्रिका के खण्ड २ किरण २ में प्रकाशित पं० विश्वम्भरनाथ 
जिज्जा की 'किसी की याद' रचना इस प्रकार है: 

- “यह किसके कष्ठ का स्वर का नाव मेरे कानों में गज रहा है? किसके 
संगीत-स्वर को सहसा थाद करके हृदय प्रफुल्लित हो रहा है ” क्‍या मुझे कोई 
बुला रहा है ? में चाहता हूँ कि उस प्रियतम का स्वर श्रनंत आ्राकाश में गु जकर 
भुझे स्वयं भ्रपती शोर खींच ले--प्रेमपृर्वक श्रालिगन करे ।” 

इस रचना में भावनाएँ रहस्योन्मुख हो गई हैं । 
एक ओर जहाँ गद्य-काव्य अपने प्रक्ृत क्षेत्र में सैभालकर चल रहा था वहीं 
अन्य क्षेत्रों में भी इसे घसीटने का प्रयत्न किया गया है । ह 


सन्‌ १६१६ में प्रकाशित कुमार राधिकारमण प्रसाद सिंह की रचना नव 
जीवन वा भ्रम-लहरी' एक छोटा उपन्यास कहा जा सकता है या वर्शनाबहुल गल्प या 
अनल्प कल्पनामय खण्ड-काव्य भी कहें तो कोई हर्ज नहीं । इससे करुण विप्रलंभ 


कर 
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शव गार हैं। कथा वियोगात्मक है। मानवीय अन्‍्तःकरण के निगृढ़ रहस्यों का, मर्म- 
कया-व्यथाओं का और उसकी भिन्‍न-भिन्‍न अ्रवस्था्रों का इसमें बहुत अच्छा चित्र 
खींचा गया है, कहीं-कहीं प्राकृतिक हृदय भी सुन्दरता से दर्शाये गये हैं। इसमें जेसे 
भावों की प्रवणता है बसे ही शब्दों का एवं भ्र्यो' का सौन्दर्य तथा माधुय है । 
गद्य-काव्य की अखण्ड परम्परा का सूत्रपात राय क्ृष्णुदास की साधना द्वारा 
सन्‌ १६१७ में हुआ। रायसाहव यह स्वीकार करते हैं कि गीतांजलि' से वे प्रभावित 
हुए हैं : | 
गीोतांजलि' ने खुद-ब-छुद सेरा हृदय अपत्ती ओर खोँंच लिया, इतना ही नहीं 
उसके एकाध एुष्ठों में ही इतनी कोमलता, भावुकता और सरसता मिली कि में 
उसमें तन्मय हो गया, साथ हो उसी तरह के कितने भाव घने मेघ-पटल की तरह 
भ्रन्तस्तल में उमड़ पड़े । 
वाल्ट व्हिमिन तथा खलिल जिन्नान की कृतियों का भी प्रभाव रायसाहब पर 
पड़ा है ।* 
साधना के गीतों में भावानुश्ूतियों की प्रवल प्रखरता का अ्रभाव इस प्रमाण 
का द्योतन करता है कि रायसाहब गद्य-काव्य के क्षेत्र में भावावेश की तीद्रता कम, 
बल्कि बौद्धिक विश्लेषण के अ्रधिक कौशल को ही लेकर उतरे हैं | रवीन्द्र, वाल्ट व्हिट 
मेन तथा खलील जिक्नान की गद्य-काव्यात्मक शैली उन्होंने अवश्य ग्रहण की है, पर 
मौलिक भावों के भ्रभाव में उनकी रचना में वह आह्वादकारी रमणशीयता, सौन्दय्य- 
चयन, गीत, लय, ध्वनि, समरसता तथा संगीत नहीं है जो वाद के गद्य-काव्यकारों की 
कृतियों में उपलब्ध होती है । रवीद्ध की गीतांजलि का आंग्ल अनुवाद, वाल्ट व्हिटमेन 
की कृतियाँ तथा खलील जिव्ान के गद्य-काव्य जहाँ भावों के उत्कर्षं का ख्यापन 
करते हैं वहीं रायसाहब बौद्धिक स्तर से गद्य-काव्य की रचना करते हैं। इस कथन 
की सत्यता उदाहरणों के माध्यम से स्पष्ट हो जायेगी : - 
“प्तोत धेर्यंवान सकड़ी 
एक मोन, धेर्यवान मकड़ी मेंने देखी--एक छोटे श्रन्तरीप में-- वहाँ बह प्रकेली थी । 


१. हंस, १६९३१ 'अतीत' शीर्षक लेख । 

२. जब मैं उनसे अपनी 'शशव रागिनी” के सम्बन्ध में कुछ वर्ष पूर्व मिला था तो 
उन्होंने उक्त दो महानुभावों की रचनाओं को देखने का आग्रह किया था। गद्य- 
काव्य पढ़कर गद्य-काव्य लिखना मेरे स्वभाव में नहीं है; फिर भी मैंने उन्हें देखा । 
हो सकता है रवीरद, वाल्ट व्हिटमेन तथा खलील जिब्बान की क्ृृतियों को पढ़ने 
प्र ही रायसाहब गद्य-काव्य के क्षेत्र में उतरे हों । 


ल्‍्द्रीी 
हि 
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मेंने देखा--कंसे उसने शून्य विस्तृत स्थान की खोज को 

केसे वहु निकालती गई जाला, जाला, जाला अपने में से 

सदव उसे खोलती हुई, सदेव श्रथकित भाव से उसे फेलाती हुई । 

प्रौर तुम--ऐ मेरी आ्रात्मा--तुम ! तुम्त भी तो खड़ी हो, 

स्थान के भ्रथाह सागर से घिरी--विछिम्त 

भ्रप्रतिहृत गति से विचरती, झागे बढ़ती, फेंकती--ढू ढ़ती हुई 

विश्वमण्डलों को, उन्हें सम्बन्धित करने । 

जब तक श्रपक्षित सेतु न बंध जाये, 

जब तक लचीला लंगर न रुक जाये, 

जब तक तुम्हारा फेंका जाल कहीं न फेस जाये ।”* 

कोल्हू में पीसने के लिए वसन्त में जब तुम द्राक्षोद्यान से अंगूर बटोरो, तो मन 
ही मन उनसे यह कहना न भूलना--मेरी देह भी द्राक्षोद्यान है और मेरे फल भी 
द्राक्षा कोल्हू में पिसने के लिए बटोरे जायेंगे । 

तवीन द्वाक्षा मधु के समान हमें भी बोतलों में भरे रहना पड़ेगा ।* 

यदि जीवन में तुम्हारे दर्शन न करना मेरे भाग्य में नहीं है तो मैं सदेव यही 
भ्रनुभव करता रहूँ श्रौर एक क्षण के लिए भी न भूलूँ कि मैं तुम्हारे दर्शनों से वंचित 
रह गया झोर मुझे सोते-जागते इस शोक की वेदना बनी रहे । 

ज्यों-ज्यों इस संसार की भरी हाट में मेरे दिन व्यतीत हों और नित्य की 
प्राय से मेरे हाथ भरते जाये त्यों-त्यों में सदेव यही अनुभव करूँ कि मुझे कुछ प्राप्त 
नहीं हुआ है। मैं यह एक क्षण के लिए भी न भूलूँ और मुझे सोते-जागते इस शोक 
की वेदना वनी रहे । जब थककर हाँफता हुआ मैं मार्ग के किनारे बैठ जाऊँओऔर 
भूमि पर धूलि में ही बिछौना लगा लूँ तो मैं सदेव यह अनुभव करूँ कि अभी दीर्घे 
यात्रा मेरे सामने है। मैं यह एक क्षण के लिए भी न भूलूं और मुझे सोते-जागते इस 
शोक की वेदना बनी रहे । 

जब मेरा घर सुसज्जित किया जाय । वाजे बजे और हँसी गृजे तो मुझे सेव 

ही खटके कि मैंने तुमको अपने घर निमंत्रित नहीं किया । 
मुभे सोते-जागते इस छोक की वेदना बनी रहे 


जब मैं देखता हूँ कि तुम्हारे मन्दिर को मैंने ऐसा अशुचि, और भश्स्वच्छ कर 


१. लीव्ज़ आफ दी ग्रास' से ऐ मेरी आत्मा'--वाल्ट व्हिट्मेन 
२. खान-पान शीबंक जीवन-दर्शन---खलील जिब्नान' 
२ गीत ७६--गीतांजलि हिन्दी अनुवाद«>क्राद्ीनाथ 
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स्ि 


कि. बिक. 


रखा है तब मैं लज्जित हो जाता हूँ परन्तु जब में देखता हूँ कि तुम उसी में प्रेम- 
पूर्वक विराज रहे हो तब तो मैं लज्जा में डूब जाता हूँ । 
जब मैं देखता हूँ कि तुम मेरे लिए सब कुछ करते हो और मैं तुम्हीं से मृह 
मोड़ता हूँ तब मैं लज्जा से नत सिर हो जाता हूँ। परन्तु जब मैं देखता हूँ कि तुम 
मेरी उस अवस्था में मेरे पास ञ्राते हो और उलठा मुभको ही मनाते हो तब तो *"। 
जब मैं देखता हूँ कि लज्जा के कारण मैं अपने भाव तुमसे छिपाता हूँ तब मैं 
और भी लजा जाता हूँ । परन्तु जब मैं देखता हूँ कि तुम मेरे उत भावों को जान गये 
हो तब तो मेरी लज्जा का पारावार ही नहीं रहता ।* 
चारों उद्धरण यथार्थ के प्रभृत चित्रों से युक्त है। पर प्रत्येक का प्रकाशन- 
कौशल अलग-शअ्रलग है । 
प्रथम तथा द्वितीय उद्धरण आध्यात्मिक मम छवियों के स्वाभाविक उद्गार 
हैं। भावों की तीव्रता किसी विशेष साज-सज्जा की मुखापेक्षी नहीं है। तीसरे उद्धरण 
में भावों की अतुल गहराई तो है, पर व्यापकत्व की न्‍्यूनता है। चोथे उद्धरण के 
भाव आध्यात्मिक जीवन के यथार्थ चित्रों से मंडित भ्रवश्य हैं, पर एक गहरी रसात्म- 
कता का संचार नहीं कर पाते | प्रथम तथा द्वितीय उद्धरण में जीवनानुभूति तीसरे 
से अधिक है, और तीसरे में चौथे से । उत्कृष्ट काव्य के रुपायक तत्व, बोधात्मक 
सूक्ष्मता एवं रसात्मक गहराई से लिये जाते हैं । वर्णित विषय जब तक जीवन अथवा 
जीवन-सम्बन्धी विचारों की जटिल व्यापकता से सम्बन्धित नहीं होता तब तक उसमें 
भावजन्य झ्रावेग दृष्टिगत नहीं होता । 
संलाप (१६९२७) तथा प्रवाह (१९३१) में कुछ अधिक आत्मनिष्ठता है। छाया 
पथ (१६३१) में अधिक तीकब्रता, उमंग-प्रवाहु तथा ओज दिखाई पड़ता है । भावावेग 
में अलंकरण की ओर ध्यान कम गया है। यथा : 
“निर्दंयी ! यह क्‍या, तूने इस वीणा के तार इतने चढ़ा क्‍यों दिए ? 
क्या तृ उसके दे को समझ नहीं सकती ? 
इसी बीच वीणा बोल उठी--“चुप चुप, यही दर्द तो मुभसे इतना बिलाप 
कराता है। तुझे नहीं मालुम क्िि मैंने श्रपता हृदय खोखला कर डाला है--इसी 
पीड़ा का सुख अनुभव करने के लिए ।” 
में चुप रह गया--बीणा झालापने लगी । 
वह आलाप था या विलाप।* 


१. साधना लज्जा शीष॑क राय क्ृष्णदास | 
२. छायापथ पृ० २५--अ्लाप का सुख । 
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कोरा भावावेग जब उक्ति-बेचित्र्यः के रूप में होता है तो वह सामाजिक के 
हृदय में क्षणिक ग्राह्नाद की सृष्टि करके रह जाता है हि इससे आइचय का प्रसाधन 
तो होता है, पर रमणीय तृप्ति नहीं होती। पर जब भावों का सम्बन्ध जीवन के महत 
ऐड्वर्य, मामिक छवियों तथा जठिल वास्तविकता से होता है तो पाठक आत्मविभोर 
हो उठता है। ऐसे स्थलों में भापा संकेतों का आशय लेती है। रायसाहब के उक्त 
उद्धरण इसी कोटि के हैं। आगे चलकर सांकेतिकता नें गद्य-काव्य के पूरे साहित्य 
को छा लिया है। ग्राख्यानों के द्वारा भावों का संकेत गद्य-काव्य की निजी विशेषता 
है। गद्य-काव्य साहित्य में इसके विकसित रूप पर्याप्त मिलते हैं। जीवनगत वास्त- 
विकता के भ्रखण्डित परिचयात्मक चित्र भी छायापथ' में मिलते हैं 'दपंण, 'पात्र', 
कल्प-ृक्ष' झादि शीर्षकों में यथार्थ के विपुल चित्र हैं। रायसाहब के गद्य-काव्यों को 
छायावाद के भ्रन्तगंत रक्खा भी जा सकता है और नहीं भी । चूंकि रायसाहब की 
अनुभूतियाँ अधिकांश बोद्धिक हैं, वधार्थ की मामिक छवियों से मंडित नहीं, भ्रतः उसे 
छायावाद के श्रन्तग्गंत रकखा जा सकता है, पर छायावादी रचनाओं में जिस वायवी 
तन्तुओं का प्राबल्य, भतृप्त कुण्ठाओं की अभिष्यंजना, विशेषण तथा भाववाचक 
संज्ञाओं का बहुल प्रयोग, पीड़ा की भावना, प्रकृति पर आरोपित कल्पनाएँ, गत्यात्मक 
उदात्त चेतताएं, सौन्दयं के कोमल पक्ष, संवेदनाओं के सुकुमार तन्तु तथा सूक्ष्म रेखाएँ, 
भावचेतना के वितत चित्र एवं पृथुल' स्पर्श, चित्रात्मक मांसलता, निपुणा कल्पना, 
प्रतीक योजना, संनिवेशित संसलेषण तथा विश्लेषण, संगीतात्मकता, भावरूप के अ्भि- 
नव संविधान, कलात्मक संवेदनाएं, जीवन के वैयक्तिक पक्षों की विवृतरि तथा ध्वनि- 
संवेदनाओं की अधिकता होती है। वह रायसाहब में यत्र-तत्र ही दिखाई पड़ती है । 
इनका स्वरूप बाद के गद्य-काव्यकारों में दिखाई पड़ता है। सरल दहौली, विचारात्मक 
शेली, भावात्मक शैली, भ्रलंकृत शैत्ी, रूपक शैली, संवाद शैली तथा प्रकृति चित्रण 
शली के झनेक रूप रायसाहब के गद्य-काव्यों में भरे हें । 


- पिछले अध्याय में दिखाय। जा चुका है कि वाण की शैली का अनुकरण गद्य 
के क्षेत्र में भारतेन्दुयुगीन तथा ह्िवेदीकालीन लेखकों ने जम कर किया है। पर 
हिवेदी-युग के बाद भी जिस श्रसीम निसभं के श्रसंस्थ भासमान विन्दुओं को एक 
अलोकिक क्रम में खड़ा करके बार ने अपने कला-परिपाक का समुज्ज्वल स्वरूप प्रद- 
शित किया था, बह स्पृहणीय बना रहा। सत््‌ १६१६ में प्रकाशित वियोगी हरि की 
'तरंगिणी' संस्कृत की तत्समता तथा संस्कृत गद्य-काव्य की अलंकरणाप्रियता, विशे- 
षणों की बहुलता, समासान्त पदावली तथा दीवे वाक्य-योजना एवं क्रियापदों की 
न्यूनता से युक्त है। यथा :--- 


“जब में आति विशद निर्जेन श्ररण्य में कलरव कल कलित सुललित भरों 


ऐतिहासिक विकास ७९ 


का सुगति विन्यास देखता हूँ, मंद ख्रोतस्विनी सरित तठ तरुशाखा बविहरित 
कलकण्ठी को किल को कुहुक ध्वनि सुनता हूँ, प्रभात श्रोसकरण ऋलकित हरित 
तृणाच्छादित प्रकृति परिष्कृत बहुवनस्पति सुमंधित सुखद भूमि पर लेदता हूं, 
तथा नाना विहगपुर्ण सुफलित वृक्षावृत्त गिरि सुवर्ण श्ुग शुश्न स्फटिकोमय 
शित्ा पर बंठकर प्रकृति छंदा दर्श नोन्मत्त श्रबोन्‍्मीलित साभ्र्‌ नयन द्वारा श्रस्त- 
प्राय तप्त कांचत वर्ण रविमंडलमय कम्नीय कांति को झश्योर निहारता हूँ, तब 
स्वभाव सुन्दर, लज्जावनत श्रश्नक सुमन सौरभ रसिकपवन, झाकर श्रवण पुट 
द्वारा तेरा विरहोत्कठित प्रिय संदेश सुना जाता है। * 


अन्तर्नाद (१६२६), भावना (१६२८), प्रार्थना (१६२६), विश्वधर्मं (१६३०), 
ठंढे छींटे (१६४२) तथा श्रद्धाकश (१६९४६) में वियोगी हरि वार की शौली से 
बहुत दूर चले गये हैं । 

वियोगी हरि ज्यों-ज्यों जीवन-क्षेत्र में अग्नसर होते गये भाषा, भाव एवं शैली 
सब में संयत होते गये । जहां तरंगिणी' में वस्तुनिष्ठ वर्णानों की प्ररोचना भ्रतिशय 
भावुकता एवं भावावेग का प्राबल्य है, वहीं बाद की रचनाञ्रों में सामाजिक चेतना के 
यथार्थ चित्र, आत्मशोधन प्रक्रिया, आत्मग्लानि, वरणु-व्यवस्था पर व्यंग, मन्दिर मस- 
जिद तथा पुजारियों पर तीखा व्यंग, देश की दयनीयता का चित्र, राष्ट्रीय उद्बोधन 
आदि के विपुल चित्र मिलते हैं। वियोगी हरि ने अपने इस प्रयास से गद्य-काव्य के 
क्षेत्र का महत प्रसार किया । भावावेश की परिमाजित व्यंजना का उन्प्रुक्त द्वार इनके 
द्वारा ही खुला। अन्तर्नाद,, भावना, प्रार्थना, 'विश्वधर्म' आदि में व्यक्त भाव इसके 
प्रमाण हैं। यथा : 

“ब्रभो, तेरा दशेन में करती ही कते ? नेत्र तो निरर्थक नित्य हृदय देखते-देखते 

कभी धु घले और ज्योतिहीन हो गये थे ! उनकी दयाम पुतलियाँ बाह्य रूप के 
प्रत्याघातों से इबेत पड़ गई थीं। मेरी मंत्रु मानसी की दुरूह दुर्वासनाएंँ भट्ठी की 


भाँति तपाया करती थीं, श्र कामानल से भावनादिका भी ध्वस्त हो चुक्रो थी । 
बिना तुभ्े रमाये कोई बाटिका लहलहा रही है ?* 


संस्कृत की तत्समता तथा समासान्त पदावली का मोह वियोगी हरि धीरे-धीरे 
छोड़कर उद््‌ शब्दों के प्रयोग, बाद में छोटे-छोटे हिन्दी-उदृ मिश्रित मिले वाक्य, पुनः 
शुद्ध साहित्यिक भाषा का प्रयोग करते देखे जाते हैं। इनके द्वारा भाषा, भाव दोनों 
क्षेत्रों में गद्य-काव्य का पर्याप्त विकास हुआ । इन्होंने विशुद्ध बौद्धिकता का क्षेत्र न 
अपनाकर प्रथम में विशुद्ध भावुकता, पश्चात्‌ सामाजिक भावुकता का भाव अपनाया । 


१. हरिप्रसाद द्विवेदी (वियोगी हरि) तरंगि णी, पृ० ५४ 
२. वियोगी हरि भावना, पृष्ठ ७६ 
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ल्‍्ध् 


सामाजिक भावुकता के क्रोड़ से निकले इनके जीवन्त यथार्थ चित्र रसात्मक बोध की 
सृष्टि करते हैं तथा व्यापक जीवन की पीठिका से सम्बन्धित होने के कारण रागात्मक 
आलोडन-विलोड़न भी करते हैं। पर सामाजिक भावुकता के क्षेत्र में पदापंण करने से 
वियोगी हरि की दृष्टि जीवन के वाह्य चित्रों में ऐसी उलभी की वे गद्य-काव्य का 
वह उदात्त स्वरूप नहीं व्यक्त कर पाये जो शाइवत जीवन की मर्मे छबियों का आकलन 
करता है। विशुद्ध भावुकता में रहस्यमयता भी है । भावात्मक शली, समास शैली, 
अलंकृत शैली तथा संलाप शैली का विकास वियोगी हरि की रचनाओं में यथास्थान 
मिलता है। 
जहाँ गद्य-काव्य के इस शेशव-काल में विशुद्ध मौलिक प्रयोग हो रहे थे वहीं 
कारयित्री प्रतिभा के अभाव में देवेन्द्र की प्रेम सम्बन्धी इतरेतर भाषाओं के उद्धरणों 
से युक्त प्रेमकली' (१६२०) भी देखने को मिलती है। मामिक युक्तियों का यह एक 
ग्रच्छा संकलन है, इसकी महत्ता इसी में है । 
चतुरसेन शास्त्री के आगमन से गद्य-काव्य कई दिशाश्रों में ऊर्जस्वित हो उठा। 
भावात्मक चित्रों का जितना बाहुल्‍य श्रापके गद्य-काब्यों में पाया जाता है वह अत्यन्त 
सजीव, प्रभविष्णु तथा मोहक है। “चिन्ता'. गवं', स्वार्थ भ्रादि मानसिक वृत्तियों के 
वस्तुतिष्ठ चित्रण, करुण तथा शुगार के उत्कृष्ट रूप, शोक, क्षोभ, देन्य 
श्रादि भावों के विशद चित्र, महापुरुषों पर प्रदस्तियाँ, देश की दशा का कारुरिक चित्र, 
नाटकीय, अंभिनेयात्मकता, विषयों का स्वाभाविक प्रभावोत्पक निदर्शन एवं विधान, 
ऊहात्मक यथार्थ-समन्वित वर्णन तथा चित्रोपमता झापके गद्य-काव्यों में यथावत विक- 
सित हुई है। 'रूप' का चित्रमय अ्रंकन श्राप इस प्रकार करते हैं: 
उस रूप की बात में कया कहूं, काले बालों की रात फैल रही थी झौर 
मुखचन्द की चाँदनो छिटक रहो थी । उस चाँदनो में वह खुलला धरा था। सोने 
के कलसों से भरा हुआ था श्रौर उसका मुह खूब कसकर बंधा था, फिर भी 
महक फूट रहो थी। उत्त पर श्राठ-दस चम्पे की कलियाँ किसी ने डाल दी थीं। 
भोरे भीतर घुसने की जुगत सोच रहे थे। मदन कमान लिए खड़ा रखवाली 
कर रहा था। उसका सहचर यौवन झ्लसाया पड़ा था, न उसे भूख थी न प्यास, 
छका पड़ा था। ) 
शास्त्रीजी की रचना में भाषा का माधुयें, वचनवक्ता, लाक्षरिकता, धारा- 
वाहिकता, हिन्दी-उद' का मिलाजुला रूप, सरल भावावेश शली, मनोवैज्ञानिक चित्रण, 
मनोज्ञ पदविन्यास, ठेठ शब्दों का चुभता प्रयोग तथा सामाजिक यथार्थ चित्र मिलते 


हैं। 


१. अन्तस्तल” रूप शीर्षक । 
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अन्तस्तल' (१६२१), बनाम स्वदेश” (१९२२) तथा हाहाकार' (१६३०) 
इसके प्रमाण हैं । 

शास्त्रीजी के गद्य-काव्यों में वस्तुवादी हष्टिकोश का जितना विकसित अंकन 
मिलता है उतना अपाथिवता का कम । वातावरण का सचेप्ट चित्रपट तैयार करने में 
आप कुशल हैं। अपने गद्य-काव्य के शिल्प में चार कमनीयता, श्रावेग एवं वस्तुवादी 
आनंदविभोरता का मधुर घोल मिश्रित किया है । 

पुष्ट सांकेतिकता, उपदेशात्मकता, अरथंगाम्भीयं तथा साधनात्मक रहस्यवाद के 
भावप्रवरण चित्र सन्‌ १६९२१ के पूर्व उतने मनोमुग्धकारी नहीं दिखाई पड़ते जैसा कि 
होता चाहिए। प्रभा' पत्रिका के जून १६२२ अंक में प्रकाशित 'नलिन' की रचना 
समुचित कर' तथा चितावनी' इस अ्रभाव की पूति में सहयोग देती मालूम होती है । 


यथा : (१) 
समुचित कर 


ऋषियो, यदि तुम्हें भगवान रामचन्द्र की परमा शक्ति सीता के जन्म की 
झ्राकांक्षा हो तो तुम्हें घड़े भर खुन का कर देना होगा । उसके बिना सीता का 
दरीर कंसे बनेगा ? 

झोर बिना सीता का श्राविर्भाव हुए रामचर्र अ्रपता अ्रवतार केसे सार्थक 
कर सकेंगे । 

भ्रत: ऋषियों ! उठो ! अविलम्ब अ्रपना रक्त प्रदान करो । 


(२) 

चेतावनी 

पथिक तुम्हें बड़े ठेढ़े रास्ते से जाना है । 

यदि तुम्हें निरदिष्ट मन्दिर तक पहुँचना है तो इसके सिवा श्रन्य मार्ग न देखो । 
यदि तुम्हें मुक्त होने की अभिलाषा है तो तुम्हें लिद्धियों का लोभ संबरण करना 
पड़ेगा । 

झौर पथ में मार सेना का श्रत्याचार सहने को भ्रस्तुत रहना पड़ेगा । सिहा- 
सन पर तुम अ्रशुल्क नहीं बेठ सकते, तुम्हें उसका मुल्य श्रवदय देना होगा ? 

यदि तुस्‍्हें उस पद की आ्राकांक्षा हो तो तुम्हें इत सब के लिए सन्‍्नद्ध रहना 
चाहिये । 


वास्तविकता के यथार्थ का कलात्मक चित्रण उसी स्थिति में संभव होता है जब 
कलाकार अपनी केन्द्रीय अभिव्यक्त विचारधारा का वविध्यपूर्ण, सर्वागीण श्रन्तरंग तथा 
मृत्त चित्रण उपस्थित करता है, ऐसा करने ही से वह केन्द्रीय. विचार अपने समस्त 
अन्तसंम्बन्धों के साथ प्रोदभासित हो उठता है और ऐसा होने पर ही कोई कलाकृति 
अपने आप में पूर्णा अविभाज्य इकाई होकर अमर होती है। ऊपर के काव्य-खण्ड अपने 
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ललित पद-योजना के कारण सुन्दर नहीं हैं बल्कि उनका सौन्दय अ्भिव्यकत अनुभूति 

का चारुत्व है। काव्य-खण्डों का विषय-निरूपण व्यक्ति-विशेष के लिए ही सार्थक नहीं 

है वरन्‌ वह मानवमात्र के दृष्टिकोण से श्रर्थवत्‌ प्रतीत होता है। जीवन और जात 

के निर्भर संकेतों से सम्पन्त इस तरह के गद्य-काव्य की परिपाटी दाहनिक क्षेत्र का भी 

स्पर्श करती है तथा साधन पथ के अवरोहों का दिग्दर्शन भी कराती है। दार्शनिक एवं 
साधनात्मक गद्य-काव्यों का यह क्रम तब से आज तक बना हुआ्ना है । 


दार्श निक दृष्टिकोश के एक दूसरे पहलू पर भी गद्य-काव्यकारों का ध्यान जाने 
लगा । वह है जीवन का दुखद भ्रन्त । 'प्रभा' पत्रिका के मारे १९२३ ग्रक में अंत' 
शीर्षक प्रतापनारायण श्रीवास्तव की रचना इसी प्रकार का विचार व्यक्त करती है : 


“तेरी छाया कई बार देखी । जब तूने लहलहाती हुई ललित लता के प्रथम 
पुष्य को अपने कठोर हाथों से मसलकर भूमि पर फेक दिया था तब तेरी छाया 
देखी थी, किन्तु तुझे कभी नहों देखा । तुने सबको अपने में मिला लिया । क्‍या 
कभी तेरा भी अन्त होगा ? 


अपने सत्ता की सवंकालिक प्रतीति तथा अपने अह के चिरकालिक आह्वाद- 
कारिणी साधनों की स्थिति की कामना मानव में बनी रहती है। अपने प्रकाश एवं 
आनंद के साधनों को मिटते देखकर दुःख होना स्वाभाविक है। जीवन का यही यथार्थ 
है । यथार्थ के ऐसे विपुल प्रयत्नों से प्लावित गद्य-काव्य की भावधाराएँ जब से चली हैं, 
रुकी नहीं । । 


अभी तक गद्य-काव्यों में भाषा का माधुयं एवं पद-लालित्य भास्वर नहीं हो 

पाया था । वाण की शैली का मौलिक प्रयोग गद्य-काव्यों में वियोगी हरि' ने अवश्य 

किया था, पर वे समास एवं विशेषराप्रधान भावयोजना में ही बँवे रहे, सौन्दर्य के 

कोमल पक्ष, सुकुमार संवेदनाएँ, भावरूप के अ्रभिनव संविधान, संवेदनाओं की सूक्ष्म 

रेखाएँ तथा ध्वनि संवेदनाओ्रों की ओर उनकी दृष्टि नहीं थी, भावुक हृदय होने के 

कारण उनकी दृष्टि उधर जा भी नहीं सकती थी। चाँद नवम्बर १६२३ के '्रमृत 
तत्व' जीप॑क ने इस अभाव की पूति की । रचना इस प्रकार है: 

“सुन्दरों वन्य लताग्रों के कोमल कान्त कलेबर से सुसन चयन करके, बन* 

वाहिनी विमल कल्‍्लोल्लिनो से सुशोतल जल झ्ानयन करके एवं शुष्क तरुपुज 


से सम्रिधा संचय करके वे भ्रपने पतिदेव महर्षि की तपोमयी साधना में साहाय्य 
होती थीं । 


राजराजेश्वरोी भगवती कल्याणी सुन्दरी की प्रतिमा स्वरूपिणी रमरी के 
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निविकार और निःस्वार्थ त्याग तोथं की पविन्र भूमि में ही श्रम्गृत तत्व की मन्दा- 
कितो सथुर कलकल ध्वनि साथ निरन्तर प्रवाहित होती है ।” * 
इसी प्रकार चाँद अ्रक्टूवर १६२४ 'समर्पण' शी क में प्रकृति वशन का अनूठा 
चित्र है : 
“नील नभोमण्डल में पूर्ण चन्द्र तारों की माला पहुनकर मन्द सराल गति 
से विहार कर रहे थे। उनक्री लोचन कादम्बिनी की सुधा-वृष्ठि में कोमल जुही 
की लता स्तान कर रही थी श्रौर उत्ती के पास खड़ा होकर तारामण्डल मधुर 
स्वर में गा रहा था । * े 
चाँद' अक्तूबर १६२६ में आशा तथा मार्च १६२७ में अन्तिम भिक्षा' प्रगल्म 
कल्पना, श्र्थवत्‌ छवियों, विषय का नूतन संगठन तथा व्यक्तित्व प्रकाशन से पूर्ण है । 


हृदयेश' के गद्य-काव्यों में सबंप्रथम अपने समुज्ज्वल रूप में छायावाद की 
स्वर-लहरी, लहर-बहूर के साथ थिरकती दिखाई पड़ती है। गद्य-काव्य का यह नया 
मोड़ विषय-प्रतिपादन की नृतन भंगिमा को लेकर चला। पद्चवद्ध रचना के क्षेत्र में 
छायावाद ने जो डिडिम घोष किया था वह यहाँ तक तो पहुँच गया, पर इधर छाया- 
वाद का मार्ग कुछ काल तक संकीरं ही रहा। कुछ इने-गिने निकाय' ही इसमें झा 
पाये । 
सन्‌ १९२० के महात्मा गांधी के असफल असहयोग आन्दोलन से भारतीय गगन- 
मण्डल ने राइय एवं विषाद से आक्रान्त हो चला था । जातीय जीवन के अहं को ऐसी 
ठेस लगी थी जो सम्हाल के बाहर थी । ऐसी ही परिस्थितियों में जन-जीवन का चित्र 
प्रतिफलित करते हुए 'गुलाबराय एम० ए०' की फिर निराशा क्‍यों ” १६२३ में 
प्रकाशित हुई | यद्यपि पुस्तक उपदेशात्मकता के ही विकास में सहयोग देती है, भाषा 
में सरसता एवं गत्यात्मकता नहीं है, फिर भी उपदेशात्मक तथा विचारात्मक शैली के 
विकास में सहयोग तो देती ही है | यथा 
संस।र के सभी महासागर जिसकी एक छोटी-सी लहर हैं, उसी सत्ता सागर 
के हम भी बुदबुद हैं। हम उप्त महासागर के न भीतर हैं न बाहर । उसी सहा- 
सागर के जलकण हैं । जल-बिन्दु जलधि से भिन्‍त नहीं ओर सिन्धु भी बिन्दु से 
भिन्‍न नहीं । बिन्दुओं को छोड़कर भला सागर कहाँ १” * 
प्रौढ़ श्राध्यात्मिक भावधारा के विकास में कुछ सहयोग तो इससे अ्रवश्य हुआ, 


१. अमृत तत्व” चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' चांद बम्बई १६२३ 
२. चण्डीप्रसाद हृदयेश' 
फिर निराशा क्‍यों, पृ० ४३ : गुलाबराय 
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प्रॉजल तथा परिष्कृत भाषा के व्यवहार ने विषय-निरूपण की हृष्टि भी प्रदात की, 
पर भावावेग की तीव्रता के अभाव में रसात्मक बोध का संचार इस रचना के द्वारा 
नहीं हो पाया । इस कमी को अभय विद्यालंकार' देवशर्मा की कृति 'त्तरंगित हृदय 
(१९२६) ने पूरा किया । हम क्या खायें, प्रतिष्ठा, संध्या', भयंकर अ्रर्किण्ड', 'घट 
का स्वामी आदि ज्ीर्षकों में भाषा एवं भाव पुष्ट हैं। 'सताने वाला कौन' शीष क में 
आप अपने भाव इस प्रकार व्यक्त करते हैं : 
“आज अ्रदर देखने में दीख रहा है कि कलेश वर्षा करनेवाले वे बादल हैं 
जिनका मुझे पता न चलता था, मेरे हृदयाकाश में हो मंडरा रहे हैं श्र मेंने 
अपने संतप्त कलेबर से ही वाष्प देकर उत्तर बादलों को बनने दिया है ।” " 


अन्तमु खी साधना का फलित रूप यह गद्य-काव्य साधनात्मक रहस्यवाद की 
गद्य-काव्य सम्बन्धी अभिव्यक्तियों को यथार्थ के महुत्‌ सौन्दर्य से मंडित तो करता ही है 
साथ ही भ्ात्मनिष्ठता के प्रसाधन से विषय का विस्तार भी करता है । 

चतुरसेन शास्त्री ने गद्य-काव्य की सीमा श्वु गार तक तो पहुँचाई थी, पर उनके 
श्र गार में अरलीलता नहीं हृष्टिगोचर होती | केशवलाल झा अमल' ने अपने 'प्रलाप' 
(१६२७) में इसे भी स्थान दिया । 'प्रेमपिपासा' तथा 'पहली रात' शीषंक इस कथन 
की सार्थकता सिद्ध करते हैं । 


तरंगिणी' (१६२८) में जगदीश का विमलने लोभ, 'आराशा', “वसन्त', 
स्वार्थ, धर्म, क्रोध, चिन्ता, होली”, पापी पेट, 'संगीत', गुलामी, आदि विषयों 
पर गद्य-काव्य लिखे । भाषा में अ्रनुप्रास की छठा दर्शनीय है । यथा 
“है सृष्टि के द्वार पर चौकस होकर चौकड़ी भरनेवाली चिस्ते ! तुते भ्रपन 
चोखे चंगुल की चपेट से किसको चारोंखाने चित्त नहीं किया ? किसके चाव में 
ग्रपनी चंचल चमक से चकाचोंध नहीं डालो ?” * 


भवुप शीर्षक में हृदय की चंचलता का प्राबल्य, अज्ञात यौवना विस्मृत 
लालसा कुमारी के हृदय की उत्कण्ठा है। आकांक्षा' में सती हिन्दू नारी का स्वरूप 
नौका में अनंत की गौरवमयी सरिता का दर्शन, तथा प्रकृति की कल्पनातीत भीषण 
शक्तियों का गर्जेन, 'भूल' में मानव समाज के चिरन्तन प्रकाश की क्षीण आ्ाभा, 
'शिखनी' में नारी-हृदय का चंचल चीत्कार तथा प्रतीक्षा' में प्यासे हृदय की पुकार 


तथा अशान्त मन का क्रन्दन है । विविध विषयों के माध्यम से भाषा की अ्रर्थवत्ता को 
पर्याप्त प्रोढ़ बनाया है | ह 





१. तरंगित हृदय, पृ० २१ देवशर्मा 
२. तरंगिणी, पृ० ११३ प्र० सं० जगदीश रा विमल 
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जीवन महत्‌ का अकाश है । यह प्रकाश जिसमें जितना होगा वह उतना ही 
प्रकाशमय होगा और उस अनंत सत्ता का साक्षात्कार भी करेगा। कल्याण १६२७ 
मार्गशीर्ष की तुम कौन हो भूपेचद्रताथ सान्याल की रचना इसे आत्म-साक्षात्कार 
की भावना को व्यक्त करती है। कल्याण आश्विन १६२८ में प्रकाशित गुप्तेश्वर 
प्रसाद श्रीवास्तव की 'इला” भक्त की देन्य स्थिति की व्यंजना करती है। पौष 
१९२८ कल्याण की 'पिथिक' रचना साधक के प्रलोभन-जन्य पतन की ओर निदंश 
करती है । । 

नवम्बर १६२८ सरस्वती में प्रकाशित शिलीमुख की 'कुछ' रचना आध्यात्मिक 
चेतना से पूर्ण है। कल्याण १९२६ मार्गशीष॑, बालकृष्ण बलदुआ की अतृप्ति' माया 
की मनोहारिता, निःसारता अबाध गति एवं इसकी प्राप्ति के लिए किए गए व्यथे 
प्रयास का यथावत स्वरूप व्यक्त करती है। रचना इस प्रकार है: 


“मैं चदी कगार पर बठा हं--दोनों पेर लटकाये हुए । चपल लहरियाँ उचक- 

उचककर उन्हें छूती हैं, भ्रस्फुट स्वर में कुछ कहती हैं श्रौर चट से भाग जाती हैं। 

में समझता हू--यह लहरियों का भ्रावाहन है, वे मुझे बुला रही हैं अपने 

साथ क्रीड़ा करने के लिए, और में कूद पड़ता हूँ । 

पर यह क्या ? जहाँ में कूदा वहाँ बालु-ही-बालु । नदी पू्ब॑बतु इठलाती कल-कल 

करती बहती रही, पर मुभसे तनिक दूर ।” 

राय कृष्णदास ने प्रवाल' में शशव भाव के कुछ चित्र उतारे हैं। इनके 

पश्चात्‌ दूसरा शशवकालीन चित्र विनोदशंकर व्यास का हृदय” शीषंक चाँद” मई 
१९२६९ में देखते को मिलता है। रचना द्रष्टव्य है : 


“मेरे श्रबोध हृदय ! भ्रनायास ही जब तुम किसी की बात १२ विद्ृवास कर 
लेते थे । परिचय होने पर भी बोलने को प्रस्तुत हो जाते थे श्रपरिचित को भी 
परिचित समझने लगते थे, एक बार किसी को देखकर हजार बार उछलने 
लगते थे | स्मरण है ? " हे 


सन्‌ १६२६९ में सदगुरुशरण अवस्थी ने भ्रमित पथिक' एक अन्योक्ति-प्रधान 
गद्य-काव्य लिखकर गद्य-काव्य की दिशा को एक दूसरे ही क्षेत्र में मोड़ा । यह एक 
साधारण विवेकशील, प्रलोभनों में पड़कर पथश्रष्ट होनेवाले पुरुष की जीवनी है। 
विभिन्‍न धर्मावलम्बी, सम्प्रदायी, कपू र की भाँति उज्ज्वल, काँटे-छुरी से खानेवाले, 
योरोपीय, वरागी, जटाधारी तथा चिमटाधारी पथिक से मार्ग में मिलते हैं । हिन्दी, 
उद््‌, संस्कृत के उद्धरणों से युक्त यह पुस्तक अ्रवस्थीजी की अध्ययन-प्रौढ़ता का 
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परिचय तो देती है, पर मौलिकता की मधुरिमा को न्यून करती है। कहीं-कहीं संस्कृत 
की पद्ावलियों का अक्षर रशः अनुवाद ही इन्होंने कर डाला है । यथा : 
“भगवान भ्रशिशिर किरण ने तन्तु शलाका आाँकी, निर्मित सुवर्ण सम्भाजिनी 
को भांति अपनो सहल्रों दीधितियों द्वारा श्राकाश प्रांगण के पुष्प समृह के श्रनु- 
कररकारी वक्षत्रों को बृहारकर एक ओर कर दिया ।” * 


यह कादम्बरी के निम्न स्थल का अनुवाद है :-- 

“प्रतलाक्षिक तन्‍्तु पाटदलाभिरामायिनीभिरशिश्ििर किरण दोधितिय: पद्म- 
रागशलाका संमाजिनीभिरिन समुत्सायें मारों गगन कुष्सि कुसुम प्रकटे तारा- 
गणे ।* 

यह पुस्तक अंग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक बनियान के शो8४॥75 ?7087655 के 

आधार पर है। पर जिस प्रकार वनियान की पुस्तक में ॥796 500॥, ?768 धाा- 
0४०४ जेसे पात्र हैं, घ्ा॥ ० गाए, ॥870 6/ श08]079, ५४76ए ०0 
0/0ए70, ए4]2ए ० 98060ण 07 068॥ 00609806 पा ०प्राश्े॥ इत्यादि 
स्थान हैं। वेसे “भ्रमित पशथ्चिक' में नामकरण नहीं हुआ है। केवल इनका आभास-मात्र 
है। संस्कृत-साहित्य में इसकी शताब्दी प्रथम में महाकवि अ्रद्वघोष की एक अन्योक्ति- 
प्रधान रचना भ्राप्त होती है, ईस्वी पात्र, बुद्धि, धृति कीति एवं बुद्ध भगवान हैं । इसके 
अनंतर काल का मोह पराजय” नामक नाटक मिलता है जिसमें विवेकभद्र, ज्ञान- 
दर्पण, कौतिमंजरी, प्रताप, पाइवंदेव इत्यादि पात्र आते हैं। 

श्रीकृप्णा मिश्र (१०४२) का प्रबोध चन्द्रोदय नाटक भी इसी प्रकार है । 

इसमें विवेक, मोह, विद्या, प्रवोध, मिथ्या हृष्टि, दंभ इत्यादि पात्र हैं । इसके अनुकररण 
पर वेंकटनाथ विरचित 'संकल्प सूर्योदय” कविकरापूर विरचित 'चैतत्य' चन्द्रोदय' तथा 
शव संप्रदायावलंबी “विद्यापरिणय' एवं 'जीवानंदन' है । इनका निर्माण-काल बारहवीं 
शताब्दी है । 

हिन्दी साहित्य में गद्य के क्षेत्र में तो नहीं नाटक के क्षेत्र में श्रवश्य 'प्रसाद', 

पंत आदि ने रूपक-प्रधान नाटक लिखे हैं । 'प्रसाद' की कामना , 'पंत' की ज्योत्स्ता 
इसके प्रमाण हैं। 'कामना' में विलास, विनोद, कामना, लालसा, लीला, सन्‍्तोष, 
क्रूर विवेक, दंभ, दुवृ त्त आदि पात्र हैं। 'ज्योत्स्ता' में संध्या, ज्योत्स्ता, सुरभि, कल्पना, 
ऊषा, इंदु, पवन, स्वप्न, अरुण, छाया, विहग, किरण, ताराएं, ओस, भिगुर, जुगनृ, 
मृग, कुसुम, लहर, तितली आदि पात्र हैं। 


रिभकर०>प--मकाना नीता. «कक थ०++५थ 3 ०मइकमनम-«-पाभ.९-+-न+-+१मक 


१. भ्रमित पथिक, पृ० ७ 
२. कादम्वरी, पृ० ८: हरिदास टीका-सहित 








ऐतिहासिक विकास ७६ 


पूर्व में निर्धारित गद्य-काव्य के स्वरूप के अनुसार यद्यपि अमित पथिक' 
खरा नहीं उतरता श्रोर संकोच के साथ ही इसे गद्य-काव्य माना जा सकता है, पर 
प्रतीक एवं रूपक की बहुलता, अध्यात्म-विषयक चर्चा एवं बीच-बीच में झ्ालकारिक 
गली के कारण इसे गद्य-काव्य माना जा सकता है। 


प्रारम्भिक काल की प्रवृत्तियाँ तथा विकास-रेखाएँ ; गद्य-काव्य के प्रारंभिक 
काल की रचनाश्रों में, बौद्धिक भावुकता, भक्तिपरक भावुकता, सामाजिक भावुकता, 
मांसल भावभंगी, साधनात्मक रहस्यवाद, रहस्यमय सत्ता के साक्षात्कारजन्य' विध्न- 
बहुलता, पृष्ठभूमि के लिए प्रकृति-चित्रण, अमृत्तं विधान, वस्तुनिष्ठ विवरण, भावों 
का मनोवैज्ञानिक चित्रण, भाषा की आलंकारिक शैली, समास शैली, सरल शैली, 
विचारात्मक शली, रूपक शली, भाववाचक संज्ञाश्रों एवं विशेषणों का प्रयोग, राष्ट्रीय 
भावनाएँ, महामानवों की प्रशस्तियाँ, देश की दशा के कारुशिक चित्र, राष्ट्र-चेतना 
में व्याप्त निराशा का प्रतिबिब तथा विधाद के भावों की प्रधानता देखने को मिलती 
है । कलात्मक सौन्दर्य तथा ध्वनि-योजना को पर्याप्त स्थान नहीं मिल पाया है। जिन 
गद्य-काव्यकारों ने बौद्धिक नियोजन पर बल दिया है उनकी रचनाओं में माथुयं॑ का 
अभाव खटकता है। जहाँ भ्रतिशय भावुकता के दर्शन होते हैं वहाँ भी भाषागत सौन्दय 
निखार नहीं पा सका है। संस्कृत की कोमलकांत पदावली का प्रयोग कहीं-कहीं 
अवश्य दिखाई पड़ता है, पर उसमें वचन-वक्रता स्वल्प ही हृष्टिगत होती है । भावों 
की रंगीनी का भी भ्रभाव इस काल की रचनाओं में परिलक्षित होता है । यद्यपिं गद्य 
काव्य के क्षेत्र का पर्याप्त विस्तार किया यगा, पर इस विस्तार में आत्मनिष्ठता उभार 
पर नहीं झा पाई है । गद्य-काव्यकारों के व्यक्तितत्व में कोई ऐसा वशिष्ट नहीं हृष्टि- 
गत होता जिससे काब्य-शक्षित के महत ऐद्वयं का बोधन हो। चित्रमय भाव-योजना 
का कुछ उत्कर्ष चतुरसेन शास्त्री के गद्य-काब्यों में श्रवश्य देखने को मिलता है, पर 
अन्य गद्य-काव्यकारों की रचनाओं में इसका अभाव ही है । गद्य-काव्य की संगीत- 
मयता भ॑ खुलकर प्रकाश में नहीं झा पाई है। कहीं अनुभूतियों के विराट ऐश्वय्य के 
दर्शन अवद्य होते हैं और वे व्यापक जीवन की चित्रपटी पर अंकित भी की गई हैं 
पर उनमें विपुल गहराई तथा चिरकालीन तन्मयीभवनयोग्यता स्वल्प ही है। आख्या- 
नक गद्य-गीतियों की कलागत महत्ता भी मुक्त रूप से प्रसार न पा सकी । संवोध गद्य- 
गीतियों का तो अभाव ही है। भावानभूतियों में झ्ावेग तो है, अन्विति भी है, पर ये 
जीवन के जटिल प्रदनों से नहीं उलभी हैं। करुणा की भावना में विज्ञापन की भावना 
जितनी गूजती है उतनी विषाद की कम | जीवन के मामिक पक्षों का कहीं-कहीं 
उद्घाटन अवश्य हुआ है, पर इनकी मार्मिकता सहृदय को बरबस आक्ृष्ट करनेवाली 
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नहीं है। मांसल अनुभूतियों के चित्र अवश्य प्रभावपूर्ण हैं ओर कहीं-कहीं ये रीति- 
काल को सीमा का भी स्पर्श करती देखी जाती हैं । 
प्रकृति-चित्रण के भाव यथार्थपूर्ण होते हुए भी कुछ क्त्रिमता का बाना धारण 
किए हुए हैं, इससे उनके सोन्‍न्दय में उत्कर्ष की स्थिति नहीं श्रा पाई है। मर्म छवियों 
के प्रकाशन में इस काल के गद्य-काव्यकारों में कृपणता के भाव दिखाई पड़ते हैं और 
जहाँ ये प्रकाशित की गई हैं इनमें चमत्कारिक आह्लाद पूर्ण नहीं है। बालक्ृष्ण बल- 
दुआ की अतृप्ति' अवश्य भावों का मूतंविधान प्रस्तुत करती है। चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' 
के गद्य-काव्य ध्वनि, लय तथा गति-योजना का विधान करते हैं। स्पृहणीय भ्रथ॑ंक्‍ता 
की कमी इस काल के गद्य काव्यों में विशेषतः परिलक्षित होती है । फिर भी प्रारंभिक 
काल की पूर्वकथित रचनाएँ इसकी पूव॑सूचना तो देती रही हैं कि निकटतम भविष्य 
में ही गद्य-काव्य भ्रपने विपुल भाव-राशियों से जगमगाने ही वाला है। 

सध्य-काल--मध्य-काल गद्य-काव्यों का प्रौढ़ काल है। प्रौढ़ता में ओज, 
कान्ति, लावण्य, दीप्ति, शक्ति, आकष॑रण, हावभाव, भ्रम, छल, स्फूर्ति तथा क्रिया होती 
ही है । यह काल प्रोढ़ता के सभी विशेषणों से विभूषित है। काव्य की ग्रौढ़ता, व्यापक 
जीवन की अनुभूतियों की प्रदरता तथा भाषा की कलात्मक महत्ता पर निर्भर 
करती है । इन दोनों क्षेत्रों में गद्य-काव्य यथावत विकसित हुआ है । 

उपयरु क्त कथन की सत्यता का द्योतन १६३० में ही मोहनलाल महतो “वियोगी' 

के धु बले चित्र ने दिया। जब मोहनलाल कह उठते हैं, 'मानसरोवर के स्वच्छु जल 
पर गोवूलि का मलिन अंचल खिसक पड़ा" * तो मालूम होता है प्रसाद! जी ही' 
छायावाद का स्वर गद्य-काव्य में भर रहे हैं। इस रचना में छायावाद की लाक्षरि- 
कता, कोमलता, सुकुमारता, माधुय, दीप्ति तथा प्रसाद है। एक चित्र देखने से यह 
बात स्पष्ट हो जायगी । 

“जब सदिरा की खुमारी अपने पूर्ण योवन पर थी शौर मे सारा संसार 
कुलाल चक्रवत्‌ दिखलाई पड़ता था उसी समय मेरे श्ञान्त नौड़ के नीचे संसार- 
भर के सानवों का महा मेला लगा। प्रंतःसलिला फहल्गु का निर्जन तट, असंख्य 
तड़िश लोक से जगमगा उठा, देश के जहमों पर सरहमपट्टी करनेवाले पुराने 
पागलों का खासा जमघट दिखलाई पड़ता था। मानों सिरघरों को बस्ती बस 
गई हो । आँसू की तरह शीतल जल को श्रपनी विश्ञाल छाती में छिपाकर फल्गु 
भी यह सब देख रही थी ।” * 

इसी प्रकार 'बंदनवार' की अभिनव लाक्षणिकता, :पृष्ट भाव-व्यंजना, महत 


१. धुधले चित्र, पृ० १६। 
२. धु धले चित्र, पृ० ६६ । 


ऐतिहासिक विकास ८! 


श्रथंगांभीय॑ तथा अनुरंजनकारी आह्लाद, प्रौढ़ता का डिंडिस घोष किए बिना नहीं 
रहता । देखिये : 

“क्ेवट तुम्हारी नाव तरंगों पर थिरक रही है श्ौर मुझे भी जाना है। क्या 

ही प्रच्छा होता यदि 'इप्त पार! को ही 'उस पार” बनाकर श्राने-जाने के ऋंभद 
से पार पा जाता ? क्‍या यह परिवर्तन संभव है--मेरे केवट 7 

काव्य-पराग के सौरभ से श्लथ उक्त उद्धरण अपने चारुत्व एवं अतिशय' भाव- 
मनोज्ञता के माध्यम से गद्य-काव्य' के उत्क्ृष्ठतम स्वरूप की भाँकी देता हुआ सहृदय' 
को अपनी भावजन्य कमनीयता से मुग्ध किए बिना नहीं रहता। 

सन्‌ १६३० जुलाई हंस' अंक की शंकरदेव की रचना विराट मशालची” तथा 
'जीवन-गीत, नवम्बर अंक में शान्तिप्रसाद वर्मा का 'प्रणय' एवं सुधा पत्रिका के 
इसी सन्‌ की शकुन्तला गुप्ता का 'हृदयोदगार' आत्म-धाभिकता से झोत-प्रोत है । 

गृढ़ चिन्तनों की यह धारा बढ़ती ही गई । 'हंस' जनवरी १६३१ अंक में शांति- 
प्रसाद वर्मा की. रचना चुप क्‍यों हो गये, बालकृष्ण बलदुआ की 'भावना' तथा शंकर- 
देव की 'पंखुड़ियाँ इस तथ्य की सत्यता सिद्ध करती हैं । 'प्रेमा' जनवरी १६३१ बाल- 
कृष्ण बलदुआ का, मेरा अधिकार मई १९३१ रघुवीरसिंह का वह सौन्दयं भी इसी 
प्रकार हैं। सन्‌ १९३२ में प्रकाशित शांतिप्रसाद वर्मा की रचना “चित्रपट' आध्या- 
त्मिक उत्कर्षापकर्ष का चित्र, साधन सम्बन्धी कठिनाइयाँ, साधन पथ की बीहड़ता, 
मार्गच्युत होने पर पाश्चात्ताप आदि का स्पष्ट चित्रांकन करती है। रहस्यमय' सत्ता के 
प्रति की गई अभिव्यक्तियाँ अनेक मार्ग लेकर चलती हैं । 

चरणों में', आश्चर्य, तुम ?', निराश”, “निरादर' आदि शीषंकों में भावों 
का उन्मुक्त प्रकाशन हुआ है । 

तिरे दीपक की ज्योति शीर्षक में भावविह्ललता द्रष्टव्य है : 

“तेरे दीपक की ज्योति 

तेरे दीपक की ज्योति 

मेरे शरीर में श्रपता प्रकाश फेलाये, 

जिससे वह निरोग श्रोर स्वस्थ रहे । 

मेरे मन में अपना प्रकाश फेला दे, 

जिससे वह शुद्ध श्लौर सात्विक रहे।' 

' भेरे हृदय में अपना प्रकाश फेला दे, 

जिससे वह संवेदनशील और भावुक्त रहे । 

मेरे बचनों में श्रपना प्रकाश फेला दे । 

जिससे वह सत्य तथा कल्याणकर रहे । 


१. बन्दनवार : मोहनलाल महतो, पृ० १५० (१६५०) 


- दर हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


मेरे पापों का ताश करदे और मुझे झपने सोनहले पंखों पर बंठा कर तेरी 
स्वर्गीय ऊंचाई तक उठा ले जाय।* * 
उपर्य क्त गद्यगीत यह स्पष्ट कर रहा है कि इस काल के पूर्व के गद्य-काव्यों 
में संगीतात्मकता, लयात्मकता तथा समरसता उतनी मात्रा में नहीं थी जितनी इसमें 
हैं। ग्रतः यह स्पष्ट हो जाता है कि इस मध्य काल में गद्यगीत अधिक संगीतमय हो 
चले थे । परुषता के स्थान पर अ्रब गद्य-गीतों में कोमलता दिखलाई पड़ने लगी । 
प्रकाश से ही अनन्त सत्ता का ज्ञान होता है। इसी उत्कट अभिलाषा के 
कारण चन्द्रशेखर सनन्‍्तोषी 'विप्लव इच्छा (१६३२) में महान विप्लब के श्राकांक्षी हैं । 
ऐसा विप्लव जिसमें 'मनुष्य जाति सदव के लुस हो जाय और आशा के पुल टूट जायेँ। 
सुन्दरता की सामग्री नष्ट हो जाय । मदवालों का मद चूर हो जाय । भोलों का भोला- 
पन संसार से जाता रहे | भक्ति तथा पूजा का काम ही न रह जाय । विज्ञानियों की 
शालाएँ भस्म हो जायें। धर्मियों की धर्मंपताका विलीन हो जाये और हे प्रभो ! इस 
पृथ्वी पर घमंड करनेवाले पर्वत खाक हो जायं। सरिताएँ सूख जायेँ। पक्षियों का 
चहचहाना मिट जाय । कलरव कभी कान तक ने पहुँच सके । फिर क्‍या ? केवल एक 
वस्तु रह जाय और वही वस्तु रहे जो भ्रनंत हो । तो बस वही अनन्त ही रह जाय ।* 
जहाँ गद्य-काव्यों में झ्राध्यात्मिक चिन्तन के विविध रूप हृष्टिगत होते हैं, वहीं 
लौकिक पक्ष की शोर भी गद्य-काव्यकारों की हृष्टि गई है । पायिव प्रेम को लक्ष्य 
करके लक्ष्मीनारायण सिंह सुधांशु! का ववियोग' (१६३२) प्रकाशित हुआ । इस रचना 
में मनोर॒म तथा सुकुमार भावों की छूटा है। तथ्य-निरूपण का कार्य भ्रभी तक गद्य- 
काव्य के माध्यम से स्पष्ट रूप में हीं हुआ था। इस रचना . ने इस कमी को पूर्ण 


किया है । यथा : 
“सुख की सिथ्या ओर श्राधारहीन कल्पना में भी जो आकर्षण रहुता है वह 


उसको दुलंभ संभावना में कहाँ है । प्रकृति के तत्व की विक्ृृति ही सृष्टि है।/३ 
ववियोग' पत्नी के बिरह में लिखा गया है। शोक की तीज्र अ्रभिव्यंजना' यथार्थ 
“रचना में नहीं हो पाई है, फिर भी भाव परिष्कृत तथा सुरुचिपूरां हैं । 
महाराजकुमार रघुवीरसिह की रचना बिखरे फूल' (१९३२), शेष स्मृतियाँ/ 
(१६३६) तथा 'जीवनधूलि' (१६५०) के द्वारा गद्य-काव्य ने नया मोड़ लिया । विश्े- 
षतः शेष स्मृतियाँ' ग्रतीत का रम्य रसात्मक चित्र प्रस्तुत करती है । लाक्षरिकता 
तथा वचन-वक़्ता से युक्त यह रचना भाषा एवं भाव दोनों क्षेत्र में गद्य-काव्य की 


कल «न ल७० कम पवार > मनन कपल “५ ५ "7० था जल, 
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१. चित्रपट, पृ० २६ : शांतिप्रसाद वर्मा 
२. विप्लव इच्छा' शीर्षक--चन्द्शेखर सनेही 
३. वियोग, प० १०५: सु्घाशु 


ऐतिहासिक विकास दर 


महत्ता घोषित करती है । इनके आगमन से गद्य-काव्य इतिहास-ऐसे नीरस विषय में 
भी प्रवेश कर पाया । नरुह्षेत्र में सौन्दयें का उद्घाटन इससे दूसरा शायद ही देखने 
को मिले | कथन का ढंग चमत्कारिक एवं आह्वादपूर्ण है। यथा : 


“दुर्भाग्य रूपी दुरदिन में उस अ्रधियारे में नितान्त श्रन्धेपन को उस श्रनन्त 
रात्रि में राजि का'राजा उस अन्धी को ले उड़ा श्रोर बहु पहुँची वहाँ जहाँ 
समुद्र बीच शेषशायों विश्ञाम कर रहे थे ।”' 

भावों का यह वेचित्र्य पाठकों को अनंद के तिलस्म में पहुँचा देता है । 

इस काल में अपने स्व के प्रकाशन के प्रननेक मार्ग दिखाई पड़े । हंस' मार्च 

१६३२३ अंक में पं० सूयेनाथ तकरू जलता जीवन' शीषेंक में अपने भाव इस प्रकार 
व्यक्त कर रहे हैं : 

“मेरे इस जलते जीवन पर किसी ने करुणा की दो ब्‌द न डालीं । सब मेरी 
दीपक्षिखा देखकर, मेरे प्रकाश को देखकर, मुभे प्रसन्‍नता की रेखा समभते 
रहे । सबते समका--घुभ पर सुख, सौभाग्य, श्री, श्रौर सोन्दर्य सावन-भादों की 
तरह बरसा करता है । दुनिया के इसी भ्रम पर तो घुभे हँसी श्राती है। पर, 
ग्राह ! श्रगर में रो सकती ! ; 

मगर में रोती भी तो हूँ । राह पर अपने गरस-गरम श्राँसुश्नों को बहाया जो 
करती हूँ । भ्रपती जलती हुईं भाषा में श्रपनी मनोव्यथा को रातभर कहती 
रहती हूं, श्रपठवीय लिपि सें लिखती ही रहती हूँ । पर उन उलभी हुई रेखाओं 


को पाने का किसे भ्रवकाश ? किसे आवश्यकता ? उस रहस्य को सुलभाने की 
किसको चिन्ता ! 


मेरी इस स्तेहसथी देह में एक सूृत्रात्मा है जो श्रपने लिए श्रालोकित 
भ्रन्त को इच्छा करती है। वह स्वयं श्रपनता जीवन होम कर उसे जगाये 
रहती है, जगाये रहेगी। वह आज्ञा जब तक में हूँ, मेरी देह है, तब तक 
जगेगी, जलेगी । उसी आशा को सत्य करने के लिए मैंने भ्रपने जीवन-दीप को 
मंगल-दोप बना दिया है। उसी स्वप्न के लिए में बही जा रही हूँ, उसी चिन्ता 
में घुली जा रही हूँ । 

श्ौर अन्त में रातभर अश्रलख जगाने के बाद जब वह श्राया, मेरा प्रियतम, तब 
मेरा प्रन्त भी झा गया। प्रेम-मिलन के रंगीन चित्र, श्राशा का इन्द्रधनुष, 
श्राकांक्षाओं का बससत पलकभर में विलीत हो गया। फिर भी में अपनी सजल 
समाधि में पुर्णोललास से एक बार हँस पड़ी। मेरा प्रिय मेरे ही हृदय-रक्त से 
अपनी पगड़ी रंगककर निकला था। तभो, मुझे श्रपने जलते जीवन की सफलता 
का बोध हुआ । 


डीजल न जन लत 


१. पृ० १२४, दोष स्मृतियाँ 








हर हिन्दी गद्य-काव्य' + उद्भव और विकास 


इसी प्रकार इसी भ्रंक के 'शहशव' मैं धर्मन्दु विद्यालंकार तथा क्र वांछा' में 
शान्तिप्रसाद वर्मा भावनाओं का नवीन दृष्टिकोण लेकर उपस्थित हुए हैं । 

'तुणीर' (१६३८ के प्रकाशन से देवदुतजी ने श्राध्यात्मिक चिन्तन को गद्य- 
काव्य के माध्यम से आगे बढ़ाया । वह कौन है, चिन्तन में विध्न', 'आवाहन', “दुलंभ 
दर्शन' आदि शीषक इसके प्रमारा हैं। प्रकृति चित्रणों में भी श्रब रम्यता दिखाई 
पढ़ती है। यथा ; 

“सुधांशु के हास्थ-विलास ने सुझे सम्भोहित करके मेरे म्लान मुख पर मुग्धता 
की छाप डाल दी थी। प्रभात का पूर्ण प्रकाद श्रभी होने ही को था। निश्ञा 
देवी मुझे अपने स्नेहपूर्ण अंक में लिए मेरे भविष्य के चिन्तन में निमग्न हो 
प्राकुल-व्याकुल हो रही थी ।*' 

मई-अप्रेल १६३४ 'हंस' में प्रकाशित मगनजी भाई विशारद की वीणा", 
'काव्य-कलाधर' दिसम्बर १६२४ तथा' जनवरी १६३४५ में शिवदेव उपाध्याय की 
'करिका' साधनात्मक रहस्यवाद के उत्तम चित्र हैं । 


प्रकृति और जीवन में समान रूप + व्याप्त सौन्दर्य एवं शक्ति, ज्ञान की 
सृक्ष्म असीमता के मापदण्ड के अ्रध्यात्म की अ्रूप व्यापकता को नाम रूप देकर काला- 
न्तर से भावों के सुनहले रुपहले रूपों में सजाई गई है। फलतः हमारे जीवन में भ्रर्ं- 
भाव्य भी संभाव्य हुआ है, पर सब कुछ जानने पर भी हमारा ज्ञान 'करिका' तुल्य 
ही बना हुआ है। उपाध्यायजी की/ 'करिका' उसी महासागर में अपना एक कण 
भोर मिला रही है । 

आध्यात्मिक साधना की मंद सुरभि केदार के अधखिले फूल' (१९३४) में भी 
दिखाई पड़ती है। 'साधन', जीवन नौका”, 'उलभा हुआ आँचल”, “निर्दोप', 'मुसकान' 
समुद्र आदि शीषंक इस भाव की व्यंजना करते हैं । 

मई-अप्रेल १६३४ 'हंंस' अ्रंक फरवरी १९३९६ में स्वप्त' तथा 'गीत' नामक 
दुर्गेशनंदिनी की रचना प्रकाशित हुई है। प्रकृति-चित्रण में आ्रात्मनिष्ठता पर्याप्त है, 
साथ ही भ्रतीकों का बहुल प्रयोग भी देखने को मिलता है। चाँद” १६३६ भंक में 
प्रकाशित वीणा' तथा नवम्बर में कहानी श्राध्यात्मिक पुट से सिक्‍त है । 


मदिरा (१६३४) निर्भर और पाषाण (१६४२) मुक्ति और मशाल के द्वारा 
गद्य-काव्य केक्षेत्र में तेबनारायणुजी काक एक नई दीपमि, नई प्रेरणा, नवीन सौन्दर्य 
तथा नया सन्देश लेकर श्राये | छोटे-छोटे शब्दों में वेदना की कुशल भ्रभिव्यक्ति है। 
इनकी कतियों में जीवन की कोमलता और परुषता का दिव्यालोक एक साथ दिखाई 





१. तूणीर' १० २, 'दुलंभ दर्शन” शीर्षक 
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पड़ा । प्रकृति के रहस्यों का सांकेतिक प्रकाशन रमणीयता से सहृदय' को तृप्त करता 
है। यथा : 


“बनस्थली के उस वृद्ध वृक्ष ने न जाने कितनी बार शझ्ँधी झौर पानी की 
विकट मार सही है। कुल्हाड़ी के कुटिल प्रहारों को भी कितनी बार उसने सिर 
भुकराए हुए चुपचाप सहन कर लिया था। एक दिन सारा-क्ा-सारा प्रान्‍्त धक- 
घक करके जल उठा। भु्ी अग्नि की क्षुधा-तृप्ति के लिए वह वृक्ष स्वयं ही 
अ्रग्नि की लपठों का भोजन बना । 

कुछ दिन बाद--लोग उस वृक्ष के श्रधजले शरोर को भी उठा ले गये-- 
शायद उसमे फू ककर राख कर देने के लिए। आज वह वृक्ष मरकर भो जीवित 
था।* 

आख्यानक गद्य-गीतियों का प्रवाह इस युग की सबसे बड़ी विशेषता है। 


यथार्थ चित्रण का यह माध्यम पर्याप्त निखार पा गया है, साथ ही पुष्ट सांकेतिकता 
से श्रोत-प्रोत भी है । भाषा की व्यंजना-शक्ति को इसके द्वारा गद्य-काव्यकारों ने 
अधिक प्राणवान बनाया है। 


जहाँ एक ओर गद्य-काव्यकार प्रकृति बित्रण, यथार्थ-प्रधान भावुकता तथा 


अध्यात्म चिन्तन की ओर भुके रहे, वहीं अतिशय भावुकता का स्रोत भी कुछ लोगों ने 
बहाया है। अ्रध्यापक कनक अग्रवाल की रचना 'उद्गार' (१६९३५) इस कथन की पुष्टि 
करती है। “्रिस्मृत्रि स्मरण, कब आश्ोगे, 'प्रियतम के नाम आदि शीर्षकों को देखने 
से ज्ञात हो जायगा | “प्रियतम के नाम शीर्षक में अग्रवालजी इस प्रकार लिखते 


हल 


“प्रियतस ! 

बाट जोहते-जोहते घड़ियाँ बीत चुकीं, कितना ही समय व्यर्थ निकल गया, 
पर तुम्हारे दर्शत | फिर भी दहन न हुए । यह तो अ्रसह्य है। सच कहो अब 
कब आओगे ? यों ललचाने से काम न चलेगा। क्या तुम्हारे दरबार में भी भूठ, 
सिथ्या व लल्लो-चप्पो का दौर-दौरा होने लगा है ? यदि ऐसा ही है, तो तुम्हारे 
में और श्राजकुल के दुनियावी व्यवहार में क्या भेद रहा ? इसको समझो श्रौर 
भक्त को पुकार पर ध्यात दो । * 


भावों के यथावत चित्रण के लिए 'अग्रवालजी ने ठेठ तथा उद्द के शब्दों 


का भी प्रयोग किया है । 


हि. अल 


र्‌ 
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१. मदिरा', पु० ४२: मर कर जीना 
, प्रियतम' शीर्षक उदगार से 


पद हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 
है. 


श्री देशराज की रचता 'तरुणाई के बोल' (१९३५) विभिन्‍न विचारों का संग्रह 
है । भाषा शिथिल तथा अपरिमाजित है । क्‍ 
प्रकाश की किरणों बादलों के कारण जिस प्रकार थिरकती हुई जलराशि पर 
धूप-छाँह का मनोरम हृश्य उपस्थित करती हैं. उसी प्रकार इस काल के गद्य-काव्यों में 
भिन्‍न-भिन्‍न शैलियों के कारण भावनाएँ भिन्‍न वर्णी हो गई हैं। इस काल की छाया- 
वादी रचनाएं जहाँ एक ओर कतंव्य-चिन्ता के ज्वालामुखी से दहक रही हैं वहाँ उसमें 
सजल प्रण॒य-सिन्धु का उच्छुवास है। गीत के स्नेहकेश में सौन्दर्य सुरभित एवं प्रणय 
मधुरित कलित कुसुम ही गुफित नहीं हुए बल्कि वेदना के तुहिन कण भी भरे हैं। 
देखिए ४ 
“यु्गों से पुकार रही हूँ देव । कंठ मूल गया, जोभ में छाले पड़ गये फिर भो 
तुम्म न बोले न बोले । 
देखो नील झाकाह में धुनी हुई रूई जेसे बादलों को हटाकर रात को चर्द्रमा 
ऊराँककर मेरा उपहास कर जाता है, सबेरे ऋषा निष्ठुरता से हँस जाती है, हरे 
नये पल्‍लवों के पद को चोरकर उन रंध्रों से प्रभात को किरणों म॒झके गुदगुदाने 
का विफल प्रयास कर जाती हैं, चंचल सहृदय बिहंंग मेरे कानों में तुम्हारे आने 
का भिथ्या सन्देश कहकर मुझे प्रसन्‍्त करना चाहते हैं, परन्तु तुम नहीं पिघ- 
लते--- 
प्राणाधार ! 
संसार का पथ श्रनन्त हो गया और मेरे शिथिल पदों की शक्ति सान्‍्त--- 
क्या घनइयास सजल जलद में दमक जानेवाली विद्युत के समोन निविड़ 
ग्न्धकार का हृदय वेधकर तुम्हारी स्मित मेरे पंथ को श्रालोकित न करेगी ।” * 
संसार की विषमता से क्षुब्ध किसी श्रात्मा का मौन रुदन एवं प्रभ्नु के चरणों 
में भावापंणु- उस काल में और भी वेदनामय हो जाता है जब पथ की बीहड़ता का ज्ञान 
होता है भ्लौर एकाकीपन का भान । रचना में संवेदनशीलता है । भाषा, प्रौढ़ तथा 
प्रांजल है। 
इसके समक्ष जब हम जापान के राज-कवि नागूची की एक रचना रखते हैं 
तो यही कहना पड़ता है कि हिन्दी गद्य-काव्य इतरेतर भाषाओं के समक्ष वेभवहीन 
नहीं है। यथा : | 
“नौहार धूमिल बन से । वह अ्रवद्य ही वन है, पर छाया की शान्ति से युक्त । 
मुझे किसी विहग की ग्रस्पष्ट ध्वनि सुनाई पड़ रही है। श्रो एकाकी [ क्या तुम 
भी दु:खी हो ? क्‍या तुम भी एकाको हो ? क्या तुम भो मरण और श्रन्धकार 


एक ्बभय 
१. चाँद, दिसम्बर १६३५ : योगमाया, पृ २६१ 


ऐतिहासिक विकास दी कु 


के सहचर हो ? मैं तो बेदना की भित्ति पर झाश्चित कबि हूँ। मेरा कार्य है, 
धूपदान श्र मृक प्रार्थता । 

निस्तब्धता में हल्की-सी कंपन उत्पन्न करने में भी म॒भ्दे कसा भय लगता है। 
प्रोह ! वसन्‍्त कितनी सधुर मन्धर गति से झ्राता है श्रौर मेरी आत्मा मुक निस्त- 
वब्यता के हृदय का मानों चु बन करना चाहती है। श्ीर्ण पत्तो के समान उस 
धूमिल पक्षी का दब्द नीचे और नोचे डुबा-सा जा रहा है । कहाँ जा रहा है वह 
तो मेरी ही आत्मा के समान है, जिसकी उड़ान कहीं निरुद्देश्य आ्रारम्भ होकर 
अब अ्न्तहीन हो गई है ? न जाने वह किस लक्ष्य तक पहुँचना चाहती है? 
फिर--फिर मुझे दूसरे पक्षी की श्रस्पष्ट ध्वनि सुत्र पड़ी। प्रिय एकाकिनी 
ध्वनि । मूभे बताती जा कि तुफ्रे कहाँ जाता है ) क्या तू श्रक्षय ज्योत्स्ना के 
रजत मन्दिर में जा रही है या विश्राम के तत्द्रिल वक्षस्थल में आ्रन्ति खोने ? 
हे सखि ! मेरे प्राणों को भी श्रपत्ती संगी बनाकर लेती जा ।* 


आर भी-- 


“प्रशान्त शीतल, सन्‍्धर और भमधर रजनी में जब सोतिया सोर गुलाब सहक 
रहे होते हैं, तो ग्रनेक बार बहुत बार, मेरे मानस में एक ही विचार उठता है । 
में भी इम परिमल में एक श्रण परमाणु रूप होकर बस गया होता, तो क्या 
ही अ्रच्छा होता।* 

पुनशच-- 

“नव बसन्‍त के प्राण स्पश से सचेत पुष्प क्ुज आनन्द से प्रफल्लित हो रहे 
थे। समीप बहनेवाली सरिता का प्रवाह-कलरव उस श्रशेष प्रणय-गीत के चररणों 
में गुनगुना रहा था। झाम्र मंजरी से श्रवतत शाखा पर सदमत्त को किला श्रपनी 
कूक से रसिकों को आकुल बना रही थी । में ठहर गया ।” * 


नवीन रूप-रेखाञ्रों के माध्यम से गहरी संवेदना, कल्पना की रंगीनी, भावों 
की मर्मस्पशिता तथा अतिशय' मनोज्ञता इस काल की छायावादी रचनाओं की विशेषता 
है। प्रपने सम्पूर्ण प्राणवेग से प्रकृति और जीवन के सूक्ष्म सौन्दर्य को असंख्य रूप- 
रंगों में अ्पत्ती भावना को सजीव करके छायावाद की जो अभिव्यक्तियाँ दिनेशनंदिनी 
के गद्य-काव्यों में उपस्थित हुईं हैं उसने विस्तृत सूक्ष्म की सुन्दर श्रौर सजीव चित्रशाला 
के द्वारा प्रकृतिवाद, हृदयवाद, अध्यात्मवाद, रहस्यवाद श्रादि की उज्ज्वल विद्युत-रेखा, 


१. जापान के कवि नागूची, चाँद, दिसम्बर १६३५ 
२. अनु० शंकरदेव, हंस जुलाई १६३५--गुजराती कवि घृमकेतु । 
हे, हंस, जुलाई १६३५ : योगेन्र--अनु० शंकरदेव । 


2 हिन्दी गद्य-काव्य + उद्भव और विकास 


लब्रुता-विशालता, कोमलता-कठो रता, चंचलता-निदचलता और मोह-ज्ञान का केवल 
प्रतिविम्व ही नहीं व्यक्त किया है, बल्कि खण्डित और विकलांग सीन्‍्दये प्रतिभाशरों के 
पूर्ण और अखण्ड रूप भी मिमित किए हैं। भाषा में माथुर्य का ऐड्वर्यं, उक्तियों की 
चमत्कारिक विविधता, निरपेक्ष आदर्श का असंख्य सापेक्ष रूपों में सृजन, भाषा का 
लचीलापन, भ्रभिव्यक्ति की स्वाभाविकता, समष्टिगत चेतना और सूक्ष्मगत सत्ता का 
नवीन उन्मेष, सहज मामिकता, भावों का बांकपन, हृष्टि की रंगमयता, मानव जीवन 
के रूपों का विश्लेषणात्मक परिचय, भावात्मक दृष्टिकोण, व्यापक जीवन के कोमल 
स्पन्दन, अक्षय सौन्दर्यकोष, सशक्त व्यक्तित्व, उल्लास-विषाद के चित्र, संकेतात्मक 
शैली, समृद्ध कल्पना, दीप्ति का वेभव तथा अनुराग-जनित आत्म-विसर्जन के भाव 
उनके शबनम, मौक्तिक माल, शारदीया, दुपहरिया के फूल, मनुहार, उनमन, वंशीरव 
स्पन्दन' तथा सारंग में भरे पड़े हैं । 


'दूपहरिया के फूल' की भूमिका में शाखाल एम० ए० उनके विषय में लिखते 


जि? 


कस 


“विनेशनंदिनी के गद्य-गीत कुसुम को श्रविरल सुरभि की भाँति प्रवाहित होते 
हैं श्रोर जिम प्रकार शक्ति तथा तोब्रता की विषमता के कारण सुरभ्ति के प्रवाह 
में बहुरूपता श्राती है उसी ग्रक्नार उनमें विविध विषयों तथा भावनाओं के कारण 
भ्रनेकरूपता से सोन्दर्य का प्रस्फुटन हुआ है। अप्रत्यक्ष तक पहुँचनेवाला ध्येय 
उनके काव्य को संकेतवादी बनाता है ।” 


“ दिनेशनंदिती ने अपने गीतों में प्रकृति के सुन्दर चित्र सँजोये हैं। उनमें इन्द्र- 
धनुष के रंग हैं, पर वे स्थायी हैं। उनके प्रसूनों में पारिजात का परिमल है। 
उद , फारसी, संस्कृत, परिमाजित हिन्दी के शब्दों का प्रयोग, मुहावरेदार 
भाषा तथा प्रोढ़ व्यंजता आपकी रचनाओं में दृष्टव्य हैं। विविध भाषाश्रों का इतना 
विस्तृत परिज्ञान अन्य किसी गद्य-काव्यकारों में नहीं मिलता । 
भाव तथा भाषा की विशेषता निम्न उदाहरणों से व्यक्त हो जायेगी : 


“बांछा समृद्र की उत्ताल लहरों, श्राशा सरिता के गह्ठर भवरों श्रौर जीवन- 


नद के विषम चढ़ते-उतरते ज्वारों का में श्रपतती श्रकेली दुटी नौका में बेठकर 
सामना करती हूँ ।* 


“पी जो भर पी, प्रेस ने फलक के पैसाने में वारुणी गुलरंग भरी है ।” * 





१. शबनम' ५३वाँ शौष॑क 
२. शारदीया' ६७वाँ शौरषक 
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“झाशुक की जुल्फों सें बिता बँधे यदि में क्राबा की ज़ियारत करने जाऊंगी 
तो मुझे डर है कि मेरी दुआएँ कुबल नहीं फ़रमाई जायेंगी ।* 


भाषा एवं भाव इनके द्वारा विविध रूप धारण कर आआराये। अपने ही क्षेत्र 
में जमकर दिनेशनंदिनीजी ने गद्य-काव्य की प्रौढ़ता, कलात्मकता एवं विस्तार के प्रति 
स्तुत्य कार्य किया है । 

इनकी रचनाओं में यौवन की सरस मांसलता, अज्ञात सत्ता से मिलन की 
आतुरता एवं बेकली है | हृदय के भावों का तरल प्रवाह जीवन की विपमताओं को 
चूर-चूर करता काव्य-रूप में प्रस्फुटित हुआ है। भावनाओं में नारी-हृदय की सहज 
कोमलता, सतकता, बेवसी, अल्हृड़पन, ताजगी तथा चिर नृतनता का यथावत उत्तरोत्तर 
विकास हुआ है। इनके गीतों में यौवन के फेंके हुए सुमन-सरों का बाहुलय तो है ही, 
साथ-ही-साथ यौवन के शौयं-स्निग्ध आँसू, प्रेमपुलक की रम्यता, आशा के भीने मेघा- 
वरण, जीवन और मृत्यु की दन्दात्मक सरसता, किसी लुटे वैभव का संस्मरण, सुधांशु 
के' हास-विलास का सम्मोहन एवं माधुये, तथा आकांक्षाओं से बोभिल मानस की तरंगें 
हैं। नंदिनीजी का क्रमिक साहित्यिक विकास इन शब्दों में व्यक्त किया जा सकता है: 

दोलायमान, चंचल मन तुरंग पर आसीन नन्दिनीजी 'भौक्तिकमाल, 'शबनम' 
आदि एुष्पों को लुटाती 'उतमन' में ऊन मन होकर, 'स्पन्दन' तथा 'सारंग तक पहुँचते- 
पहुँचते प्रियतम के रंग में पूर्णातया रंग गई हैं । 

काव्य में हम दो प्रकार की प्रवृति पाते हैं, एक तो चुने हुए विषय का परि- 
स्फुरण, दूसरा कवि-कौशल । प्रथम का नाम है कला-व्यापार तथा दूसरे को प्रका- 
दार्थी कुशलता कह सकते हैं | विषय-निर्वाचन में विशेष महत्व तिजी अनुभूति का होता 
है । विषय के साथ कवि की एकात्मकता अत्यन्त विचारणीय है। भाव-चित्रों में 
विशिष्ट और सामान्य की क्षराफ्रालिक सापेक्ष्यता तथा परिस्थितिजन्य एकता का 
पाठकों के लिए चिरकालिक संतोषप्रद अंकन ही कलागत एकात्मकता का अर्थ हो 
सकता है । यह चित्र तभी अर्थवान' तथा सम्पूर्ण बनता है जब वह इन परस्पर-विरोधी 
तत्वों के चितन-संघर्ष को भी साथ ही उद्घाटित करे, ताकि उसकी कलाक्ृति संतोष 
प्रदान करने के साथ ही विचारोत्तेजक हो ओर मनुष्य को इन दोनों तत्वों की ओर 
भी गंभीरता तथा सारपूर्णा एकता स्थापित करने के लिए संघर्ष करने की प्रेरणा दे । 
चांद मई १६३६ तथा जुलाई अंकों में निकले युगुल एम० ए० के गद्य-गीत, भाव-पक्ष 
लथा कला-पक्ष दोनों के समुचित सोन्दय से यूक्‍त हैं। यथा : 

“वहाँ, जहाँ दीपक जलते नहीं श्र पक्षी श्रन्धकार में चुपचाप श्रपनी भ्रवशेष यात्रा 
समाप्त करते हैं, में सावेश भ्पनी बाहुओ्नों को शून्य में फेलाये बेठा हूँ । रात्रि के 
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१. पु० २१--दुपहरिया के फूल' 


8० हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


प्रारम्भ से ही प्रिय को प्राबद्ध कर पाने की चेष्टा में हृदय ने केवल अपनी कतक 
समेदने की ही श्रनुभृति को है, और बार-बार की प्रतारणाश्रों के प्रतिकूल भी 
निकट सामने के इस सौन विलाप से विचलित होकर परस्पर गु थो भुजाएँ जब 
इस बार भी केवल एक शून्य का भार हृदय पर ला पढकेंगी, तब तो मुझे बिद्वास 
है, दूर उस पार बेठे चक्रवाक का सुपरिचित कऋ्दन सहसा पीछे विश्व के श्रटू- 
हास से त्रसत होकर मेरी छाती छीलने लग जायगा ।* 


चाँद' जुलाई १९३६ अंक में प्रकाशित राकेशजी के गद्य-गीत वियोग की 
पीड़ा का रम्य स्वरूप व्यक्त कर रहे हैं । 

प्रकृति के चित्रणों में रम्यता, सौन्दय के रेखाजालों से बना रसात्मक चित्र 
तथा कलात्मक संवेदनीयता भी इस काल के गद्य-गीतों की विशेषता है | यथा : 


“झाम की डाली पर बंठी हुई कोकिल की मृदुल चंचु संजरी की प्याली में 
डुबो ही रह गई । 
अमर ने वीणा बजाई, ओस-करणों में सोई हुई नीरवता जाग उठी, दूर 
. पश्चिस क्षितिज के पार सोने की किरणों से सुचित पहाड़ी के पीछे €्वशिम ग्रस्ता- 
चल के पर्यडू: पर भुकता हुआ सूर्य, परों के फड़फड़ाने का शब्द सून थोड़ी देर 
को पहाड़ी को चोटी पर 5हर गया, तभी उड़ती हुई कोयल निकट झाकर बोली, 
“दिनपति ! घुभे मोतियों की एक लड़ी चाहिये, शिव की हासचन्द्रिका से भी 
शुभ, जाह्नवी के पवित्र फेन से भी सफेद, झालिंगन से भी कोमल सुभे ऐसी 
मोतियों की लड़ी चाहिये।'* 
तथा 
+बातुल--हॉ--पागयल दिनकंत--विक्षिप्तता का श्रभिषेक कर--गोधलि के 
झ्रोंठों पर--पीत किरशावली छिटका उसे सुन्दरतस बनाने का विफल प्रयास 
कर रहें थे। उपवन रूपी हाठ में मल्लिका के पुष्पों की ठेलमठेल थी ।'*3 
(१) 
उच्चतम आदर, भव्यतम सोन्दय्य या पूर्ण व्यक्तित्व के प्रति श्रात्मसमर्पण की 
भावना के स्फुट रूप भी अरब देखने को मिलने लगे । यथा 
“आज तुमसे मेरा परिणय है। 
पझ्पना वह क्षरशिक मिलन कसा होगा, यही पहुली है । 
में और तुम दोनों श्रमर हैं । 


२. चाँद, १६३६ जुलाई अंक 
२. चाँद सितम्बर १९३६ : भगवतीप्रसाद पान्थरी... .. 
३. चाँद, सितम्बर १६३६ : 'ग्रीष्म ऋतु! : शांतिस्वरूप गौड़ 
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में इस मिलन-बेला में श्रपता जीवन तुम्हारे जीवन में मिला दू गा श्रोर तुम 
मेरे बदले जीना । 

झ्राज तुमसे मेरा चिर-परिखय है। 

(२) 

“सोचता था, कब मिलेंगे ? 

नित्य दूर-दूर से भेंट हो जाती--नयनों से बोल भी--सौन्दर्य की प्रदर्शिनी- 
इस दुनिया में तमसे सुन्दर मुझे कोई नहीं सिला । 

मिलन की इच्छा उत्कट हो उठी, 

पर तसते मिलते ही कह दिया, यह अ्रंतिम मिलन है 

सोचता था, कब लिलेंगे ! ” 

(३) 

“लोग कहते हैं तुम्हें गाना नहीं भ्राता । 

यदि नहीं झ्राता तो यह विश्व संगीतमय कैसा ? 

कवि की कविता में, भ्मरों के गु जन में, पक्षियों के कलरव में श्रौर श्रपने-- 

हृदय की गति में मुझे किस संगीत का झाभास हो रहा है। लोग कहते हैं, 
तुम्हें गाना नहीं आता 

बाह्य जगत्‌ में व्याप्त चेतन सत्ता के रहस्य का आभास काव्य-रूप में प्रस्फुटित 

होकर जीवन और काव्य दोनों को एक परिष्कृत और अभितव रूप प्रदान करता है । 
लोक के विविध रूपों की एकता पर स्थित अनुभूतियां एकान्तिक रूप के कारण जब 
अपनी व्यापकता का स्पष्टीकरण कराना चाहती हैं तो उसे व्यक्ति की कलात्मक 
संवेदनीयता का आश्रय लेना होता है। अखण्ठ और व्यापक चेतना के प्रति केशव- 
प्रसाद वर्मा का आत्म-समपंण कोई नवीन नहीं है। युगों से इस प्रकार के आत्मसम- 
पँण होते रहे हैं और होंगे, पर इस प्रकार के आत्म-समपंण सहसा घटित नहीं होते 
यही विशेषता है। भाषा सरल है, पर भाव सांकेतिक हैं । 

“ज्यक्ति-प्रधान भावात्मक काव्य का वही श्रंत् श्रधिक-से-श्रधिक श्रन्तस्तल में 
समा जाने वाला अनेक भूले सुख-दुःखों की स्पृतियों में प्रतिध्वनित हो उठने से 
उपयुक्त और जीवन के लिये कोमलतम स्पर्श के समाव होगा जिसमें कवि ने 
गतिमय आत्मानुभुत भावातिरेक को सयत रूप में व्यक्त कर उसे श्रमर कर दिया 
हो या जिसे व्यक्त करते समय वह अपनी साधना द्वारा किसी बोते क्षण को 
अनुभूति की पुनरावृत्ति करने में सफल हो सका हो । केवल संस्कार-मात्र कविता 
के लिए सफल साधन नहीं है श्रोर न किसी बीतो अभ्रनुभृति को उतनों ही तीक्न 


१. चाँद, अक्टूबर १६३६ : केशवप्रसाद वर्मा । 
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भावुक श्रमुल्य जीवन में तुमने शनेकों चित्र बनाये किस्तु व्यर्थ, सम्हुल जा, 
सजग हो जा । 


झ्रब इत कलापुर्णो हाथों से चंचल रमणियों के चित्र न बना, और ने बना 
वह विलासप्रिय हथ्य जिसे देखकर कायर हो जायें भारत के वीर पुरुष ।”* 


“हंसः फरवरी १६३७ में प्रकाशित देवीलाल सामर-कृत रचना तुम और मैं 
अध्यात्म की व्यंजना करती है। यथा : 


“मेरे श्रन्तस्तल को श्रस्पष्ट लहरी में तुम अक्षत माषय और विश्वास भरते हो 
झौर मेरे हृदतंत्री के उच्डू खल तारों से अपनी तान मिलाते हो, मेरे भावुक 
चंचल मन को एकतिष्ठ साधना में लीन करते हो मेरे उद्दे लित भाव प्रौढ़ बन 
कर जीवन के गृढ़ तत्वों को सुलभाने लगते हैं श्रौर में इस नह्बर जगत के सायथा- 
जाल को सुलभाने लगता हूँ । 

में मानव के भ्रंध-विव्वास और संकीर्ण हृदय से उत्पन्त सिथ्या ज्ञान को त्याग 
कर प्रश्ञान्त प्रेम-पथ का श्रनुसरण करता हूँ, जहाँ एक व्यक्ति से नहीं, एक वस्तु 
से नहीं, एक सम्ृह से नहीं, पर निखिल विदव-प्रेम की प्रतिमरति से महाश्ान्ति 
का प्रादुर्भाव होता है। मेरी इच्छाग्रों का श्रंत होता है, मेरी भावना-स्थली में 
मेरा ममत्व नष्ट होकर एक व्यापक विद्वव-प्रेम का रूप निखरता है, मेरे समस्त 
धर्म, कर्मबन्धन, पुजा-पाठ झ्रादि श्रब उस निखरे हुए आलोक में केवल श्रपादान 
मात्र दिखते हैं । 


कवि अपनी कविता में जीवन के मामिक एवं कोमल क्षणों का संग्रह करता 
है, ज्ञान के कठिन वृन्तों पर उसकी अनुभूतियों के सुरभित सुमन जब खिल उतते हैं, 
वह उन्हें एकत्रकर मालाकार कर देता है। इन श्रनुृभूतियों में भरा हुभ्ना पर्याप्त 
सौन्दर्य ही रसिकों का कण्ठहार बनता है, वह अपनी ही तृप्ति के लिए कविता करता 
है श्रोर अपनी कविता की संजीवनी से मृतकों में जीवन का संचार करता है, उसकी 
कविता हमारे मौन की शान्ति, असंतोष की तुष्टि और आनंद की पुष्टि है। सत्य और 
यथार्थ के एकान्त में निहित प्रतिच्छाया का ही चित्रण सत काव्य होता है। 


बड़े नियंत्रण और जागरुकता से आत्मा आदेश देने के योग्य बलवती होती है। 


हमारी आत्मा का विकास बहुत-कुछ हमारे वातावरण से निर्मित होता है। शज्ञाना- 
काश के नीलिमांचल से वासना तारिकाओ्नों के खिसक जाने के बाद ही कुछ विशेष 


अनुभव होते हैं। इनकी दूसरी रचना 'परिचय' 'हंस' जुलाई १६३८ में प्र काशित हुई है। 
यथा : 


.१. जगन्ताथप्रसाद 'चित्रकार' चाँद, सितम्बर १६३७, पृ० ४६७ 


९४ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


“विश्व का यह ब्रंघकार मरा है । 

मेरे मंतर दीप श्रब भी जले हुए हैं। मेंने श्रपता पथ पा लिया है। में करुरण 
लहरों में बहुकर विदव का रोदन ढू ढ़ रहा हैं श्रोर विधव की इन करुण पुकारों 
के साथ श्रपनी पीड़ाओं का रहस्य घुलभा रहा हैं । कलियों में प्राण फू ककर 
नमिखर आ्ानेवाली सौरभ सृष्टि की श्रदववय प्रेरणा शक्ति है, फूलों में विताश का 
मृक संदेश लिये हुए, सौन्दर्य हमारे प्राणों की मृक चेतावनी है, उदय-अस्त का 
क्रम हुमारे जन्म-मरण की करुण कहानी है, नभ के ये श्रक्षत ब्लाकाश-दीप हमारे 
स्नेह से चमके हुए असंख्य हीरक कर हैं, सर्वन्न थिरकनेवाली सुन्दरता हमारे 
प्रंतस्तल को घुस्कराती हुई मनःस्थिति है श्रोर भ्रंघकार की कालिसा लिये हुए 
यह कुरूपता हमारे सन्तप्त हृदय की एक भ्रान्ति है। 

इस विराट सृष्टि के हम शिशु हैं, भोलापन हमारा बन्धन बनाये और पथ का 
झज्ञान हमारा घोर संताप है । 


बादल की तरह जब रो-रोकर हम अ्रपना श्रस्तित्व खो बेठेंगे, विदव की कठोर 
रुखाई को प्लावित कर उसे सुखकर करेंगे तब यह जोीवन-सरिता भ्रपनी समस्त 
करुण-कहानियों के लिये उस महासागर में जिलेगी, जहाँ से उसका जन्म 
हुआ था । 


इसी प्रकार अ्रध्यात्म-विषयक वह रचना जो ंस' अप्रैल १६३६९ में प्रकाशित 
हुई थी, इस प्रकार है: 


म+बहु 

मेरी आँखों में उलऋकर वह कहीं छिपा है । 

मेरे हृदय-मन्दिर सें प्रेम की मीठी लोौउसने जलादी है। वह जीवन का 
स्तेहमय पथप्रदर्शक है, नेत्रों की उज्ज्वल ज्योति है, प्राणों को पाली हुई मधुर 
विरह रागिनी है, मेरे जीवन को वही एक मात्र निधि है । 


मेंने उसे देखा नहीं। मेंने उसे श्रपताया नहीं और न मैंने उसके पद स्पर्श का 
सौभाग्य ही पाया है। जोवन के अज्ञात दृतों ने उसकी स्नेह-स्मृतियों का श्रद्ि- 
तीय जाल बिछाया है। पर में दिन-दिन हृदय-मंदिर की संकीर्ं प्राराधनां 
से विचलित होकर श्रपने पथ से हटने लगता हूँ भ्रौर अ्रंत में श्रासक्तियों से गुथा 
जाकर श्रपनों स्वाभाविक जिज्ञासा भो खो बंठता हूँ । 


परन्तु जब से मेंने मिलन का सोह त्यागकर विरह का विश्ववव्यापी महत्व 
समझा है, मुझे प्राभास होने लगा है कि संदिर की इस बंद दीवारों सें मेरा 
झाराध्य नहीं है। यह तो माया का सूुल सपना है। इसको तोड़ कर ही इस 


ऐतिहासिक विकास श्पर्‌ 


विद्वव में उसकी छवि देखीं जा सकती है । वह मेरी श्राँखों में उलफकर सबतेत्र 
छिपा है । 
सुक्ष्म की सौन्दर्यानुभृति श्लोर रहस्यानभूति पर श्राश्नित गीत-काव्य श्रपने 
लौकिक रूपकों में इतना परिचित और ममंस्पर्शी हो सका कि उसके प्रवाह में 
युगों से प्रचलित सस्ती भावुकतामुलक श्रोर वासना के विकृत चित्र देनेवाले 
गीत सहज हो बह गये ।*१ 
जीवन और कला के क्षेत्र में इसने युगान्तकारी परिवर्तन किये हैं। कवि 
भावित और अनुभूतसत्य की परिधि लाँधकर न जाने कितने विचार बटोरता है, पर 
उसमें उन्हीं विचारों को महत्व प्राप्त होता है जो अ्रध्यात्म की सूक्ष्म एवं स्थूल गत 
व्यापकता लिए हुए होते हैं। सामरजी की रचनाओं में देहात्मवादी माक्स कवियों 
की पृथक ऐकान्तिकता नहीं है श्रौर न है वेज्ञानिकों का बौद्धिक दृष्टिकोण । उसमें तो 
है उनके सम्पूर प्रारा-प्रवेग से उदबुद्ध उनकी रचना की रागात्मक आध्यात्मिकता । 
भाषा में सरलता एवं घ्वनिमुलक अभिव्यंजकता पर्याप्त है । 
देवीलाल सामर बी० ए० की एक ओर रचना कल्याण नवम्बर १६४४५ में 
आत्म-परिचय' के नाम से प्रकाशित हुई थी। इसमें प्रकाश के परचात्‌ अन्धकार का 
चित्र है । 
“मैं इन अ्संख्य रत्न-करणों में एक कुरूप रत्न था। 
तुमन अपने स्निग्ध हाथों से मेरा सुख उज्ज्वल किया श्रौर श्रपने कक्ष से 
छुड़ाकर मुभ्ते श्रलग श्रस्तित्व दिया । 
पर इस बहुरंग बातावरण में मेरे नेत्र चोंधिया गये झोर में तुम्हारा सम्बन्ध 
भूल गया । असंख्य इच्छाओं ने मुझे घेर लिया । शोर में समस्त जीवन की एकता!” 
भूल गया । 
ग्रब में श्रपता पथ प्रलग ढ़ ढ़ृता हूँ, अतीत श्रौर भावी का भेद भूल जाता हूं, 
प्रकृति का सन्देश खो देता हूँ, प्रेम का महत्व नहीं जानता हूं । 
तुमसे मिलने की बात एक कल्पना सात्र समझता हूँ श्रोर इन असंख्य झ्रास- 
क्षितयों में पड़कर मैं श्रपनी ज्योति खो देता हूँ । 
सुष्टि ने गान गाया, उषा ने हमारे उतींदे नेत्रों को जगाया, पतभड़ ने हमारे 
उदास हृदय में वसन्‍्त की कामना जागृत की शौर विश्व के भ्रण-प्रण ने मिल 
कर एक ही गीत गाया । पर मैंने कर्मों की इस कठोर विडस्बता में पड़कर 
अनन्त तानसरिता की सुष्टि की और विश्व-गान के उस सरल साथुय को प्नि- 
दिचत काल तक के लिए उलभा दिया। 





५ महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पूृ० ६८ 


हिन्दी गद्य-कांव्य : उद्भव और विकास 


/रिर 
कि 


तुम्हारा प्रस्तित्व मेरे लिए रहस्य बना, तुम्हारा प्रेम एक स्वप्न रह गया। 
और सष्टि को निरहेदय समभकर में भी पथ-अ्रष्टटला इधर-उधर भटकन लगा। 


सितम्बर १६३७ हंस” अंक में अनजान की रचता', “शज्ञातपथ' एवं जुलाई 
११३८ के अंक में पुनर्जन्म प्रकाशित हुई है । रचनाएं दा निक हैं । 

अज्ञात पथ 

जंगलों की खाक छानी, बन-बतन घम डाले। पहाड़ों से दक्‍्करें लीं। पर 
तुमको न पाया। पर्वत-कंदराओं में, सुन्दर उपब्नों में, करनों में, मधुर कलरव 
में, नदियों की इठलाती हुई तरंगों में तुम्हारी राह देखो, पर तुम वहाँ भी न 
दीखे । 

सुनता हूँ तुम उसे मिलते हो जो इस दुनिया से परे हो, विधुख हो, विरागी 
हो ।” 

धपुनंजन्म' रचना इस प्रकार है: 

“जीवन, जीवन है। नाशवान तो उप्तका आधार है, उसको काया है। सररण 
तो उत्ती का है जिसमें कि वह बसता है। 

जीवन तो श्रूव को तरह श्रटल है। सत्य को भाँति शाइवत है । वह नितान्त 
निविकार है। जीवन ने काया को अ्पताकर मानव का सृजन किया, काया के 
रोम-रोम में त्रोत-त्रोत सें जगमग करता सौन्दर्य भरा । 

मानव श्रपनी कंचन-सी काया पर पुलक उठा, फूल उठा। उस पर गये भी 
कर उठा--वह काया को जगसग करते सोन्दर्य के उपादान को भूल गया । गर्व 
ने उसको शाइबत सत्य-पथ से च्युत कर दिया ।...ओर वहु भ्रम के मार्ग पर हो 
लिया । 

जसे-जसे वहु अ्रम-मार्ग में आगे बढ़ता, उसकी काया की पविन्नता उतनी ही 
कम्त होती गई । 

साया शोर कुत्रिसमता भरे अम-मार्ग में बढ़ते-बढ़ते मानव कृश और जजंर हो 
गया । रास्ते भर को लुभावनी साया में श्रपनी काया की कंचनता लुटा बेठा । कं 


विश्व के रहस्य से सम्बन्ध रखनेवाली जिज्ञासा जब केवल बुद्धि के सहारे 
गतिशील होती है तब यह दर्शन की सूक्ष्म एकता को जन्म देती है श्र जब हृदय का 
आश्रय लेकर विकास करती है तब प्रकृति और जीवन की एकता विविध प्रकार से 
व्यक्त करती है। भ्राधुनिक कवियों के लिए झाज की परिस्थिति में प्राचीन मनीषियों 
की गअनुभूतियाँ संभव नहीं, पर उनकी हृष्टि उस तल का स्पर्श तो करेगी ही । प्रकृति 
भर पुरुष की शक्ति एवं सौन्दय का ज्ञान प्रत्येक काल में होतां आया है । किसी युग 


ऐतिहासिक विकास व 


में विशेष रूप से तो किसी में सामान्य रूप से। अ्रनजान! की रचनाएँ इसी भाव को 
व्यक्त करती हैं । 


हुंस' नवम्बर १६३७ में प्रकाशित रानी टंडन की कृतज्ञतासूचक रचना 'मेरे 
देवता” इस प्रकार है-- 


“पेरे देवता--- 

तुमने झाने का वादा किया था। तुम्हारी भेंठ के लिये मेंने बड़े श्ररभानों से 
माला गुूथी, श्रारती के लिए, एक दीपक जलाकर रखा ओर तुम्हारे चरण धोने 
के लिए जल भर कर पात्र । 

चन्द्र ज्योत्स्ना एथ्वी तल पर चाँदी की वर्षा कर रही थी श्रोर में ? मेँ श्रपलक 
नेत्रों से कर रही थी प्रतीक्षा तुम्हारे श्राने की । 

धीरे-घीरे कालिमा ने अपना साम्राज्य स्थापित कर लिया । 

घोर अंधकार निविड़ प्रंधकार !! 

आर न जाने कब सेरो झ्राँख लग गई । 

इसी समय मेरे देवता । 

तुमने चुपके से मेरी कुटिया में भ्रवेश किया, कुदिया के चारों कोने जगसगा 
उठे । 

में हड़बड़ाकर उठी । 

उफ ! 

दीपक तो कभी का बुझा पड़ा था 

प्रेमोषहार सूख गया था 

जलपात्र भी रिक्त पड़ा था--- 

में किकतेंव्य विमुढ़ बन गई--- 

आर तुम--- 

तुम खड़े मुरकरा रहे थे मेरी बेबसी पर 

में तुम्हारे चरणों पर गिर पड़ी--मेरे नेत्रों में उमड़े हुए आँसु तुम्हारे चररों 
का प्रक्षालन करने लगे । 

तुमने बड़े स्नेह से मुभे उठाया । 

भ्राश्चय ! 

तुम्हारे चरणों पर गिरा हुआ प्रत्येक श्रश्न॒ुकश पारिजात पुष्प में परिणत हो 
गया । और मेंने देखा । 

तुम खड़े मुस्करा रहे थे-- 

भेरे देवता 7 


ना 


हिन्दी गद्य-काव्य £ उद्भव ओर विकास 


रंऊ 
ी 


रचना में माधुयं-भरित आत्मसमर्पण के भाव नारी-हृदय के सम्पूर्ण ममत्व 
एवं कोमल भावनाएं हैं । 
'कल्याण' दिसम्बर १६३७ में हंसा' नामक दिनेशनंदिनी की रचना रूपक के 
माध्यम से भावों का प्रकाशन इस प्रकार कर रही है : 

/हँंस[--- 
ऐ मूर्ख पंचेन्रियों के पिजरे में तैने इस हंस को क्‍यों कद कर अ्रनन्त जीवन 
के श्राघातों से सुरक्षित कर रवखा है ! 
निरंजन ज्योति को निरन्तर देखनेवाली इसकी दिव्य दृष्टि साया के चलचित्र 
देखते-देखते ध्‌ धला गयी है । 
सदा अनहुद नाद को सुननेवाले उसके कान विश्व के भयंकर चीत्कार को 
सुनते-सुनते पथरा गये हैं । 
ब्रह्माण्ड सें जीवन-विद्युत संचरण करनेवाला इसका पारस स्पर्श यहाँ की 
भौतिक वस्तग्रों को छूते-छुते मिट्टी हो गया है । 
कह्पतरु के श्रयुत फलों का प्रास्वादन करनेवाली इसको कोमल रसना संसार 
विष-वृक्ष के खट्ट -पीठे, कड़वे, कसेले, फल चखते चखते छिल गयी है । 
तन्दन कानत के पारिजात की सौरभ सुंघनेवाली इसको प्राण-शक्ति दुनिया 
के जहरीले वातावरण में इवास लेते-लेते मृतप्राय हो गयी है । हंता। श्रमरता 
का झावाहन सुनकर हीरक-कुसुम-ती कोमल लता की कुजी से श्रस्थिपिजर के 
मांसल कफ़स का द्वार धीरे से खोलना, क्षण-भंगर मोह के बन्धनों से श्रपने परों 
को मुक्त करना शौर फिर श्रनन्त श्राकादा सें विजय-वेजयन्ती फहरा भ्राजादी 
का गोत गाते हुए उड़ जाना [” 


अव्यक्त का स्पर्श कर मानव अगोचर जगत्‌ से सम्बन्ध रखनेवाली रहस्या- 
नुभूतिं का उद्घाटन तादात्म भावापत्न होकर करता है। कवि का स्पर्श संवेदनशील 
एवं आह्वादकारी होता है। 

प्जरवद्ध जीव की स्थिति का वर्णान विविध रूपकों में अ्रन्य' कवियों द्वारा भी 
हुआ है। उपयु क्त खण्ड में पिजरबद्धता की स्थिति का दुखद वर्णान है, साथ ही हंस 
को अवसर पाकर उड़ जाने की सलाह भी है। 

सत्‌ १६३७ का वप गद्य-काव्य के इतिहास में पर्याप्यः वेभवपूर्णा माना जा 
सकता है। पत्र-पत्रिकाश्रों में निकली हुई रचनाएँ जहाँ विपुल विग से इसके क्षेत्र को 


विस्तृत कर रही थीं, वहीं, पुस्तकों के रूप में नारायरादत्त बहुगुना की 'विभावरी' 
भंवरमल सिधी को 'वेदना' तथा रामप्रसाद विद्यार्थी की 'पूजा' ने भाषा एवं भाव के 
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अभिनव संविधान से युक्त होकर गद्य-काव्य के ऐद्वर्य को बढ़ाया है। इस कथन की 
सार्थकता तीनों रचनाओं के उदाहरण के माध्यम से स्पष्ट हो जायेगी । 

“झंशुभाली प्राच्य के छोर से मंद-मंद मुस्कराकर वसुधा में स्वग को वर्षा 
करता हुआ्ना नील वर्ण गगनांगरा में शर्ने:-शर्नेः बढ़ता चला गया। प्रकृति ने भी 
अपना नर-वेष धारण कर विद्रव के रंगमंच से अगरिपत मधु र-सधुर र्वरों सें 
कर्ण प्रिय गोत गाये । सब जीव-जन्तु जड़-चेतन अपने-अपने कार्य -क्षेत्र में पदापंरण 
कर जीवन-होड़ मचानें लगे ।” ' 

'विभावरी' में प्रकृति वर्णन के रम्य रूप, साधन पथ की विध्नवहुलता, पथ 

पर सतक रहने की चेतावनी आदि है । 


“उसके स्नेह के गीत सुतकर परिचय की उत्कण्ठा थी, आशा के मादक विलास 
में जीवन की उल्हासिता थी, मदिर मदिर, उस दिन उससे परिचय हुश्ना था, 
नव कुसुमित जीवन की पंकिल कलियों पर, सधुप निकट के अभिगु जन गात में, 
उघड़ती, महकती बेदना के मंजुल विलासमय परिचय का प्रभात था--अश्र।लोक 
का प्रसरण । मेंने उसी दिच प्रिय के स्वेह-विहान में वह किररप सब घोला था, 
बह राग झलापी थी कि हम दोतों के जीवन सें उसी दित से एक ही गान, एक 
ही उन्‍्मन, एक ही मुच्छेना बसी है, वह परिचय था या परिणय । 
भाज भी जीवन के प्रांगण में प्रभात होता है। प्रभात की लालिमा वह 
उन्‍्मन, वह मुच्छेता ? प्रिय का वह मसंजुल जीवन, मेरा उसमें घुल-घुल पड़ना 
झौर फिर होना, वह मधु र-मधुर मिलन-संगीत, स्नेह की स्वप्निल याथा ? 
वहु परिणय था यह परिचय रह गया। * 

वेदना' में भवरमल सिंधी 'करुणा' के भावों का यथावन्‌ विकास किये हूं । 
“रुद्र मूति यह तुम्हारी कंसी प्रवृत्ति है? इस भ्रखिल विश्व को उपास्यदेवी 
प्रस्फृटत माध री--मनो रमा मुस्कान--से तुम्हें इतना विरोध बयों है ? 
उग्रवेश ! क्‍या तम सौम्य नहीं हो सकते ? तो लो, में तो इस रूपसि की 
प्रधर सुधा का पान करता हूँ ओर तुद्र श्रपतती ही--मेरे प्रतिकूल प्रण्त के वेग 
से अ्रपनी रक्षा करो | हाँ, सम्हाल लो भ्रपन प्रचण्ड च्रिशुल को भरव ! तृम्हारो 
सूक गजंना से दिशाएँ काँप रही हैं, पर तुम नहीं जानते में श्रभय हूँ, ऋजेय हूँ, 
ग्रमर हैं ।* 
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जा में रामप्रसाद विद्यार्थी ने साधनात्मक रहस्यवाद के उत्कृष्ट चित्र व्यक्त 
किये हैं। अ्रसीम बी दिव्य फझाँकी, उत्लास तथा आँसुओं के चित्र, साधक की आराध्य- 
विपयक सामीप्य भावना की आ्राकांक्षा, माया की मृच्छेना आदि की अभिव्यक्तियाँ 
अनुभूति की प्रखरता से युक्त हैं । 

झ्रब तक कथित गद्य-काब्यों में कौटुम्बिक जीवन के चित्र नहीं मिलते। हंस' 
मई १६३८ में कमलाकर शुक्ल 'मिट्टी के चूल्हे' में यह भाव व्यक्त करते हैं । 

'हुंस' जुलाई १६३८ पक में प्रकाशित नेमिचन्द्र जेन की रचना एक तारा' 
आत्मनिष्ठता से पूर्ण अध्यात्म का मनोरम चित्र व्यक्त करती है । 

'हुंस' अक्टूबर १६९३८ में सत्यवती मल्लिक कवि के प्रति' अपनी रचना में 
प्रभु के प्रति इतज्ञता के भाव व्यक्त करके काव्य-सोन्दय्यं को इस प्रकार वद्धित कर रही 
हे 

“जीवन की उलभों घड़ियाँ ज्योंही सुलकने लगतीं, वे और भी गथीलोी 
हो उठतों, उन दिनों यह भ्रगम पथ शुष्क नोरस मरु भूमि-सा, काटने करता । 
तभी नव पहलवों की सर-सर ध्वनि की भाँति तुमने श्रपत्ता मृदु स्व॒र-लहरी 
प्रतिध्वनित की । 

उस कोमल गुजन के स्पर्श से मेरे प्राण ऋनभगा उठे। कंकड़ों से भरे पथ- 
रोले मार्ग में मानों लाल-पीले प्रसुन बिछ गये । सुखे तरों में मोहकता छा गईं। 
सृष्टि मेरी नजरों में पलट गई । 
वे बेसुध पल ! 
शिशु का सरल हास्य |! निरेर का कल-कल निताद । गिरि-शूंगों की भेद- 
भरी श्राकुलता, मेघ का गर्जन, सिन्धु का उत्पीड़न, संध्या तारा का एकाकीपन 
झाज मेरे जीवन के मुस्ध संग्री हैं। 

और अंत में फूटी पड़ती है प्रिय ! तेरे भ्रमर गीतों की मुक्ता-सी लड़ियाँ। 

- किस अ्रहदयय आलोक से दीप्त किया शुभे ! इस मरत खंडहर को ।”” 

हंस दिसम्बर १६३८ में प्रकाशित इनकी 'द्विधा” प्रश्ु की विभूतियों का वर्णन 
करती है । 

श्ु गार काल को मानुपी सीन्दर्य-भावना एवं भक्ति-काल की आत्मचिन्तना 
का मिश्रित रूप भी कहीं-कहीं इस काल की रचनाश्रों में दिखाई पड़ता है। यथा : 

“उस दिन के श्रादिम प्रभात सें तुमने प्रथम मौन उधाड़ा- तुम्हारे सौस्‍्य 
मुखारविन्द की लालिम ऋलक मेरे कपोलों को श्रनुरंजित कर गई, में सहसा 
भ्रपनी वर्ण-विज्ञान्ति से चमकी--फिर हँस पड़ी । 


तुमने कहा--हथ्वी--तेरे श्राशाओ्रों को पललवित कर, फूल-फल से सुशोभित 
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करके में ग्राया--श्रोरी देख देख : मेंने श्रपनी श्राँखों के ऋर-भर वारि से तुम्हारे 
पग धोये--अपने चंदन सुरभित द्यामल अ्रंचल से उन्हें पोंछा, अ्रपनी कबरी के 
कोमल-कुसुम दामों को पदतल में झर्पण करके में उठी और चलती बेला बोली- 
प्रिय अणाम ! 


तुमने चकित विस्मय से पूछा--ऐं--फिर इतनी मुग्धतु] और सथुरत्ा का 
क्या प्रयोजन था । 

मेरी आँखों की पलक नम्तित हो गई--तुम खीभे--में मुद्ुता से श्रांगे बढ़ी । 
तुम॒ संध्या के नोरस शयनागार में प्रवेश करके रो पड़ । 

मेंने उस दिन अ्रपने गतिपथ में वारेक मुह फिराकर कहा था--परथिक तुम 
मेरे पीछे श्राश्रो । 

किन्तुं [मम स्थारण ? 

कोई अपनी धरती के चलते स्रोत को--अ्पने भंकृत नुपुर के चंचल तालों 
को बरबस कंसे दबा ले ? 

मैंने तो कहा था पथिक तुम पीछे, मेरे पीछे राशी ।* 


(हुंस' नवम्बर १६३८ विष्णु प्रभाकर की 'झ्राश' रचना अमूत्तं भाव का अच्छा 
चित्रण करती है । तथा फरवरी १६३६ वीरेन्द्रकुमार का अन्यकार का संगीत प्रद्मति 


का यथार्थपूर्ण मनोर॒म स्वरूप व्यक्त करता हैं। जहाँ र 


जन 


त्मक, आवेगपूर्ग, सद्यक्त 
एवं मार्मिक रहस्यात्मक अभिव्यक्तियाँ इस युग के गद्य-काव्यों में देखने को मिलती हैं 
वहीं रहस्य का बौद्धिक विश्लेषण भी देखने को मिलता है 
(१) 

में भी एक प्रवाह में हें 

लेकिन मेरा रहस्थवाद ईइवर की श्रोर उन्मुख नहीं है । 

में उम श्रसीम शक्ति से सम्बन्ध जोड़ना चाहता हूं। 

अभिभुत होना चाहता हू-- 

जो मेरे भीतर है मु 

शक्ति अ्रसीम है 

में दाक्ति का एक श्र॒ण हूँ 

एक असीम ब्‌ द--- 

ख्रसीस समद्र को अपने भीतर प्रतिबिबित करती है, 

एक असीम अर“ 

उस झसीम दाक्ति को जो उसे प्रेरित करती है 





१. 'परिवेदना' हंस, अक्तूबर १६३८ : निमला मित्रा 
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अपने भीतर समा लेदा चाहता है 
उसकी रहस्यमयता का परदा खोलकर 
उसमें मिल जाना चाहता है, 

उप्ते जान लेता चाहता है । 

यही मेरा रहस्यवाद है । 

(२) 
लेकिन जान लेना तो श्रलग हो जाना है 
बिना विभेद के ज्ञात कहाँ ? 
झौर मिलना है भूल जाना, 
जिज्ञासा की िल्‍ली को फाड़कर 
स्वीकृति के रस में डूब जाना, 
जान लेने की इच्छा को ही मिदा देता, 
मेरी माँग स्वयं अपना खण्डन है 
क्योंकि वहु माँग है । 
दान नहीं । 


. (२३) 
झ्रतीम का नंगापन हो सीमा है 
रहस्यमयता वह श्रावरण है जिससे ढेककर 
हम उसे अ्रसीम बना देते हैं । 
ज्ञान कहता है कि जो श्रावत है, उससे मिलन नहीं हो सकता 
यथार्थ मिलन ग्रनभूतियों का क्षेत्र है 
में इस पहेली को हल नहीं कर पाया हूँ 
यद्यपि मैं रहस्यवादी हू 
क्या इसीलिए में केवल एक श्रण हूँ 
और जो मेरे ध्रागे है वह एक असोम ।" 
अज्ञ य| जी ने इस रचना में रहस्यवाद के विषय में ताकिक ढंग से विचार 
किया है । रचना प्रोड एवं परिमाजित है। 
(हंस अप्रेल १६३६ में प्रकाशित प्रेमनारायण टंडन का 'इमशान' जून के 'संदेश' 
अंक में रामेइवरी गोयल के प्रण॒य-सम्बन्धी गद्य-गीत, तथा “'हंस' सितम्बर १६३६ में 
प्रकाजित 'मृत्यंजय' जी की वह रेखा' शैली के विशिष्ट रुपों' से युक्त हैं । 
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रजनीश की आराधना (१६३६) पत्नी-वियोग में लिखा गया है। देवीदयाल 
दुबे का जाग्रत स्वप्न” (१६४०) अध्यात्मपरक है। श्री रामकुमार वर्मा के 'हिमहास' 
में छायावाद का पुट है। यथा:--- 


(१) 
“रात दिन शअ्रपती श्राँखें खोलकर तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहें थे। श्रब वे नींद 
के बोक से भुूककर म्रक्ता गये हैं। हाय, श्रव भी तुम नहीं आये !” 


(२) 
, यह फूल देख रही हो ? यह मेरा जीवन है, जिपमें : तुम्हारे प्रेष की सुगंध 
है । तुम्हें न पाने के कारण देखो तो मेरी सुगंधि कहाँ-कहाँ खोई जा रही है ।” 
दो चित्र शीर्षक 'हिमहास' 
सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्सायन अज् य' की चिता (१६४१) तथा “भग्नदूत' 
गद्य-काव्य के क्षेत्र में नवीन प्रयोग है । पुरुष तथा स्त्री के दृष्टिकोश से मानवी प्रेम के 
उद्भव, उत्थान, विकास, अन्‍्तद्व नल, हास, अन्तमंथन, पुनरुत्वात और संतुलन की 
कहानी “चिता में व्यक्त की गई है। नारी का स्वरूप विश्वप्रिया' में आप इस प्रकार 
व्यक्त कर रहे हैं : 
“तितची, तितनी ! इस फूल से उस पर, उसमे फिर तीसरे पर, फिर और श्रागे, 
रंगों को शोभा लु" ते, मधु शन करती, उन्मत, उद्न्नान्त तितली ! 
मेरे इस सम्बोधन में उपालंभ को जलन नहीं है। तितली ! तुम्हारा जीवन 
चंचल, श्रस्थिर, परिवर्तत से भरा है, तु दो पल भी एक पुष्प पर नहीं टिक 
सकती, तुम्हारी रसना एक हो रस के पान से तृप्त नहीं होतो, एक ब्रत तुम्हारे 
लिए श्रसम्भव है '' किन्तु यह कहकर में प्रबंचना का उलाहना नहीं देना चाहता 
तमने यदि अ्रपता जीवन ससार के अ्रसंख्य फूलों को सर्माषत कर दिया है, तो 
मैं क्‍यों ईप्या करू ? मेंने तुम्हें गन्थ नहीं दी, तुम्हारे लिए मधु नहीं संचित 
किया । 
किन्तु तुममें गन्ध का सौरभ लेने की, सधु का स्वादस करने की, फूल-फल 
पर उड़ने की, जो दक्ति है, वह तो मैंने ही दी है ! तुम्हारा यह अनिव्चेनीय 
सौन्दर्य, तुम्हारे पंखों पर के ये अ्रसंख्य सौन्द्यंमय रंग--ये मेरे ही उपहार हैं। 
फिर भी में तुम्हारी प्रवृत्ति से ईष्याँ क्‍यों करू ? 
में मानो तुम्हारे जीवन का सूर्य हूँ, तुम सर्वत्र उड़ती हो, किन्तु तुम्हारी शक्ति का 
उत्स, तुम्हारे प्राणों का आ्राधार, में ही हुं--मेरो हो धूप में तुम इठलातो फिरती 
हो--मैं इसी को प्रति दान समझता हूँ कि मेरे कारण तुमसें इतना सोन्दय्ये 
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और इतना सव॒र श्राननद प्रकट हो सकता है । 
तितली, दितली £ 
तथा ु 
“इस परित्यक्त केंचुल की झोर घम-घुमकर मत देखो । यह श्रब तुम्हारा शरीर 
नहीं है 
झ्रपने नये शरीर में चेतनासय स्फूति के स्पन्दन का श्रनुभव करो, शिरात्रनों में 
उत्तप्त रक्त की ध्वनि सुनो, श्रपन्री श्राकृति में श्रभिमान पौरुष को देखो ! यह 
सब पाकर भी क्‍या तुम उप्त निर्जोव लोथ से, जिसका तुमने परित्याग कर दिया 
है, अपने मन को नहीं हटा सकते ? हैं 
झ्रपते विध्वस्त निवास का भ्रब ध्यान मत करो । 
नेसगिक कृति के विज्ञाल प्रस्तार को देखो, शीतल पवन के तीक्ष्ण मन॒हार का 
धनुभव करो, उन्‍्मत्त गजराज की तरह बढ़ते हुए जलप्रपातों का रव सुनो, और 
उसमें श्रपता नया वास-स्थान पहचानों ! श्रपने पुराने ।” 
पुरुष द्वारा व्यक्त भावों में नारी के कृतघ्नता के भाव, उद्दयामवासना के चित्र, 
चरित्रहीनता श्रादि की सफल अ्रभिव्यक्तियाँ हैं । 
नारी द्वारा व्यक्त भावों के कुछ चित्र इस प्रकार हैं: 
“मेरे उर में जिस भव्य श्राराधवा का उपकरण हो रहा है, तुम उसके लक्ष्य, 
मेरे ग्राराष्य, नहीं हो | 
मेरे उरस्थ मेरा तुम्हारे प्रति प्रेम-उस प्रेम ब्रत के सम्पयक उद्यापन की 
कामना सें तिरत उग्र शक्ति ही मेरा झ्राराध्य है। तुम ? तुम हो उस झ्राराधना 
के आरती-दीप, मेरे सहयोगी, मेरी उपासना को दोस्ति देनेवाले, मेरे प्रज्वलित 
प्राख / पर मेरे उर में जिस भव्य श्राराधना का उपकरण हो रहा है, तुम उसके 
लक्ष्य, मेरे आराध्य, नहीं हो । * 
। तथा 
“प्रियतम ! जानते हो, सुधाकर के भ्रस्त होते ही कुमुदिनी क्यों मतमस्तक होकर 
सो जाती है,? 
इसलिए नहीं कि वह प्रशय से थकी होती है । 
इसलिए नहीं कि वह वियोग नहीं सह सकती । 
इसलिए नहीं कि वह सूर्य के प्रखर ताप से कुण्ठित हो जाती है। 
प्रियतम * वह इसलिए है कि वह एक बार फिर सुधाकर की शोतल ज्योत्स्ता में 
१. चिन्ता' ३५ जीप क, पृ० ४७-४८ 
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जागने का सुख श्रनुभव करना चाहती है, वह चाहती है मुधाकर के कोमल स्पर्श 
से चॉककर, उठकर, एक अलस, सलज्ज विस्मय से सिमठते हुए भी प्रकट होकर 
पूछना, 'जीवन' तुम्ही हो ।॥”* 
नारी-हृदय की कोमलता, उदहृण्डता, परुपता, दीनता आदि का साथ-साथ चित्र 
उतारकर अज्ञ यजी ने अपनी सूक्ष्म सूक का परिचय दिया है। अज य' ने जिस पुरुष 
को ध्यान में रखकर नारी' के प्रति भाव व्यक्त किए हैं वह आंग्ल शिक्षा एवं सभ्यता- 
स्‍्नात नारी से ही परिचय प्राप्त कर सका है। पवित्रता की दिव्य विभूति, भारत का 
वेभव, चारित्रिक हढ़ता से सम्पन्न नारी से नही। पुरुष तथा नारी के भावों में आधु- 
निक युग के यथार्थ वासनामूलक प्रणय के सौरभ एवं असौरभ के वहुमुखी चित्र उता- 
रने में अज्ञ य' के गद्य-काव्य-कुशल शिल्प का न्यास करते हैं । 
हंस' सितम्बर १६४० में प्रकाशित कनक मधुकर की वेदना' दुःखवादी 
धारा में सहयोग दे रही है : 
“बेदता भ्रभ्िशाप है या जीवन के लिए एक स्तुत्य वरदान 
दुःख, दुःख के लिए है या उसमें जीवन का सुख सन्देश ? 
पीड़ा में कोई चीत्कार है श्रथवा करुणा-भरी, श्रठ्खेलियाँ ? 
विपदा सबको अपने पक्ष से डिगाने आती है था उसे कठोर सक्रिय जीवन में 
ढालने ? 
श्रापदाश्रों के बवण्डर आपदा के रूप में उठते हैं, या उतके शमन-हेतु शान्ति- 
धारा के रूप में, कष्ट-पर-ऋष्ड, विपदा-पर-विपदा मानव को पतन के गत्त में 
ढकेलने श्राती है या उस्ते सतह से ऊपर उठाने ? श्रौर फिर यह प्रइन हल हो 
जाता है कि बेदना में मृत्यु का श्रस्िशाप छिपा है या जीवन का सुख स्वप्त ।* 
श्रक्तूबर १६९४० चारण' में प्रकाशित 'अन्तरिक्ष' रचना में फतहरसिह 'मानव' 
अंतरिक्ष को सम्बोधित करते हुए अपने हृदयगत भावों को व्यक्त करते हैं। इसी प्रकार 
जून १६४१ सुधा अंक में कुमारी विद्या भागंव श्रन्तर्मुख हो अपने दोषों को देख 
रही हैं । 
तथ्यातथ्य निरूपण की झलोचनात्मक शैली के गम्भीर एवं चमत्कारिक रूप 
ध्याम्‌ संन्यासी के 'कोयले (१६४२) में मिलते हैं । यर्था :-- 
“उनकी सात पुदतों की लड़ाई थी झौर वे जन्म-भर लड़ते रहे। एक दिन 
इसशान की उस काली भूमि पर दो चितायें जलीं श्रौर ठण्डी हो गई । राख एक- 





१. भ्ज्ञ य : चिन्ता भाग एकायन, पृ० १३७ शी ४० 


१०६ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


दूसरे को छूती घुलती-मिलती उड़ चलीं। और जो एक-दूसरे को भ्रत्यन्त घणा 
करते रहे वे ग्रयनी धूल को ही रोकऋर रख न सके ।”* 

तथा 
“बुद्धा ने तीथे कुण्ड में डुबकी मारी और मन-ही-मन सनाया हे त्रिलोकी नाथ ! 
मेरे बेटे-पोतों को सुखी रस, एक पोते का विवाह देख लू. औौर तब समझे उठा 
लेता । 
युवती ते हाथ जोड़कर जल में सिर नेंवाया--है घट-घटवासी ! उन्हें सुखी 
रख, समझ दे। कन्या ने ताक-कान में अ्रगुलियाँ डालीं। उछलकर कूदते हुए 
उसके मन में श्राया--गोबर से लिपा-पुता घर--धान-चून से भरा-पुरा घर और 
झ्रौर कु बर-कन्हैया जेता वर । हे सत्यनारायण भगवान ।* * 


श्रापके गद्य-गीतों में सामाजिक भावना के प्रति मीठा व्यंग्य, सुधार की भावना 
तथा श्रमजीवियों के प्रति सहानुभूति है। । 

सत्‌ १६४३ में 'साहित्य देवता' के प्रकाशन से एक नवीन चेतना का सृजन- 
हुआ । श्री माखनलाल चतुर्वेदी की इस कृति में मस्तिष्क तथा हृदय का संतुलित 
स्वरूप व्यक्त हुआ है। प्राचीन भव्य भारतीय संस्कृति के प्रति श्रापके हृदय में समादर 
है और नवीन जागरण की गत्यात्मक उद्बोधकता । जीवन के विविध पक्षों की परि- 
स्थितियों के सृक्ष्मातिसूक्ष्म अंगों को, सुख-दुःख, आलस्य, हिंसा, ईर्षा, जुगुप्सा आदि 
भावों को तथा संसार के सारभूत तत्त्वों को जिस निकटता से देखकर अ्रपनी रचना 
में आपने कुशलता से व्यक्त किया है, वैसा कम साहित्यकारों की कृतियों में. उपलब्ध 
होता है। भक्ति-भाव समन्वित ग्रापकी भावनाएँ जीवन के नित्य स्वरूप का स्पर्श करती 
हुई नूतन परंपरा के निर्माण का स्वर मुखरित करती हैं। श्रभिव्यंजना के लाक्षरिक 
वेचित््य, अध्यवसान पद्धति पर अप्रस्तुतों का आरोप, ध्वनिमुलक दब्दावलियाँ तथा 
वक़ोक्ति के बहुल प्रयोग से भाषा की अर्थंगत महत्ता को आपने वेभवपूर्ण किया है । 
कथन को प्रामाणिकता सिद्ध करने के लिए उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं। यथा : 
“तुम्हारी बीन से रात को तड़पानेवाली सोरठ गाई थी और सबेरे विदव- 
संहारकों से जुकने जाते समय उस बीन से युद्ध के नक्कारे पर डंके की चोट 
लगाई थीं। नगाधिराजों ने मस्तक प्र उतरनेवाली निम्तगाश्नों की मस्तो-भरी 
दौड़ पर भ्लोर उनसे निकलनेवाली लहरों की कुरबानों से हरियाली होनबाली 
भूमि पर, लजीली पृथ्वी से लिपटे ताल नोलाम्बर महासागरों पर, झौर उत्तकी 
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लहरियों को चौरकर गरीबों के रक्त से कीचड़ सान, सातम्राज्यों का निर्माण 
करने के लिए, दोड़नेवाले जहाजों के भांडों पर, तुम्हीं केवल तुम्हीं लिखे दीखते 
हो।”' 
इसी वर्ष नरोत्तमदास गुप्त नरेन्द्र की 'जीवन-रेखायें और विध्वम्भरनाथ 
मानव की सोने से पहले रचना प्रकाशित हुई है । 
बौद्धिक चेतना के कारण यथार्थोन्मुखी “नरेन्द्र” ने पीड़ित जीवन के मानचित्र 
और विक्ृतियों का आकलन जिस सृक्ष्मता से किया है, उससे इनकी रचना में मर्म- 
स्पशिता का प्रवेग अत्यन्त उभरकर दिखाई पड़ता है। जीवन की इनकी पकड़ यथार्थ 
के विपुल मनोरम चित्रों से स्तात एवं आादं हैं। यथाः--- 


थार्मी की दोपहरी में-- 
जबकि आकाश ठसाठस तेन धूप से भरा हुआ है, समस्त संसार श्राग-सी वर्षा 
से तप्त हो रहा है-- 
तुम एक तपस्वी की भाँति शांत-मौन हो, खड़े हो । 
तुम्हारी बह सरसता, वह सोन्दर्य कहाँ गया ? 
कहो भी--तुम्हें श्राज किस निर्मम ने लुदा है ? 
तुम्हारे हृदय में कौन-सी ऐसी श्रज्ञात वेदना है--? 
तुम्हारे सूखे झोंठों पर विषाद को छाप है, 
तुम्हारे नयनों में झ्राद्र -सला कुछ जमा हुआ है--वहु जोवन की इस ताप से 
पिघलकर हलका होना चाहता है । 
ऐसा न हो पादप ? यह छलककर तुम्हारे जीवत के सब रहस्य को इस निष्ठुर 
विश्व के सामने रख देगा । 
इसके बदले में तुम जानते हो कि तुम्हें क्या मिलेगा ? 
उपेक्षा ओर उपहास'''*** पा 
तथा 
“उपेक्षा से बने तुम विदव को कौन-सा संदेदा देने श्राए हो, 
घन ! 
आज तुम्हारा हृदय जीवन के किस संकोच से काला पड़ गया है ? 
नभ में निराश, बेतहादशा भागे फिरते हो, कहो भी अपनी व्यथा ? 
इस -न्य में क्या खोज रहे हो'*'*** 
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तुम्हारा उर तुम्हारे सुप्त उद्गारों से रुध-सा गया है। तुम्हारे मूक नेत्रों में 
तुम्हारी वेदता की भाँति श्रश्नकूण भऊाँक रहे हैं--जो जीवन में किन्‍्हों भ्रज्ञात 
घड़ियों में निकलकर इस विश्व के सम्मुख तुम्हारे हृदय का से प्रकट करना 
ही चाहते हैं। 
आखिर इन्हें कब तक नेत्रों में ही दबाए रक्खोगे--मेघ ! 
इस निष्ठर सं्तार ने कब किसी की प्रंतव्यंथा को समझने का प्रयत्त किया है ? 
तुम भूल करते हो, दुःख में चीत्कार मारकर व्यर्थ सें ही श्रपना विश्वास 
खोते हो ।* 
जीवन में ग्रवकाद्य किसे प्रिय नहीं होता, क्रियाशील जीवन विश्राम विरहित 
होकर संकीर्ण मनोवृत्ति के कारण दुःखद हो जाता है । कर्म के अनन्त सूत्र में बँध जाने 
से नरेन्द्र विधाद-मग्न हो रहे हैं 
“तुफानी भंझावातों के ग्रावेश उसमें उत्ताल तरंगें उठा देते हैं, जो श्रा-प्राकर 
जीवन के जीर्ण किनारों से ढकराती हैं श्रौर फिर वहीं लौढ जाती हैं । तुमने 
मुझे कर्म के अनंत सूत्र में क्यों बंध दिया ? 
मेरी यहु लालता कब थी ? 
नाथ  जब् तक में प्रकाद्य में था, मुझे तम्हारा श्रभाव प्रतीत न हुश्ना ! 
शव मेरे जीवन की घटा पर अ्रंधकार की छाया पड़ने लगी है, जिससे में तुम्हारे 
सौम्य प्रकाश की रेखा भूलता जा रहा हूँ । | 
मेरे हृदयाकाश में निषाद के काले बादल छा गये हैं, जिनमें से तृष्णा और 
वासनाओं की लम्ब्री-लम्बी बूदे निरन्तर गिर रही हैं। चारों श्रोर कालिमा 
बढ़ती जाती है। भय और श्राशंका ने मेरे चारों श्र कारागार की दीवारें खड़ी 
कर दो हैं | तुनने मुझे कर्म के भ्रतन्‍्त सुत्र में क्यों बाँध दिया ? 
मेरी यह लालसा क्र थी ?” 
विश्वम्भरताथ मानव' ने अपने 'सोने से पहले' कृति में साधनात्मक रहस्य- 
बाद का अच्छा विकास किया है। कुछ चित्र इस प्रकार हैं : 
“जब में अपने पथ पर जा रहा था तब बहुत-सी सुकुमार पलकें उठ-उठकर 
मुझे कुछ देने की याचना करती रहीं। उस समय मेंने कहा था शुभने | याचक 
नहीं हूँ । में कृतज्ञ रहेगा, पर लुगा कुछ भी नहीं ।* 
तथा 
वसंत के दिनों में विकसित होकर गुलाब की पंजुड़ियाँ मुझसे प्रायः पूछती - 





१. प० ५३, जीवन-रेखायें 
२. पृ० २४, अनताप शीर्षक 
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हैं हमारी यह कोमलता और वर्ण की चारता क्या तुम्हें रचिकर नहीं हैं ?' 
राका रजनी की ज्योत्स्ता मुझसे प्रायः प्रदंव किया करती है, 

क्या मेरी यह मसिकान तुम्हें पुलकित नहीं कर पाती ?* 

पतभार काल में पवन मेरे पास से क्तककर कभी-कभी कहने लगता है 

क्या मेरे पतित उच्छ वास तुम्हारे हृदय को तनिक भो विकल नहीं कर 
पायेंगे ?' 

प्रभा की श्रॉसू-भरी रजनी कभी-कभी श्रपत्ती भीगी पलकों को उठाकर मुझ से 
पूछती है 'तुम इतने पाषाण क्यों हो ?' 

प्रियतम में इन्हें कोई उत्तर नहीं दे पाता, चाहता हूँ, मेरे श्रन्तर में निर्दासित 
गुलाब की सुकुमारता से निर्मित, चाँदनी के भार से मंडित तुम्हारो श्रनिद्य 
गंभीर सजल लावण्य प्रतिभा ये देख पाते ! 

पर इनकी भावना पर आधात जो होगा। श्रत: प्रियतम ! 

में इन्हें कोई उत्तर नहीं दे पाता ।** 


गद्य-काव्य की वस्तुपरक कृतियों में इन्द्रशंकर मिश्र की चिकोटी' (१९४६) 
एक महत्वपूर्ण स्थान रखती हैं। सामाजिक, साहित्यिक, राजनेतिक तथा सांस्कृतिक 
क्षेत्रों में प्रचलित परिपाटियों एवं प्रचलनों पर संकेतात्मक चिकोटी मिश्रजी ने काटी 
है । गद्य-गगीतों के शीष क देखने से ही इसका भ्रनुमान लगाया जा सकता है। “घूस तथा 
घुसा”, 'माँग और भाँग, रूप और रुपया, जोड़ा नहीं तोड़ा' झ्रादि श्रनुप्रास-प्रधान 
शीष॑क आपकी विलक्षण सूक का पता देते हैं। आपकी भाषा चुस्त, चलती तथा सजीव 
है । 'प्रशय गीत' (१६४६) में शिवचन्द्र नागर ने प्रण॒य के विविध रूप व्यक्त किए हैं। 
प्रेम, याचना, अनन्त प्रतीक्षा, ममता, त्याग, निराशा, व्यथा, अतृप्ति, नीरवता, आनंद 
आदि भावों का चित्रण ममंस्पर्शी हुआ है । आनन्दमूलक स्थिति का वर्णन आप इस 
प्रकार कर रहे हैं: 

“अरज्ञानाकाश के नोलिमांचल से बासना तारिकाएं खिसक गई हैं । 
प्राची से स्वशिस उषा का सुदुल चु बन पा कलियाँ चिटख रही हैं । 
फूल खिल, रहे हैं, ज्ञानोदय को प्रथम रहिमस का झावाहन पा श्राज प्राशविह॒ग, 
झरनंदोनत्मत्त होकर नाच रहा है, गा रहा है। श्राज मेरे जीवन का स्वर्ण प्रभात 
है, स्वर्ण विहान है । * 

पर उमानंदन चतुर्वेदी की साधना अ्रभी जारी है : 
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“दाती कब से रिक्रा रहा हूँ तुझे ! कितने रंगीन चित्र श्रपनो पुतलियों पर 
बता-बनाकर मेंने श्रासुओ्ों से धो डाले । कितनी अरमानों की रिक्त प्यालियाँ 
प्रमृत बेला में श्रपने कंपित करों मे थामकर चल पड़े थे, भेरे पागल प्रारण 
सुदूर नो ख प्रान्त में अ्रपनी बस्ती को छोड़कर तृप्ति की भीख साँगने । क्या उनका 
कुछ भ्रवशेष भी छोड़ा तुते, इस जीण कलेवर में ? दिवाकर ने अपने भ्ररुण 
वार दिग्बालाओं के रक्त-रंजित वक्ष में से खींच लिए हैं, क्या मेरा प्रश्नवाचक 
मेरे प्राणों में ही चुभा रह जायगा ? देखो मेरे बीन के श्रंतिम स्वर तुम्हें रला 
देंगे । 
इत जन पथ पर ' झ्ाते-आ्राते न जाने कितने हृदयों में उलक चुके हैं मेरे बीन 
के तार ! तड़पने दो मेरे बीन-तार | तुम्हें तरल न बना दिया तो गीत कंसा और 
गायक कहाँ का। पर डरता हूँ दाता ! तरल बनो तो मेरी रोमावलियों में घुल- 
मिलकर मुस्कुराना--श्रांखों से व बहु जाना--मेरे प्राणों के श्रल्प अस्तित्व 
को डुबोकर |” 
जहाँ गद्य-काव्यकार जीवन के सभी अ्रभावों को वरदान मान सत्यान्वेषण में 
ही लगे रहना वरेण्य' समभते रहे वहीं जीवन के जलते प्रश्नों की ओर भी कलाकारों 
का ध्यान गया है। | 
हंस' मार्च १६४७ में प्रकाशित हरिमोहनलाल श्रीवास्तव की “रोटी”, मई 
१६४७ में प्रकाशित मोहनसिह सेंगर की 'कवि और कल्पना', सरस्वती मई १६९४७ में 
प्रकाशित कुमारी विमला सिंह की रचना 'कलाकार' इसी कोटि की हैं । 
प्रो० रामनारायण सिंह का “मिलन पथ पर' (१६४७ ) प्रभ्नु चरणों में भ्रपित 
भावों का भण्डार है। ब्रिजलाल वियाणी का “कल्पना कानन' (१६९४७) श्रनुप्रासों की 
छटा से शोभित है । 
इस वर्ष की अन्य रचनाएँ 'हुृदय तरंग' (रघुवर नारायण), अपने गीत', 'मन 
के गीत' (वालकृष्ण बलदुआ), 'निशीय' (अह्वदेव) आदि हैं। 'हृदय-तरंग' तथा 
'निशीथ' भावात्मक हैं । 
अपने गीत', 'मन के गीत' भक्ति-प्रवाह से युक्त हैं। साधन पथ के विभिन्‍न 
अवरोहों का भी इनमें वर्णन है। यथा : 
“शझाज एक श्रोर तो मृत्यु का भ्रंतिम विवश तड़पन सू्तिमान विश्व की निस्सा- 


रता का चित्र सजीव खड़ा किये है श्र इसरी शोर लोग सुझे बेभव और यश 
के सुनहले प्रलोभन दिखा रहे हैं।' * 








१. “सरस्वती फरवरी १६४७ 
२. अपने गीत, पू० ८४ ; बालक॒ष्ण बलदुओआा 
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ष्र्ण 


विद्याकुमारी भार्गव की “श्रद्धांजलि' (१६९४८) कोमल भावों के माध्यम से 
यथार्थ जीवन का मनोज्ञ चित्र उतारती है। यथा : 
“जीवन प्रसुन फूलते हैं, परन्तु मरकाई कलिका की भाँति शअ्रपने शेशव में ही 
मुरभा जाते हैं। श्राकांक्षा हिमाचल के सनोरम पर्वतों पर विचरने को है, किन्तु 
एक नियति का भीषण भकोरा सहसा झा आ राकांक्षा की प्रबल चाह को छिन्न- 
भिन्‍न कर देता है ।”* 
जुलाई १९४८ ज्योस्ना' के सांध्य आवाहन में शकुन्तलादेवी 'प्रभा' संध्या का 
इस प्रकार स्वागत कर रही हैं : दि 
/ संध्या ही सेरे जीवन की चिर सहचरी, मेरी प्रतिच्छाया है। जीवन में निरंतर 
श्रपफलताओ्रों की चोद से मनृष्य जब जजंरित हो जाता है तब वह आइवासन 
खोजने लगता है--भौर वह आराइवासन उसे एकाक्िनी संध्या के अंचल में सिलता 
है। उसी तरह बाहुलप के संसार से भी ऊबकर मनष्य जब श्रश्ञान्त होता है, 
परेशान होता है, गर्मो श्रसहनीय हों जाती है तो फिर उसके लिए संध्या श्रपने 
ग्राचल में शान्ति और संतोष लिए खड़ी रहती है, इसलिए संध्ये ? तुम्हारा सें 
हृदय से स्वागत करती हूं ? 
विषमताश्रों के भण्डार सें, असंख्यों की ढेर में में किसे खोजू , किसका दामन 
पकडु--किसे श्रपनाऊ, किस मुकलित मुखसण्डल की लालिसा में श्रपने को खो 
दू--मेरा एक सोने का संत्तार है--पर उसकी स्वर्शिम आरभा स्वगंलोक का 
स्वप्न-मात्र है--चकाचोंध पेदा करनेवाली चंचल छाया भर ही है। उसमें बह 
शीतलता कहाँ जो तृप्त कर दे--मे री परिस्थिति रंगरेलियों की श्रोर मुझे झ्राम॑- 
त्रित कर रही है। पर में उनसे दूर ही रहना चाहती हूँ । इनमें पड़ने के लिए 
मुझमें न सामथ्यं हु और न साधन ही ।* ु 
ज्योस्ना' सितम्बर १९४८ में प्रकाशित इचन्द्रबहादुर खरे की रचना सावन की 
साँक' प्रकृति का रम्य चित्र उपस्थित कर रही है। अक्तूबर १९४८ की पुूनमचन्द्र 
वरडिया की सनातन” रचना सनातन सत्य का उद्घाटन करती है। दिसम्बर १६४८ 
गंगानन्द सिह का खिलौना वासना के दुःखद परिणामों की मामिक कथा व्यक्त करता 


कु प्रदीप! फरवरी १९४६ में प्रकाशित 'दीपक' में शान्ति एम० ए० दीपक के 
रूपक से क्षरिौक आलोकित जीवन की मर्म कथा कहती हैं । 

प्रदीप” माच १९४६ की भिक्षु' रचना में पृथ्वीसिह प्रभु के दरबार में भिक्षा 
लेने जाते हैं । 


१. श्रद्धांजलि, पू० ४६ : विद्याकुमारी भागंव 
२. जुलाई १६४८, ज्योत्स्ना' हे 
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मध्यकाल की प्रवृत्तियाँ तथा विकास-रेखाएँ :--शरीरी, अशरीरी, वायवी 

वस्तुपरक, प्रकृतिवादी, हृदयवादी, प्रयोगवादी, प्रगतिवादी, कल्पना-प्रधान छायावादी 
ध्यात्मवादी, रहस्यवादी, दार्शनिक आदरशंवादी, यथार्थवादी एवं उपदेशात्मक प्रवृत्तियाँ 

मध्य काल के गद्य-काव्य में परिलक्षित होती हैं। प्रारम्भिक काल की रचनाओओरों में 
संगीत तत्त्व का उतना समावेश नहीं हो पाया था, परन्तु इस काल के गद्य-काब्यों की 
संगीतात्मकता पहले से बढ़ी हुई | सुकुमार एवं कोमल भावनाएं संगीत के मधुर स्वरों 
से मुखरित हो उठी हैं। विशेषतया कवरियित्रियों की रचनाश्रों में नारी-हृदय' का सहज 
स्नेह, चांचल्य, आकर्षण, सौन्दर्य एवं रूप-माधुरी का विलास हृष्टिगत होता है। भावों 
के क्रमिक आरोह-अवरोह, नर्तन-विवर्तेतन, अवस्थिति एवं विवस्थिति में भी पर्याप्त 
निखार दिखाई पड़ता है। कला की पटभूमि भी अ्रभितव सुषमा से मण्डित हुई हैं। 
यथार्थ एवं कल्पना के विपुल मनोज्ञ चित्र, कलागत महत्ता की गहरी श्रनुभृति कराने 
के साथ-ही-साथ चेतना का परिष्कार भी करते हैं । 

जीवन में समग्रता के भाव तथा मानवतावादी दृष्टिकोण भी इस काल की 
रचनाश्रों में दिखाई पड़ता है । वस्तुवादी कल्लाकार जीवनयापन के साथनों की प्राप्ति 
में जहाँ वर्गयुद्ध एवं विद्रोह का स्वर घोषित कर रहे हैं वहीं ग्रात्मधर्मी कलाकार क्षमा, 
दया, सन्‍्तोय, इच्द्रिय-निग्नह, अपरिग्रह एवं परोपकार को हीं जीवन का साध्य मान 
कर चले हैं। कुछ कलाकार अपनी कृण्ठाश्रों की मुक्त अभिव्यक्ति में ही तृप्त होते 
दिखाई पड़ते हैं । 

प्रकृति चित्रणों के नाना रूप स्वतन्त्र तथा पृष्ठभूमि के रूप में मिलते हैं । रूपक, 
अन्योक्ति, प्रतीक एवं संकेतों के बहुत प्रयोग से भाषा की अर्थवत्ता को प्र भविष्णु बनाया 
गया है । चमत्कारिक कथनों में रसाभास कम देखने को मिलेगा । संस्कृत, उद्‌ , बंगला 
ग्रादि भाषाश्रों को शब्दावलियों का खुलकर प्रयोग इस काल की रचनाओं में दिखाई 
पड़ता है । 

श्राकार के क्षेत्र में भी सन्तुलन, समन्वय तथा ऐक्य की ओर ध्यान दिया गया 
है। विराम-चिन्हों के कुशल प्रयोग से भावाभिव्यक्तियाँ बलवती हो गई हैं । 

अलंकारों की साज-सज्जा, ध्वनियों की सप्राणता प्रसाद एवं माधुय॑ गुरों से 
युक्त है। ओज गुण का भ्रभाव अवश्य कुछ खटकता है। 


दीनता, क्षोभ, करुणा, निराशा, विषाद, असूया, हु, अ्रमर्ष आदि भावों के 
चित्र अधिक मारमिक हो उठे हैं। चित्रोपमता की ओर भी कलाकारों की हृष्टि गई 
है । नादयोजना, लययोजना तथा समरसता से शोभित इस काल की कतियाँ श्रपती 
प्रौढ़ता का परिचय दिये बिना नहीं रहती । 

नवीन शब्दों के प्रयोगों से तथा नवीन ध्वनियों के निर्माण से युक्त यह मध्य 
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काल गद्य-काव्य का युवाकाल कहा जा सकता है, इसमें सन्देह को स्थान नहीं रह 
जाता । 

लाक्षशिक प्रयोगों के विदग्ध एवं चित्ताकर्षक रूपों का बाहुलय प्रतिभा की 
मह॒नीयता का शंखनाद किए विता नहीं रहता । मर्म छवियों के चित्र उतारकर इस 
काल के कलाकारों ने गद्य-काव्य के ऐश्वर्य-भंडार को गौरवमय किया है । 

जीवन में अभाव की भलक देखकर कुछ कलाकार वादविशेपष से भी चालित 
दिखाई पड़ते हैं । पर इस प्रकार के गद्य-काब्यों में प्रगति की धारा अपने मुक्त वेग से 
नहीं वह पाई। वादविश्षेष के दुर्गभ गिरि-श्व गों से प्रगतिवादी कलाकारों ते काव्य की 
निर्करिणी बहाई अवश्य है, पर काव्यत्व की धारा कहीं-कहीं रक-सी गई 

रवीन्द्र के बन्दधर, राज पर्था आदि की शली पर तेजनारायण काक, मोहन 
लाल मह॒तो वियोगी आदि ने कुछ गद्य-काव्य अवश्य लिखे हैं, पर रवीन्द्र की मानवता- 
वादी भावुकता ये लोग नहीं ला पाये हैं। वंकिम के 'मेघः, वृष्टि', 'जुगत' की शोली 
पर गद्य-काव्य दो-चार ही खोजने से मिलेंगे । पर उनमें बंकिम की आत्माभिव्यंजक 
शैली की पूरा प्राणवत्ता नहीं है । 

महत्‌ ऐश्व्य जितना ही विराठ होगा उसका आधार उतना ही सूक्ष्म होगा । 
स्थूल के माध्यम से उसका प्रकाश पूर्णतया हृष्टिगत नहीं होता, उस्तके समझने के लिए 
सूक्ष्म प्रज्ञा की आवश्यकता पड़ती है। काव्य का सुक्ष्मतर ऐड्वयं बागी का वियय होने 
के कारण सूक्ष्मतर संवेदनाग्रों की अ्रपेक्षा रखता है। इस दाल थी रहस्यवादी अभि- 
व्यक्तियाँ साधनात्मक रहस्यवाद से सम्बन्धित होने के कारण अत्यन्त स॒क्ष्म आधार को 
लिए हुए हैं, उनमें भ्रन्तमु खता के भाव अधिक हैं । 

विषयों की दृष्टि से यह काल व्यापक क्षेत्र को समेटे चला है, सगुरा-निभु ण 
के विशद चित्र भी इस काल की रचनाओं में देखने को मिलते हैं। आत्मनिवेदन की 
भावना अत्यन्त देन्यपुूर्णं तथा हृदय-द्रावक हो गई है। सूक्ष्म संवेदनाओं के अभाव में 
सस्ती भावुकता तथा कोरी वौद्धिकता के भी भाव कुछ गद्य-काव्यकारों की कृतियों में 
मिलते हैं । इनमें रसात्मकता कम तथा चमत्कार की भावना श्रधिक मिलती है । 

कल्पनाओं के अत्यन्त मनोरम चित्रों का त्रिपुल भण्डार आह्वादपूर्ण है । उनमें 
जीवन की रसमयी माधुरी तथा आकर्षण है। मानवीकरण तथा विशेषण विपयंय के 
भी अच्छे स्वरूप इस काल की रचनाओं में उपलब्ध होते हैं। 

उत्तर-काल--जव सूक्ष्म शक्तियों का आधार प्राप्त व्यक्तियों में स्वार्थ-पृतति की 
उत्कठ वासना अमानवी सीमा का स्पर्श करने लगती है तो सामाजिक जीवन में विश्व- 
खलता तथा दुबंलताएं स्पष्ट होने लगती हैं। जीवन-यापन के साधनों पर भी ये अझमा- 
नवी शक्तियाँ नियंत्रण कर लेती हैं, बौद्धिक शक्तियों से युक्त कलाकार तब इनके 
विरोध में अपना स्वर निनादित करता है, चंकि कलाकार अभाव के प्रवल यातना थे 
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क्षुब्ध होकर ऐसा स्वर गरुजरित करता है, श्रतः उसकी वाणी में पू जीपति एवं सामन्ती 
भावनाओं के प्रति आक्रोश, विद्रोह का स्वर, वर्गसंघर्ष की भावना, क्रान्ति का आवा- 
हन, ध्वंस का चित्र अपने अभावों का दंन्यपूर्ण प्रदर्शश एवं इसके समक्ष विलासपूर्ण 
पूजीपतियों की अमानुषी लीला का चित्र, जीवन के पगःपग पर उनके शअ्रवरोह आ्रादि 
की भावनाएं भरी होती हैं। ऐसे साहित्य में जीवन के तात्कालिक प्रश्नों को ही ध्यान 
में रखकर साहित्य-सर्जना होती है । ु 

... पत्येक समर्थ साहित्य सृजन के पीछे जीवन की किसी-न-किसी प्रकार की 
मीमांसा होती है, परन्तु यह पृष्ठभूमि जितनी ही तलस्पर्शी होगी, जितने ही गहरे अनु- 
भवों और सहृदय प्रयत्नों के श्राधार पर रची जाएगी, उतने ही भ्रंश में वह युग-साहित्य 
अथवा सच्चा साहित्य बना सकेगा । 


जीवन के ऊपरी सतह से जिस साहित्य की सृष्टि होती है उसमें नेराश्य, विषाद 
एवं इन्द के ही चित्र भरे रहते हैं । परिणामतः कलाकार का साहित्य जीवन के वे भव 
का चित्र न उतारकर अभाव का ही पट बुनता है। सांसारिक वेभव स्वयं अपने 
अस्तित्व की रक्षा के लिए दुर्बल एवं परमुखापेक्षी है। आ्रावरणमय' होकर ही वस्तुगत 
सौन्दर्य, सुन्दर तथा भद्र मालूम होता है । 


प्रगतिवाद की जो भी रचनाएँ गद्य-काव्य में इस काल में उपलब्ध हैं उनमें 
विषयों का उचित संतुलत, मौलिकता का उथलापन एवं यौनविषयक बातों पर असंयम 
की भावनाएँ दिखलाई पड़ती हैँ। प्रगतिशील कलाकार इसे ही जन-साहित्य के नाम 
से पुकारते हैं । 


कलाकार के मानस का सतत मन्‍्थन करनेवाली अचेतन में स्थित भावनाएँ 
अभिव्यक्त वा मय के गर्भित रूप हैं। कला के निखिल तत्वांकुर भावप्रेरणा के भ्रव्यक्त 
रूपों में निहित होते हैं। अव्यक्त की अभिव्यक्ति अ्रथवा गर्भित की बिगर्भणा यदि 
समस्त निर्माणों में भ्रनियंत्रित नहीं हो पाई है तो कलाकार के विश्वात्म के निर्शिप्त 
क्षणों की सृष्टि-साधना नित्य रमणीय अभिव्यक्ति से पुृष्ट एवं चैतन्य से प्रतिच्छायित 
न होकर अभिव्यक्त-जन्य विराट सृष्टि के प्रत्येक स्थावर-शत्वर भावों की व्यक्त कला 
के आह्वादमयी क्षमता से हीन हो जाती है। शिव शक्ति की सावं॑त्रिक व्याप्ति के 
कारण ही स्वान्तःसुखाय कला भी विश्वहिताय होती है। कलाकार में ज्योतांश चेतन्य 
की अभा एवं भावुक प्रकृति की आभा है, इसी से वह श्रात्म-ज्योति के मधुर भ्रालोक 
में समस्त स्थावर जंगम का अन्तदंशन करता हैं और जब उसकी सहज प्रसन्न झनुभूति 
और मानसी करुणा विश्व मुखी होती है तो वही अभिव्यक्त रूप में विध्व-साहित्य 
अथवा जन-साहित्य की संज्ञा से विभूषित होती है । 
* काव्य का सत्य विज्ञान के सत्य से अधिक व्यापक तथा गढ़ होता है। बह 
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व्यक्ति, समाज और देश-काल की सीमाओं से ऊपर उठकर त्रिकालवब्यापी होता है । 
यह समस्त स्थूलताओं से आगे बढ़कर आत्मा की सुक्ष्म वृत्तियों ओर अनुभूतियों का 
स्पर्श करता है। काव्य का भावनात्मक सत्य व्यक्ति विशेपत्व से घूत्य होकर आता है। 

गेहूँ और गुलाब” (१९४०) में जीवव की जटिल ब्रास्तविकता से उत्पस्त क्षोभ 
एवं अभाव का प्रवीण चित्र तो मिलता है, पर काव्य के समग्र वेभव से यह रचना 
अलंकृत नहीं है । हृदयों का चित्रविधान मनोमुग्धकारी है। यया : 


“नदी कछार कौग्ना के बन में हिल्लोर है ह॥ास है” -“पृ० २० 
“श्रव॒ गप्रजीर धम्माचौकड़ी है, उठा पदक है, चीख है, चिल्लाहड है । हड़ हड़ 
हड़, धड़ धड़ घड़ ।” “१० ४१ 


गद्य-काव्य अपने विकसित क्षणों में कल्पना के आधार पर चित्र विधानकारी 
मधुरसंगीतमयी भावव्यंजना का सुन्दर स्वरूप भी ग्रत्र व्यक्त करने लगा। यथा : 
“शक बार दिनमरितर भी पिघल उठते हैं, जब विश्षा सुन्दरो शोक में अपने 
एक-एक श्राभुषण उतारकर फेंकने लगती है, ओर तृणराजि की पत्ती-पत्ती 
पर उसके श्रश्न॒ कण चमकने लगते हैं । 
प्रशय का भार उसका कोमल हृदय सह ॒ नहीं पाता । प्रिय के झ्ागमन की 
सुचना से उसका संजु ठुख लज्जा से लाल हो जाता है, और वह किसी श्रज्ञात 
यवनिका में अपने को छिपा लेती है ।” * 
'सरस्वती' जनवरी १६५० आधारानी माथुर के गच-गीति, अजन्ता' अप्रेल 
१६५० कुमारी मन्दाकिनी के गद्य-काव्य, अ्रजन्ता' जुलाई तथा अगस्त १६५०, मैंने 
तुम्हें देखा है' एवं सौन्दर्य डा० शं० जापुरवार की रचताएँ, जून १९५० 'ज्ञानोदय' 
मुझसे न कहो', रामगोपाल सिंह के गद्य-काव्य, 'कल्याण अक्तूबर १६५० बाल- 
कृष्ण बलदुआ की रचना आराध्य तथा जूते १६५० ज्ञानोदय रतन पहाड़ी का दो 
पंतर' अध्यात्म विषयक विपुल चित्रों से युक्त है । 
अभिसार' (१६५०) में किशोर साहू ने लौकिक प्रेम के विपुल पंकिल अपंकिल 
चित्र, समाज पर तीखा व्यंग, विपाद झ्रादि के यथेच्छ चित्र प्रस्तुत किए हैं । यथा : 
“शायद दिल जलाने में तुम्हें मजा ग्राता है । 
तभी तो मेरे पहुलु में लेटकूर, मेरे कंथों पर सर रकक्‍खे, सफेद चादर पर 
नागिन से, अपने काले बालों को बिखेरे, श्रपनी हड़ो बड़ी घातक आँखों पर लम्बी 
लम्बी पलकें मिढाल छोड़कर तुम कह उठती हो, हाथ मुझे नींद आती है 
शायद दिल जलाने में तुम्हें मज्ञा आता है * 








१. श्रजन्ता मई १६५०, सुदर्शनसिह चक्र 
२. प० ५३--अभिसार' 


११६ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


तथा-- 

“मंदिर के हवर पर एक दिन एक वृद्ध पंगु कोढ़ी श्राया । 

पुजारियों ने उसे भीतर जाने से रोक दिया । । 

भगवान कुषित हो ज्ञाएंगे उन्‍होंने कहा। 

पुष्य स्थान में पापियों का क्या काम ! 

कोढ़ी हँस । | 

“पुष्य स्थान में पापी ही श्राया करते हैं, मेरे भाई” उसने उत्तर दिया। 

झौरों के लिए तो सारा संसार पड़ा है। * 

और भी-- 

“समुद्र के किनारे तक फेली हुई रेत के बीच बरसों हुए एक पौध उठी थी। 

पाती की असंख्य लहरों ने भ्रसंड्य रामिनियाँ गा-गाकर उस पोध के चररण 

घोए। समुद्र ने श्रपने उदर से निकालकर अ्रसंख्य चढ़ावे उस पर अ्रपँण किए । 

बढ़कर वह पौध ताड़ का वृक्ष बनी 

साँक को कभी-कभी कुछ मछुए भ्रपन्ती नोका उस ताड़ से ही लगाकर किनारे 

लौटने लगते हैं, तब वह ताड़ भी किनारे पर लगे हुए ताड़ों से जा मिलने के 

लिए व्याकुल हो रुदन कर उठता है। परन्तु समुद्र के किनारे दूर तक फैली 

हुई रेल के बीव लगे ताड़ का वह रुदत समप्रद्र की अ्रसंख्य लहरों की भ्रसंख्य 

रामिनियों में लोप हो जाता है। उसकी सिसकियाँ किनारे पर लगे हुए ताड़ों 

तक नहीं पहुंच पातों । 

सुख-दुःख के भ्रमरावर्त से विलोड़ित इस भवसागर में जितना ही साधक आगे 
बढ़ता है आलोक रश्मियों से पथ भासमान हो उठता है, इसी आलोक के बिना संसार 
के जीव 'माया-मृच्छेता से ग्राक्रात्त होकर श्रशान्त हो रहे हैं। रंगनाथ दिवाकर की 
रचना अअन्तरात्मा से' (१६५१) इसी सत्य का उद्घाटन कर रही है। रचना भक्ति- 
रस पूर्ण तथा सत्यासत्य विवेचन से प्लावित है। भाषा की चित्रोपमता के साथ ही 
अनुभूतियों का सजीव चित्रण भी है। उद, साहित्यिक, ठेठ झ्रादि शब्दों कें बहुल 
प्रयोगों से शब्द-सौष्ठव निखार पा गया है। भावों की उत्कृष्टता श्राकर्षक है। यथा : 
“इस क्षस्िक क्षुद्र जीव को कंसी-कंसी प्राकांक्षाप्रों में जकड़ दिया है। वे हैं 
समुद्र तरंगों के सहइय अ्रवंत, श्रासमात को भाँति विज्ञाल। इस छोटे से चित्र 
में तुमने इसे भर केसे दिया । 3 


१. पृ० ७-- अभिसार' 
२. पृ० ७१ अभिसार प्र० सं० से 
३. ४१वाँ गीत अन्तरात्मा' से 





# चिए 
#” चि: 
फ्फ्‌ 
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तथा--- 
“बह कौन-सा निष्ठुर दिन था जब तुमने अपने हृदय-मंदिर से मुझे दुत्कार कर 
दूर कर दिया ! हाय में उस दिन से आज तक भृ-सण्डल में चंचल यात्री की 
तरह भठक रहा हूं ।”* 
प्रभु के प्रति कृतज्ञता का भाव व्यक्त करना भक्तों की सदा की परिपाटी है। 
इस क्षेत्र में भी गद्य-काव्य ने अपने चित्र सँवारे हैं। अजन्ता' जुलाई १६५१ कुसुम' 
की रचना, ऋणी जीवन इसी प्रकार है। इसी अंक में इन्दिरा देवी छलिया' में प्रेम 
की पर्याप्त तड़पन है। सुमित्रा' १६९५१ अक्तूबर अंक में रमा ककक्‍्कड़ अनन्त तक गीत 
गाने का उपक्रम कर रही है तथा 'ज्ञानोदय' दिसम्बर १६५१ भ्रंक में सुरेन्द्रनाथ चतु- 
बेंदी की आत्माभिव्यंजता शली सुकुमार भावनाओं से युक्त है । 
सरस्वती जून १६५२ में प्रकाशित श्रीमती गिरजादेवी सक्सेना की रचना 
“विच्छेद बेला' भाव तथा भाषा का मनोरम स्वरूप इस प्रकार व्यक्त करती है : 


“प्रिय वह हमारे चिर-विच्छेद की बेला थी। 

प्रातः:कालीन पवन बाल शिशु-सा सिसक रहा था 

दिवाकर को रश्मियाँ श्रपनी प्राथमिक अ्रभिव्यक्ति में किसी मतदयौवना के लाज- 
भरे सौन्दर्य-सो रक्तिम हो रही थीं । 

निशीथिनी की विरहव्यथा ओसकरा बन वसुन्धरा के वक्षस्वल पर राशि-रा्षि 
बिखर गई थी । 

ऐसे नवजात क्षण में विशाल नद की छाती पर वहु॒ तरिणी भेरी प्रतीक्षा में 
चंचल हो उठी । ह 

प्रिय तुम्हारी बलिष्ठ भुजाश्ों का सहारा ले में नोकारूढ़ हो गई। मेरे द्वदय 
की गति से तरणी काँप उठी । तुम श्रपनी समस्त व्यथा बहन करने में प्रयत्नशील 
थे। और मेरी व्यथा तयनों की कोरों पर ऋलक रही थी। 

तब बह प्राणहीन नौका सहतसा सप्राण हो, उत्ताल तरंगों को क्षत-विक्षत 
करती मुभे कहाँ ले चली, 

तभी तुम्हारे विशाल वक्षस्थल का केवल एक उच्छ बास प्रभंजन के सद्‌ में 
मुखरित हो उठा । 

उसके आावेग से मेरी नोका अ्रत्यन्त गतिशील हो, श्रननन्‍त यौवना नतंकी की 
सहसौ्नों मुद्राश्नों में नतेंव करने लगी । 

जल-प्लावन ताल दे रहा था श्रौर जलराशि पर बह॒ता फेनिल क्‍या मानो नर्तकी 
का स्वेद । 


१. श६९वाँ गीत वही । 


श्श्८ हिन्दी-गद्य काव्य : उदूभव और बिकास 


“कुछ ही समय बीता, तुम एक क्षीण रेखा मात्र बन गये। ल्षितिज भी सागर 
के गर्भ में विलीन हो गया, ऊपर शुक्र तोलाकाश था, नीचे श्रथाह जल-राशि 
थी और उस पर संतरणा कर रही थी मेरी क्षुद्र तोका । 


प्रिय में तुम्हारे निर्देशित मार्ग पर स्वयं से निभय होकर जा रही थी और 
तुम्हारो ग्रस्पष्ट रूपरेखा धीरे-धीरे धूमिल होकर क्षितिज रेखा में विलीन हो 
गई । तब विराग मानों साकार हो, मेरे नयनों के समक्ष छा गया । 

प्रिय वह हमारे चिर विच्छेद को बेला थी; 


सृष्टि के निखिल चेतन-अचेतन में व्याप्त अखिलेश्बर का चिन्तन शकुन्तला- 
कुमारी रेणा' अपनी उन्मुक्ति (१९५३) में कलात्मक ढंग से करती हैं। इनकी रचना 
में जीवन की प्यास तथा' हास है, भाषा में लय, गति, संगीत एवं लाक्षशिकता का 
मधुर मिश्रण है। उन्मुक्ति के प्रकाशन ने हिन्दी गद्य-काव्य की संगीतात्मकता को 
पर्याप्त प्राणवान बनाया है। 

भावाभिव्यक्तियों की गहराई एवं व्यापकता ने गद्य “गीतों के माधुयें का विश्व 
विजयी घोप-सा कर दिया है । 

'गुरूदेव' (१९५३) में महावीरशरणा भ्रग्रवाल कान्तियुक्त रुचिर काव्य-मुक्‍्ताश्रों 
की आभा भरकर आये हैं । 


प्रकाश ज्ञान-स्वरूप होता है। इसमें अ्रभाव की अनुभूति नहीं होती । यह. 
प्रकाश विराठ की ही विभूति है, पर इसका भान नहीं होता। अंधकार के क्षणों में 
घनी वेदना से आक्रान्त जीवन प्रभु से प्राप्त प्रकाश के लिए विकल हो उठता है। मई 
१६५४ अजस्ता अंक में विद्या मेहरोत्रा इसी प्रकार का भाव व्यक्त कर रही हैं। 
यथा ५ । 

“प्रतीक्षा के पल जब सजग होते हैं तब न झाकर 

जब वे पल बेसुध हो जाते हैं श्र चेतना शिथिल 

तुम तब आते हो । 

श्राज्ञा की ज्योति से जब नयन्त दीप्त होते हैं तब न झ्राकर 

जब तयतों में निराशा की बदली घिर झातो है, 

तब तुम झाते हो । 

हृदय बगिया में जब हास सुसन खिलते हैं तब न आकर 

जब नयतों से श्रश्न -मुक्ता भरते हैं 

तुम्र तब आते हो । 

जीवन को सत्य समझकर जब तुम्हें पुकारती हूँ तब न ग्राकर 

जब तुम्हें स्वप्न समझ लेती हूँ 


ऐतिहासिक विकास ११३ 


तुम तब गाते हो । 
जब साकार तुम्हें पाना चाहती हें तब न आकर 
जब तुम्हें निराकार मान लेती हूँ 
तुम तब झाते हो 
यदुनाथ पाण्डेय प्रस्थान! (१६५४) में गद्य-काव्य का एक नया विधान लेकर 
आये । रचना प्रसाद गुणपूर्ण है! 
चन्द्रिकाप्रसाद श्रीवास्तव का विश्वात्मा की अंतर रागिती' (१६५५) विशिष्ट 
गद्य-गीतों का संग्रह है । इसमें पाथिव तथा अपाथिव दोनों प्रकार की भावनाश्रों का 
यथेष्ट विकास हुआ है। दोनों के चित्र देखने से ज्ञात हो जायगा) यथा : 
“आखिर मुझसे इतना स्तेह क्‍यों है ? क्‍यों तू मुझ पर घने बादलों के समान 
मेंडराती हुई स्नेह॒धार की वर्षा करतो रहती हो ? 
प्राखिर क्यों ? वया पाया है तूने इस निष्ठर से ? पीड़ा, सड़पन और बेदना । 
यही न या और कुछ ? बोलो मेरे प्रारा ! इत्त निष्ठुर पर इतनी ममता क्‍यों ? 
तेरी चिर-कामनाओ्रों का केन्द्र यह तुच्छ है--इसे मावता हूँ, तेरा जीवन-प्रार्य 
यह प्रदना सृष्ठि का बोझ है--इसे भो स्वीकार करता हूं, किन्तु इसे कभी तुने 
अपना कतेव्य पालन करते कभी देखा है ? न जाने कौन-सी श्रशुभ बेला में, 
नियति के निष्ठर क्षण में तेरा फूल-सा कोमल हाथ इस वज्च हाथ के संयोग 
में श्राया । आह ! में समभता हूँ इस पापिष्ठ ने तेरा वह कोमल हाथ--हाय 
रे | मसल डाला है'*'फूल गये हैँ वे हाथ । तुम्हारे हृदय में उठती हुई अ्राहें 
बेदना के अश्र करा स्पष्ट झलक रहे हैं ।/* 
तथा+- 
“जीवन को आराकांक्षा समाप्त हो चली थी। संसार शुन्य-प्ता तथा सर्वेस्व 
खोया-खोया लगता था। जिन्दगी क्‍या थी--केवल साँय-साँय का क्रन्दन मात्र । 
इतना निराध्षित, फदा दिल लिए मृत्यु को झालिगन करने की तेयारी थी। 
सोचता था मृत्यु ही चिर समाधि बनेगी । क्‍ 
/ ग्राह ! मृत्यु का आह्वान हो चुका था। मेरी जीवन-नंया मृत्यु के महासमुद्र 
में उभ-चुभ होने ही वालो थी कि निराशा को चीरती हुई ऊषा स्मित हुँसी ले 
जीवनाकाञ में फ्‌ठ पड़ी । भ्ररुणाई से जीवन-ग्राकाश सर चला ! 
ग्रवाक स्तम्भित ! यह केसा रहस्य ! ! 
झौर तभी देखा वह प्रियतम मेरे साथ श्रांसभिचौनी खेलने लगा ।” * 


१. प० २, अन्तर रागिनी 
२. पृ० ३५, अन्तर रागिनी-- चन्द्रिकाप्रसाद 
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संघर्ष के इस यूग में व्यक्ति अपने ही वातावरण तक दृष्टि डालता है, फिर 
भी वह विराट पुरुष” 'ज्ञानोदय' अक्तूबर १६५६ रचना में रामनारायण उपाध्याय 
विराट का दर्शन कर रहे हैं। यथा : 
“समुद्र पुर्वा चल की कन्द राप्नों से वह॒ु निकला, उसने समुद्र स्तान किया श्लौर 
चल दिया अ्रपनी मंजिल की ओर । बड़ी सु 'हु खेत जानेवाले किसान ने उसे 
प्रशाम किया, संदिर के पुजारी ने उसे श्रष्ये चढ़ाया, ओर गाँव के चरवाहे ने 
कुछ दूर उसका संग निबाहा। 


' बह इवेत वस्च्नों पर इबेत रंग की चादर श्रोढ़े था, ओर उसका उन्नत ललाठ 
सूर्य की तरह चमक रहा था। 


वह सहस्रों भुजाओं वाला था और उसके कदम सनसन करती वायु से होड़ 
ले रहे थे । 


वह बड़ी-बड़ी नदियों, पर्व तों, और सेदानों को उलाँधता और शअ्रपने विशाल 
बाहुओं से समय के पृष्ठों को उलदता चला जा रहा था। दिन-भर चलने के 
बाद जब वह अपनी मंजिल के नजदीक पहुँचा तो खेत से लोदते किसानों ने 
उसे पुनः प्रणाम किया और गायों को चराकर लोज्ता हुआ चरवाहा 3ससे 
पुनः झा मिला । 
साँर पड़े धूप-धप के बच्चों ने वृक्षों की ऊची-ऊची चोटी पर चढ़कर उसे 
विदा दो । 
झोर छाया ने बड़े हर्ष से ललक्कर उसके चरण छू लिये। दिन-भर का 
हारा-यका, होने से उसने पुनः: पश्चिमी समुद्र में स्वान किया। शोर सुदूर 
प्रस्ताचल की कन्दराप्नों में चला गया।। 
वीणा दिसम्बर १६५६ के 'चिर के रहस्य शीर्षक में शिवनारायणा उपाध्याय 
रहस्य का ज्ञान एक विचित्र ढंग से करते हैं। इसी श्रंक में गोविन्दसहाय' शर्मा का 
तारक॑ मालिका' ने 'मुस्करा दिया गद्य-गीत यथार्थ का ययावत चित्र भ्रंकित करने में 
सफल है। 
गद्य-काव्य का सुप्रभात नवीन दीप्ति एवं झालोक लेकर आया था । पर वह 
श्रादर्श से प्रेरित था, अतः उसमें थकान न आ पाई। सूक्ष्म अ्रनुभृतियों के ही संचय 
में वह लगा रहा, इसीलिये ज्योतिमय की ज्योति से वह श्राज भासमान हो रहा है। 
देखिये : 
“पैं हूं आदश से प्रेरित--ज्योतिमय । 
में थका हूं, पर हारा नहीं । 
में खोजा हूँ, पर निराह्य नहीं, 
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#चि. 
न 
शच्द्दिक 


मेरे दृध के प्याले में मालिक ने शक्कर नहीं 

डाली, डाल दी मुद्दी-भर काली-काली मिरचें, 

पर इसका उलाहना नहीं । दूध की पौष्टिकता तो मुभ्के मिली ही। इसी से 
मेरी आँखों में ज्योति है श्लौर गति में हढ़ता । इसी से मेरा मन घाव खाकर भी 
मुर्दार नहीं हुआ । में गिर-गिरकर भी उठा और निश्चित राहु पर चलता रहा-- 
बढ़ता रहा। 

इसी से, यथार्थ के व्यंग-बाणों से पीड़ित होकर भी प्राद्श से प्रेरित रहा-- 
ज्योतित रहा । कक 

मेंने घुटने नहीं टेके । 

भाड़-भांखाड़ रास्ते में श्राये, तो उनमें उलकन जरूर, पर सदेव पार कर 
ही लिया उन्हें । 

यों, में खीजता हु पर निराश नहीं । 

यों में थका हें पर हारा नहीं * 


'उदीची' (१६५६) के प्रकाशन ने गद्य-काव्य के शिल्पविधान में नवीनता 

का संचार किया है । इसमें आजंव सौष्ठव तथा पर्याप्त रमणीयता है | यथा : 

“क्या सन्ध्या हो गयी ? 

तुम्हारी जूड़ा के पुष्प मुराये से लग रहे हैं जिन्हें मैंने दूर यक्षों के उद्यान 

से लाकर तुम्हारे शीर्ष का शत गार किया था। 

छाया कया सोने जा रही है ? 

वृक्षों के नीचे शुष्क पत्रों की शब्या मर्मर करने लगी है। 

वनान्त की वेतस राजि से चक्रवाकों के मिथुन परस्पर से द्िदा लेकर न जाते 

कित तठ को जा रहे हैं। झ्रोह ! तुप्हारे स्कन्च से यह सुगन्बित प्रवाह स्वलित 

होकर वायु में तिर रहा है जिपे मेंने गन्धवों की जय-यात्रा पर उपहारस्वरूप 

पाकर तुम्हारे स्कन्ध का श्य गार किया था। 

किरणों कहाँ गयीं ? 

विज्ञाश्रों के भ्रधर पर श्रभी-प्रभो सदिरा बहु रही थी। उनका तन्द्रिल मुख 

कितना सुन्दर था ! किरणों बार-बार दिक्‍कपोलों को चुम-चुमकर चली गयीं । 

श्रोह ! तुम्हारे कुण्डलों से लिपटी हुई बहु किरण भी चलो गयी जिसे मैंने 

प्रत्यूष के संगीत में छिपाकर तुम्हारे श्रवरा शव गार के लिए लाया था | 

रात्रि वह गीत गा ! 


(टिललकलजकनन. झााइ-+-पक 3-2 +ककत+ काका 


१. ज्ञानोदय, दिसम्बर १६५६ : बालकृष्ण बलदुआ 
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सिन्‍्धु त जाने किस श्रपार अछोर पिपास में हा-हा कार कर रहा है । 

विस्तृत श्राकाश का यह नक्षत्रपुज न जाने किस श्रन्धकार में दीपमाला 
जगाये बैठा है, यह विभामहीन वायु न जाने किस प्रजाने देश की यात्रा में बाँसरी 
बजाता जा रहा है श्रौर यह श्रचल पाषाण अपनी जड़िसा से न जाने किस 
उदास का ध्यान कर रहा है ! 

हे मोन तुम्हारे श्रन्तर का स्व॒र भी क्‍यों नहीं सुनायी पड़ता श्राज ?* 


उत्तर-काल को प्रवृत्तियाँ तथा विकास-रेखाएं--स्वतन्त्रता प्राप्ति के पदचात्‌ 
हिन्दी साहित्य ने पर्याप्त प्रगति की है। दाशनिक, सांस्कृतिक, सामाजिक एवं झ्राथिक 
चेतना में पर्याप्त परिष्कार किया गया है। एक ओर जहाँ गद्यकार जीवन की जटिल- 
तम वास्तविकता का चित्र खींचने में लगा हुआ है वहीं दूसरी श्रोर उदात्त बौद्धिक 
चेतना के महत्‌ ऐश्वर्य का भी प्रकाश दिखाई पड़ रहा है। जीवन की विविधता में 
एकता के दृष्टिकोश ने गद्य-काव्य के कला-सौष्ठव में रमणीयता का आह्वादकारी 
भेल किया है। कला, संगीत एवं साहित्य भाव की त्रिवेशी पर झा मिले हैं। अ्रतः गद्य- 
काव्य की अभारणीयता में लयात्मक भांकार तथा संगीतात्मकता के भाव घने हो उठे 
हैं । शकुन्तलाकुमारी के रेणु के नव शिल्पविधान ने काव्य में सहज प्रसन्नता, ऋजुता, 
सुकुमारता, दीसि, संगीत एवं माधुयें का सन्तिवेश किया है। ब्रह्मदेव की 'उदीची” ने 
गद्य-काव्य में नया मोड़ स्थापित किया है। प्रभावमूलक शेली का ऐसा उदात्त रूप पूर्व 
में कथाचित्‌ ही हृष्टिगत होगा । श्राज कलाकार की कलागत चेतना निपुण भ्रन्थन की _ 
ओर उन्मुख न होकर निपुण भाव-प्रकाशन की दिशा में जा रही है | इसीलिये भावानु- 
भूतियों की स्वाभाविकता में प्रतरता, आकर्षण एवं प्रवाह के पर्याप्त छींटे उपलब्ध हो 
रहे हैं। भाषा की चित्रोपमता में रामवृक्ष बेनीपुरी पूववर्ती सभी कलाकारों से आगे 
बढ़ गये हैं। जीवनानुभूति के विपुल यथार्थ चित्रों का चमन भी इस काल की विशेष 
प्रवृत्ति परिलक्षित हो रही है। एक ओर जहाँ हमें इस काल की रचनाओं में भाव- 
गांभीयं, नवीन कत्पनाविधान, नृतन साज-सज्जा एवं वचन-विदग्धता के चित्र मिलते 
हैं वहीं दूसरी ओर, भावतरलता भावों की तरुणता, आनन्दोद्रेक की भनभनाहट, 
राशि-राशि भाव पुष्पों की अ्रध॑स्फुट सौरभ, बाल-कोकिलाएं, तरुण पपीहों तथा प्रौढ़ 
शुकों की सहस्न स्वरों में चहचहाहट एवं सुधावषंण, उज्ज्वल जाह्नवी तथा भविष्य 
की अस्पष्ट नीली यमुना का विशाल संगम, सौन्दयं का काइमीर, वह्निवाढ़, 
उल्का-भूकम्प, वृद्धि-विनाश के चित्र हँसते-गरजते, चढ़ते-गिरते, रोते-रलाते दिखाई 
पड़ते हैं । ु ह 

भाव तथा भाषा के समुचित सामंजस्य ने एक विशिष्ट रूप-विन्यास की सृष्टि 


न्‍अमतनक्‍-थ८ नाना कम" 


१. पृ० २१--शीर्षक १९ उदीची ब्रह्मदेव 
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की है । आध्यात्मिक चेतना अन्तरात्मा' से तथा 'गुरुदेव' के माध्यम से बावन के डग 
के समान बढ़ी दिखाई पड़ती है। रहस्य और भ्रलौकिकता की भावनाएँ भावुकता से 
युक्त होकर भी बोद्धिक बास्तविकता के स्पर्श से नहीं बच पाई हैं। अतृप्त आकांक्षा 
की काल्पनिक पूलि एवं पलायन-वबृत्ति के स्वप्त भी इस काल की रचनाओं में मिलते 
हैं। आज के रिक्त तथा संदिग्ध जीवन के प्रति नवीन अनुराग, कल्पना तथा नवीन 
हष्टिकोर भी इस युग की रचनाओं में दिखाई पड़ते हैं । 

निष्कर्ष 


गद्य-काव्य की मन्दाकिती प्रारंभिक काल से लेकर उत्तर काल तक निरवच्छिन्न 
गति से प्रवहमान है। इस अमृत जाह्नवी के मार्ग में आध्यात्मिकता के पुलिन, वासना 
के कर्दंम तट कल्पना की संक्त भूमि, वादों के ध्वनिपूर्ण कल्‍्लोल, उपासकों के इवासो- 
च्छुवास, व्यक्तिगत कुण्ठाओं के भ्रमरावत॑ तथा सौन्दर्य का इच्द्रधनुषी नीलाचल 
मिलते गये हैं । रहस्यात्मक भावना गद्य-काव्य का अपना तत्व है, यही कारण है कि 
तीनों काल की रचनाओं में कम-विशेष इसके रूप उपलब्ध होते हैं । यह रहस्य-भावना 
कहीं बौद्धिक झावरण लिये हुए है और कहीं साधनात्मक शक्ति । वौद्धिक भावुकता 
तथा रागात्मक भावुकता का भी क्रम आज तक नहीं टूटा है। यही कारण है कि 
भावुकता के भ्रम्बुधि में मुक्ताएँ, सीपियाँ, घोधे, सिकार, कर्दम, सेक्‍त तरल वीचियाँ, 
लोकोज्ज्वलकारिणी स्निग्ध चन्द्रिकाएं, ज्वार, तूफान आदि देखने को मिलेंगे । गद्य- 
काव्य के कुलालों ने काव्य-पट की विभिन्‍न रूपाकृतियाँ भी निर्मित की हैं । इनमें 
कोई तो दीपशिखा-सी तापस बाला के समान प्रभा-मंडित निष्कलुष स्वाभाविक सौंदय॑ 
की प्रतिमूति है और कोई झ्रपती बाह्य रूप-राशि से मुग्धकारिणी तथा कहीं-कहीं 
रूप-प्रतिभाएं भोड़ी एवं बेडौल भीहो गई हैं। गद्य-काव्यों में समस्त संसार को 
निमग्न करनेवाले सूर की भगवदभक्ति के आनन्दाधिक्य का जलप्रलय तो नहीं है, 
पर ग्रीष्म की ज्वाला से दग्ध, पृथ्वी को शांति देनेवाले मेघों का मधुर जलदान अवश्य 
है | ईइवरीय अनुराग के भ्ननन्‍्त उद्गार भव की उष्मा से नीरस हृदयों को रस से 
प्लावित तथा उबर करने से नहीं चूकते | युग की उच्छु खलता को यहाँ पाँव पसार 
कर सोने का स्थान तो नहीं मिला है, पर लुक-छिपकर बैठी अवश्य है। यूग की 
नृतनता ज्यों-ज्यों गद्य-काव्य में समाविष्ट होती गई है, नवीन ध्वनियाँ, नवीन स्वर- 
भांकार, मुतन राग, नई कल्पनाएँ एवं भावनाएँ, साज-सज्जा तथा स्पन्दन के साथ 
ग्रहीत हुई हैं। भाव भ्रौर स्व॒रों की सरस सन्धियाँ काव्य की रमणीयता को वरद्धित 
करती ही जा रही हैं । 

गद्य-काव्य का विकास तीनों कालों में निम्न दृष्टियों से हुआ है 

(क) गण की दृष्टि से । 


ऐतिहासिक विकास १२४५ 


मीलित भंकार से भी यूक्‍त हो गया । भावों की श्रखण्डता को स्थापित करने के नूतन 
प्रयोग भी हुए । 
(घ) विविध साहित्यिक प्रभाव की हृष्टि से :-- 

(घ) द्वितीय काल में छायावादी, प्रग॒तित्रादी तथा प्रयोगवादी आन्दोलनों के 
प्रभाव में पशकर गद्य-काव्य विविध वर्णगी हो गया। प्रथम काल के गद्य-काव्यकार 
राय कृप्णदास, छायावाद की शली का प्रकाश जो कुछ अपने गद्य-काव्यों में कर पाये 
थे वह, अधिक जीवन्त तथा उल्लासमय नथा। द्वितीय काल में ही छायावाद के 
ऊर्जस्वित स्वरूप गद्य-काव्य में प्रात्त होते हैं। जहाँ पद्चद-काव्य पर से छायावाद का 
प्रभाव हट रहा था वहीं गद्य-काव्य पर यह बना रहा । 

प्रगतिवादी विचारधारा प्रच्छत्न रूप से हिन्दी गद्य-काव्य में सत्‌ १९४२ के 
पूर्व ही आ गई थी। पर १६४२ में नरेन्द्र के आगमन से इस दिया में खुलकर काये 
हुआ । इस धारा का प्रौढ़ काल (गेहूँ गुलाव) सन्‌ १६५० मानता जा सकता है। 
अज्ञेय ने गद्य-काव्य के क्षेत्र में प्रयोग सन्‌ १६४१ से ही करना प्रारम्भ किया है, पर 
इस दिशा में कोई महत्वपूर्ण कार्य नहीं हो पाया है । 

(च) भाषा, भाव, विषय तथा उपादान को हृष्ठि से :-- 

प्रथम काल की भाषा पूर्ण विकसित नहीं थी, या यों कहा जाय--भावों का 
प्रसार गत्यात्मक भाषा में नहीं हुआ है । द्वितीय काल ने इस कमी को पूरा किया । 
गद्य-काव्यकार नवीन श्रर्थभूमियों की खोज किए, इस खोज में उन्होंने भावों की 
नवीन उदभावनाएँ कीं । तृतीय काल में भाषा का सौष्ठव और भी प्रेयस हो गया है । 
प्रथम काल में गद्य-काञ्य काव्य का विषग्र आध्यात्मिकता, बौद्धिक भावुकता, प्रकृति, 
सामाजिक सहृदयता, सुधारवाद, विशुद्ध भक्ति आदि तक ही सीमित रहा । द्वितीय 
काल में इन्हें स्थान तो दिया ही गया इसके अतिरिक्त, ऐकान्तिक साधना, साधनात्मक 
अनुभूति, दुःखवाद, वर्गंवाद, परात्परता, प्रकृति चित्रण के विविध पक्ष, नारी, लौकिक 
प्रेम, वात्सल्य के भाव, मनोवेज्ञानिक विश्लेषण तथा सामाजिक विक्ृतियों आदि पर 
भी रचनाएँ हुईं । इनके प्रकाशन के लिए अनेकानेक उपादान खोजे गये । प्रतीक, 
व्यंग आदि के आश्रय से भाषा के अथ॑ँ-गांभीय॑ में वृद्धि की गई । 

गद्य-काव्य ने प्रयोग काल, विकास काल तथा अब मन्थर काल भी देखा है। 
इन सभी कालों में भावों का चारुत्व इतना आकष॑ंक तथा मनोज है कि इसके परिचय 
के बिना गद्य -काव्य की विशेषता का परिज्ञान संभव कहीं है। झतः अगले अध्याय में 
भावपक्ष पर विचार होगा । 


चतुर्थ अध्याय 


भाव-पत्तु 


भावनाञओ्रों का सम्बन्ध विषय के अ्रन्तरंग तथा बहिरंग--दोनों पक्षों से होता 
है | विपयिप्रधात भावनाएँ दाशंनिकता की ओर उनन्‍्मुख होती हैं शोर विषयप्रधान 
बस्तुतत्व की ओर । गद्य-काव्य की विषय-सीमा मानव-मन के अ्रंतरंग एवं बहिरंग 
दोनों कूलों का स्पर्श करती है। अ्ंतरंग विषय की सीमा विषयि की व्यक्तिगत श्रनुभूति 
प्र आधारित होती है । पर वह अनुभूति मानव जीवन की व्यापक पृष्ठभूमि को 
समेटे रहती है । गद्य-काव्य में व्यक्त भाव निम्नलिखित वर्गों में रकखे जा सकते हैँ: 

(१) दार्शनिक (२) भक्तिपरक (३) रहस्यवादी (४ छायावादी (५) गांधी- 
वादी (६) ययार्यवारी (७) प्रगतिवादी (८) प्रयोगवादी (६) उपदेशपरक 
(१०) मानवतावादी . ११) परात्परतावादी (१२) दुःखवादी (१३) अमृत्तं चित्रण 
(१४) प्रकृति चित्रण (१५) तथा विविध । 


दाह निक --दार्श निक विचारधारा अन्तदशन तथा झात्मनिष्ठता का परिणाम 
है । इन्द्रियों का स्वभाव बाह्यदर्शी होता है । ज्यों-ज्यों अंतमु खी हो जाती है, जगतु 
से राग हटने लगता है। गीता अध्याय २ के ५६, ५७, ५८ इलोकों में भगवान्‌ कृष्ण 
ते पूर्ण अन्तंमुखी स्थितप्रज्ञ के लक्षण बताये हैं। पुरुष में केवल मध्यस्थ भाव और 
दृष्टात्व भाव होने के कारण ही कर्ता होते हुए भी वह अकर्ता ही बना रहता है और 
उसके समस्त कर्मों में कर्ता के वे ही गुण (सत्व, रज, तम) बने रहते हैं। प्रकृति 
के साथ उसका संबंध अंधपंगुन्याय का है ।* 

बुद्धि ही अहंकार और मन के संयोग से समस्त विषयों का अवगाहन करती 


१. तस्माच्च विपर्यासात्सिद्ध साक्षीत्वमस्य पुरुषस्य । 
कृवल्यं माध्यस्थ्यं द्रष्टत्वमकत्तं भावश्च ॥१९॥ 
तस्मात्तत्संयोगदचेतनं चेतावदिव लिगम्‌ । 
गुणकतृ त्वे च तथा कर्तेव भवत्युदासीनः ॥२०।| श“सांख्यकारिका 


भाव-पक्ष १२७ 


है । इसीलिए समस्त इन्द्रियों के मुख्य करण में बुद्धि, अहंकार और मन है ।* 

महषि कणाद के मत से आत्मा का मन के साथ संयोग, मन का इन्द्रियों से 
तथा इन्द्रियों का विपय से सम्बन्ध होने पर गुणादि का ज्ञान होता है ।* 

मन की व्याख्या वेशेषिक दर्शनकार ने इस प्रकार की है--आत्मा का इन्दिय 
और विषय से सम्पर्क होने पर ज्ञान के भाव अथवा ग्रभाव को व्यक्त करने का माध्यम 
मन है ।* 

भ्रन्तमु खी इन्द्रियों के द्वारा जीव व्यवस्थित एवं स्थितप्रज्ञ होकर अपनी सत्ता 
एवं जगत्‌ की सत्ता देखता है । अन्तदर्शंन के लिए इन्द्रिय-निग्नह का मार्ग अ्रष्टांग योग 
बतलाता है। यम, नियम, आ्रासन, प्राणायाम, प्रत्याहार, ध्यान, धारणा एवं समाधि से 
चित्त की वृत्तियां निरुद्ध हो जाती हैं तब द्रष्टा की अपने स्वरूप में स्थिति हो जाती 
है ।* पर अपने स्वरूप में स्थित होने का मार्ग विष्नचहुल है। एकाकी सम्बलरहित 
पार करना पड़ता है । इसीलिए शकुत्तलाकुमारी रेणु कहती हैं :-- 

सुराये सुनन, पथ पर बखेर, में श्रागे बढ़ जाती हूँ । 

चाहे बटोही मिलें, न मिलें । 

दुर्गेभ विध्नधादियों को पार करती हुई जीवन-पथ पर में बढ़ती ही जाती हूँ 

“-उन्मुक्ति पृ० ४४ 

सांख्यकार महाँप कपिल समस्त चर-ग्रचर की उत्पत्ति मूल प्रकृति से मानते 
हैं। इस मूल प्रकृति से पृथक्‌ अविकारी पुरुय है" प्रकृति उनकी दृष्टि में नित्य, व्यापी, ' 
निरवयव है और व्यक्त जगत्‌ अ्रनित्य, अव्यापी तथा सावयव है ।* पुरुष त्रिगुणात्मक 
जगत से परे, विवेकशील, असामान्य, चेतन अ्रपुरुषधर्मी और अ्विषय है ।» त्रिगुणात्मक 





१. सान्तःकरण बुद्धि: सर्वे विययमवगाहतेयस्मात्‌ । 
तस्मात्‌ त्रिविधं करण द्वारि द्वारारणिण शेषधारिंस ॥३५॥ “--सांख्यकारिका 
आत्म समवायादात्म गुणेषु ॥अ्रध्याय ६॥ झ्राहितक १ सूत्र १५ वेशेषिक 
३. आत्मेच्द्रियार्थ सन्निकर्षे ज्ञानरच भावो5भावश्च मनसोलिगम्‌ । 
“ वशेषिक अध्याय ६--अआराहिनक १ सूत्र १० 
४. तदा द्रष्ट्रः स्वरूपेडवस्थानम्‌ ॥३॥। समाधि पाद १ पातंजल योगदर्शंन 
४* दृष्टमनुमाज्माप्तवचनंच स्व प्रमाण सिद्धत्वात्‌ । 


की 


त्रिविधं प्रमाणमिष्टं प्रमेय सिद्धिः प्रामाणाद्धौ ॥४॥। “-सांख्यकारिका 
६. हेतुमदनित्यमव्यापि सक्रियमनेकमाश्रितं लिंगम्‌ १ 
सावयव॑ परतन्त्रं व्यक्तं विपरीतमव्यक्तम्‌ ।॥१०॥॥ “-सांख्यकारिका 


७. त्रिंगुरामविवेकि विषय: सामान्यम चेतन प्रसवधर्मि । 
व्यक्त तथा प्रधान तद्विपरीतस्तथा चपुमान्‌ ॥११॥ “सांख्यकारिका . 


१२८ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव ओर विकास 


अव्यक्त प्रकृति के ही परिणाम से व्यक्त जगत्‌ की उत्पत्ति होती है। पुरुष केवल 
भोकतृ-भाव से तथा कवल्य प्राप्ति के लिए इस प्रकृति का संग करता है ।”* 


अकर्त्ता पुरुष, अव्यक्ते प्रकृति से उत्पन्न महत्तत्व के कारण से ही प्रवृत्त मार्गी 
हो जाता है। महत्तत्व का दूसरा नाम बुद्धि है। इसमें स्व तथा 'पर' का भेद नहीं 
होता । इसका विकार अहुंकार के द्वारा ही अहंता का बोध होता है। अ्रहंकार तीन 
प्रकार का होता है। सात्विक, राजस और तामस | अध्यवसाय, बुद्धि, धर, ज्ञान, 
वेराग्य और ऐद्वर्य सात्विक श्रहंकार हैं इनसे प्रतिकूल धर्म तामस अहंकार है । राजस 
अहंकार को सांख्यकार ने तेजस अ्रहंकार माना है। 


पंचतत्व और तन्मात्राएँ तामस अहंकार से उत्पन्न होती हैं। मन का सम्बन्ध 
ज्ञानेन्द्रिय तथा कर्मेन्द्रिय दोनों से है, अतः यह उभयात्मक माना गया है। दाशंनिक 
झनुभूति के लिए भ्रन्तर्मुख हो साधना के मार्ग में बढ़ना होता है। यथा : 
“बढ़ती ही जाती हू । | 
यातना कंटक पाँव छाले करते हैं । 
फ़िर भी प्रियतम की खोज में में चलती ही जा रही हूँ । 
मेरा पथ श्रगम है, अनन्त है। 
चलना ही मेरा एक मात्र लक्ष्य है--- 
चाहे पथ पर बटोही (लें चाहे न मिलें” * 
इस भ्रकार की साधना हढ़ अभ्यास का फल है। निश्चय ही बहुत काल तक 
निरन्तर आदरपूर्वक सांगोपांग चित्त की स्थिरता का प्रयत्न करने पर अभ्यास हढ़ होता 
है। * गीता में भी भगवान्‌ ऐसी मनःस्थिति के लिए अभ्यास एवं वैराग्य साधन 
बताते हैं । ९ 
निर्मल चित्त से इष्ट की प्रतीति होते देर नहीं लगती : 





१, कारणमस्त्यव्यक्तं प्रवरतते त्रिगुणतः समुदयाच्च । 

परिणामत:ः सलिलवत्पति प्रतिगुणाश्रय विशेषात्‌ ॥१६॥ 

संघात परार्थत्वात्‌ त्रिगुणादि विपयंयादधिष्ठानात्‌ | : 

पुरुपो<स्ति भोक्तृभावात्‌ केवल्यार्थ प्रवृत्त रच ॥१७॥ “-सांख्यकारिका 
२. उन्मुक्ति पु० ४४ झह्वीष क ---४२ 
३. सतु दीर्घ काल नेरन्तयंसत्काराश्सेवितो हढ़ भूमिः ॥ १४॥ 


““थयोगसूत्र : साधनपाद योगदर्शन 
४. अ्रभ्यासेन तु कौन्तेय वेराग्येण च गृह्मयते ॥६॥३४--गीता 


भाव-पक्ष ३९. 


“में उन्हें हू ढ़ने क्यों जाऊं ? ससखि ! 
वे आज मुझे यहीं मिल गये--- 
सन में ! 
मैं उन्हें मनाने क्‍या जाऊं ? सखि ! 
वे झ्राज सहसा सुस्करा उठे-- 
नयन में ! 
में उन्हें रिफाने क्यों जाऊं ? सखि ! न 
वे भ्राज यहीं बंध रहे-- 
स्नेह बन्धन में £ ' 
“सत्य श्रनन्त है, अ्रक्नल्पनोय है। ग्रतः हम जो कुछ जान सकते, चाह सकते, 
हो सकते, वह एकांक़ी सत्य है ७ दूसरी हृष्टि से वह अ्रस॒त्य भी हो सकता है। 
सम्पूर्ण सत्य वह नहीं । 
__ इस स्वीकृति में से व्यक्ति को एक अनिवाय धर्म प्राप्त होता है । उसको कहो 
प्रेम । 
“यदि मुल में प्रम की प्रेरणा नहीं है तो शिव और सुन्दर की समस्त प्ारा- 
धना शांत है। सुन्दर श्रौर शिव की प्राप्ति के श्र्थ यात्रा करने की पहली शर्त 
यह है हि व्यक्ति प्र म-धर्म की दीक्षा पाए, उसका अभिषेक ले । 
प्रम कसौटी है। सुन्दर श्रौर शिव के प्रत्येक साधक को पहले उस पर कसा 
जायगा । जो खरा उतरेगा वहु खरा हैं। खोदा निकलेगा वह खोदा है ।” ३ 
सत्य ध्येय से परे है। वह अमूरतिक है। शिव और सुन्दर उसके ही मूर्तिमान 
स्वरूप हैं। सत्य, निग ण॒ निराकार की अन्तिम सचाई है। यह मानव की उपासना में 
सगुण, स्वरूपवान शिव और सुन्दर हो जाता है । शिव और सुन्दर आलम्बन में ही 
रहते हैं । | 
प्रन्तदंशंन की विभिन्‍त कोटियाँ हैं। भ्रहं की यत॒किचित्‌ प्रतीति के साथ सत्ता 
की प्रतीति। अ्रहं की एककालिक विस्मृति के साथ सत्ता की प्रतीति । अरहं के ग्नन्त- 
रायवायी विस्मरण के साथ सत्तामयत्व का भान | हिन्दी गद्य-गीतों में इन सभी 
के रूप उपलब्ध हैं । 
अ्रह की यत्‌किचित्‌ प्रतीति-- 
“अहा + यही तो आनन्द है आनन्द, निरालम्ब प्रात्मानन्द, नित्यानन्द झानन्द 





१. 'उन्मुक्ति प्र० सं० शीर्षक ७५ शकुन्तलाकुमारी रेणु 
२. साहित्य का श्रेय और प्रेय, पृ० ६२ : जेनेन्द्र 
३. साहित्य का श्रेय और प्रेय, पृ० ६२ : जैनेन्द्र 


श्र्८ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव आर विकास 


अव्यक्त प्रकृति के ही परिणाम से व्यक्त जगत की उत्पत्ति होती है। पुरुष केवल 
भोकतृ-भाव से तथा कवलय प्राप्ति के लिए इस प्रकृति का संग करता है ।* 


अकर्ता पुरुष, अव्यक्त प्रकृति से उत्पन्न महत्तत्व के कारण से ही प्रवृत्त मार्गी 
हो जाता है। महत्तत्व का दूसरा नाम बुद्धि है। इसमें स्व तथा 'पर' का भेद नहीं 
होता । इसका विकार अहंकार के द्वारा ही अ्रहंता का बोध होता है। अहंकार तीन 
प्रकार का होता है। सात्विक, राजस और तामस | अ्रध्यवसाय, बुद्धि, धर, ज्ञान, 
वराग्य और ऐद्वर्य सात्विक भ्रहंकार हैं इनसे प्रतिकूल धर्म तामस अहंकार है । राजस 
अहंकार को सांख्यकार ने तेजस अ्रहंकार माना है । 


पंचतत्व और तन्मात्राएं तामस अहंकार से उत्पन्न होती हैं। मन का सम्बन्ध 
ज्ञानेन्द्रिय तथा कर्मेन्द्रिय दोनों से है, अतः यह उभयात्मक माना गया है। दाशैनिक 
झनुभूति के लिए अन्‍्तर्मुख हो साधना के मार्ग में बढ़ना होता है। यथा : 

“बढ़ती ही जाती हूँ । | 

यातना कंटक पाँव छाले करते हैं । 

फिर भी प्रियतम की खोज में में चलती ही जा रही हूँ । 

मेरा पथ श्रगम है, अनन्त है । 

चलना ही मेरा एक मात्र लक्ष्य है--- 

चाहे पथ पर बटदोही हलें चाहे न मिलें ।” * 


नी 


इस अकार की साधना हढ़ अभ्यास का फल है। निरचय ही बहुत काल तक 
निरन्तर आदरपूर्वक सांगोपांग चित्त की स्थिरता का प्रयत्न करने पर अभ्यास हढ़ होता 
है। * गीता में भी भगवात्‌ ऐसी मनःस्थिति के लिए अभ्यास एवं वैराग्य साधन 
बताते हैं ।* / 
निर्मल चित्त से इष्ट की प्रतीति होते देर नहीं लगती : 


१. कारणमस्त्यव्यक्तं प्रवतंते त्रिगुणुतः समुदयाच्च । 
परिणामतः: सलिलवत्पति प्रतिग्रुणाश्रय विशेषात्‌ ॥१६॥ 
संघात पराथथत्वात्‌ त्रियुरादि विपययादधिष्ठानात्‌ | - 
पुरुषो5स्ति भोक्तृभावात्‌ कंवसल्यार्थ प्रवृत्त रच ।॥॥१७॥ 

२, उन्पमुक्ति पृ० ४४ ह्विप क्‌ ---४२ 

३. सतु दी काल नेरन्तयंसत्काराध्सेवितो हढ़ भूमि: ॥१४॥ 


लकी “थोगसूत्र : साधनपाद योगदर्शन 
४. अ्रभ्यासेन तु कौन्तेय वेराग्येण च गृह्मयते ॥६।३४५--गीता 





“>सांख्यकारिका 


भाव-पक्ष १२६९ 


“मैं उन्हें ढू ढ़ने क्‍यों जाऊ ? ससि ! 
वे आज मुझे यहीं मिल गये--- 
मन में ! 
में उन्हें मनाने क्या जाऊं ? सखि ! 
वे श्राज सहसा मुस्करा उठे-- 
नयन में ! 
में उन्हें रिाने क्यों जाऊं ? सखि ! 
वे श्राज यहीं बंध रहे-- 
स्तेह बन्धल सें | ' 
(सत्य श्रनन्त है, भ्रकलपनीय है। भरत: हम जो कुछ जान सकते, चाह सकते, 
हो सकते, वह एकांक़ी सत्य है ४ दूसरों हंष्टि से वह श्रसत्य भी हो सकता है। 
सम्पूर्ण सत्य बह नहीं । 
इस स्वीकृति में से व्यक्ति को एक अनिवायं धर्म प्राप्त होता है। उसको कहो 
प्रेम । 
“यदि सुल में प्रस की प्रेरणा नहीं है तो शिव और सुन्दर की समस्त झारा- 
धना भ्रांत है। सुन्दर श्रौर शिव की प्राप्ति के अर्थ यात्रा करने की पहली शर्ते 
यह है हि व्यक्ति प्र म-धर्म की दीक्षा पाए, उसका अभिषेक ले । 
प्रम कसौटी है। सुन्दर श्र शिव के प्रत्येक साधक्त को पहले उस पर कसा 
जायगा । जो खरा उतरेगा वह खरा है। खोदा निकलेगा वह खोदा है।” २ 
सत्य ध्येय से परे है। वह अमृरतिक है। शिव और सुन्दर उसके ही मूर्तिमान 
स्वरूप हैं। सत्य, निर्गु ण निराकार की अन्तिम सचाई है। यह मानव की उपासना में 
सगुरा, स्वरूपवान शिव और सुन्दर हो जाता है । शिव और सुन्दर आलम्बन में ही 
रहते हैं । हे 
श्रन्तदंशन की विभिन्‍न कोटियाँ हैं। ग्रह की यत्‌॒किचित्‌ प्रतीति के साथ सत्ता 
की प्रतीति। अरहं की एककालिक विस्मृति के साथ सत्ता की प्रतीति | अहं के अन्त 
रायवायी विस्मरण के साथ सत्तामयत्व का भान | हिन्दी गद्य-गीतों में इन सभी 
के रूप उपलब्ध हैं । 
अ्रहं की यत्‌किचित्‌ प्रतीति-- 
“अरहा ! यही तो झानन्द है आनन्द, निरालम्ब श्रात्मानन्द, नित्यानन्द झानन्द 
१. उन्मुक्ति' प्र० सं० शीषंक ७५ शकुन्तलाकुमारी रेस 
२. साहित्य का श्रेय और प्रेय, पृ० ६२ : जैनेन्ध 
३. साहित्य का श्रेय और प्रेय, पृ० ६२ : जेनेर्ध 


१३० हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


ही आनन्द है। कर्म वृक्ष का कोमल मधुर फल है यह, साधन कुसुम को सुबा- 
सित सुधा है यह, जीवन का सच्चा सर्वेस्व है यह, नर-जन्म साथ्थंक करनेवाली 
ग्रमृुतधारा हैं यह । * 
सत्ता के साक्षात्कारजन्य आनन्‍्दानुभूति के क्षणों में, अहं के क्षीण स्मरण बने 
रहते हैं। इसी से गुह्य एवं इहातीत की प्रतीति आह्वादकारी होती है। इसके बाद 
की अवस्था हाल या वेसुधी की होती है । 
अहं की एककालिक विस्मृति के साथ सत्ता की प्रतीति :-- 
“न ज्ौत है, न उष्ण, न इधर है न उधर, कहना व्यर्थ है। श्रब अप्रकट कुछ 
नहीं, प्राप्त कुछ नहीं। महान्‌ कुछ नहीं । किसी का अ्रस्तित्व नहीं दीखता । 
केवल में हूँ । में वहो हैँ। यह वही है। यही है वह ।” * 
इस स्थिति में 'ैं वही हुँ यह प्रतीति कुछ काल तक रहती है। फिर "मैं" की 
प्रतीति 'वह' का रूप ले लेती है। 
अहं के अन्तरायवायी विस्मरण के साथ सत्तामयत्व का भान-- 
सतत निरन्तर प्रवहमान अविच्छिन्न साधना एवं विद्याभ्यास द्वारा जिस बोध 
ने अविद्या को जीत लिया, अ्रविद्याजनित संसर्ग से वह क्षुब्ध नहीं होता ।* ज्ञान से 
वाधित अविद्या, व्यवहार में लगे हुए ज्ञानी को, तत्व बोध के कारण विक्षेपकारिणी 
नहीं होती । उदाहरण के लिए निम्तांकित गीत दिये जाते हैं-- 
“पयस्विनी की ौस्मिंल घार कलकल करती उत्तंग गिरि श्ूंगों को पावन 
करती, भाड़, भंखाड़, खल्वाटमय मार्ग, नदी-तालों से मिलती श्रागे बढ़ी । 
सामने देखा तो मरुभूमि है। फूट पड़ी सहस्न घारायें सरुभूमि में | दिगविगन्त 
में व्याप्त हो गई जलराशि । मरुभूमि के भाग्य जग उठे थे ।*' * 
 वाट्सइंटन ने अभिव्यक्ति को रूप द्वय में विभाजित किया है, प्रथम आत्म- 
परायरण, दूसरी निरपेक्ष । आत्म-परायण प्रवृत्ति की झ्रापेक्षिक हृष्टि होती है और 
नाटकीय की निरपेक्ष । आपेक्षिक में श्रात्मगाव प्रबल होता है और निरपेक्ष होती है 
मुक्त अवाध । एक में अचिरकालीन तन्मयीभवनयोग्यता रहती है तो दूसरे में प्रबन्ध- 
१. अन्तरात्मा से पृ० ६६ शीष के ६० 
२. अन्तस्तल' मुक्ति पु० ७० 
३. आदायविद्यया चित्र: स्वकार्येजम्भणया 


युद्धा बोधो जयत्सोद्य सुहृढोबाध्यतां कथम्‌ ॥२८१॥ पतच्चदशी तृप्तिदीप प्रकरण ७ 
४. शशवराणिनी--पृ० २७ 
यह प्रवन्धकार की अपनी अप्रकाशित कृति है । 
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कालीन प्रवाह एवं रमणीयता | पर विषय एवं विपयी के वीच कोई ऐसी तीमा-“रेखा 
खींचना सरल नहीं है। व्यक्ति के बोधतत्व से अहं का प्रसार होता है । 

स्वामित्व, स्वार्थ तथा एकाधिकार की भावना से युक्त अपनी सृष्टि, सीमित 
सुख तथा ग्रात्यान्तिक दुःख की विधायिका है। जब हमारा अहं अपनी तथा विश्व- 
सृष्टि के बाह्य में, दो को भूलकर आन्तरिक ऐक्य में स्थित होता है, तो अन्तःकरण 
की प्रसारवत्ता के कारण आनन्द-स्थिति में ह़ता, घनत्व, आवेग तथा व्यायवता आा 
जाती है। बुद्धि के माध्यम से इस ज्ञान में दाशनिकता आती है और हृदय के माध्यम 
से भावुकता । प्रथम का दृष्टिकोण दाशनिक होता है, दूसरे का रहस्यवादी । अहं की 
प्रधानता भले ही उसका लक्ष्य बहुजन हिताय हो, पूर्ण भौतिकतावादी दृष्टिकोश 
उत्पन्त करता है। इस भौतिक दृष्टिकोण की सृष्टि परिवेश, वातावरण तथा संस्कार- 
विशेष से होती है । इसमें इन्द्रियाँ वाह्य सुखों की श्लोर आक्ृप्ट होती हैं। ऐसा व्यक्ति 
बहिमु खी होता है और स्थूल जगत्‌ के प्रलोभनों की ओर अधिक खिचता है | सुख की 
कल्पना जो भी वह बना लिया हो उसको वह यथार्थ में परिणत करना चाहता है। 
ऐसे व्यक्तियों की बुद्धि रजप्रधान होती है, अ्रतः वे जीवन के तत्वों की सूक्ष्म विवेचना 
की ओर ध्यान नहीं देते, वे थोड़े से पुरुषार्थ से अ्रधिक की प्राप्ति चाहते हैं। वह भी 
ग्रधिक की मापतौल की उनकी श्रपनी दृष्टि होती है। स्थूल बुद्धि में अधिक की माप- 
तौल की शक्ति स्थूलता से युक्त होती है, सक्षम लाभों तक उनकी दृष्टि नहीं जाती । 
यदि ऐसी ही धारणा-शक्ति साहित्यकार में भी ञ्रा गई तव तो साहित्य की अधोगति 
होने लगती है । क्योंकि फिर तो साहित्य का ध्येय महत्तम नहीं रहता, क्योंकि उसमें 
मानव जीवन की विक्ृत गाथा एवं असन्तुलित चरित्रांकन रहता है जिससे पाठकों में 

उच्छ ड्डल तथा अस्वास्थ्यकर भावनायें भर जाती हैं। 
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ईदवर का स्वरूप--विभिन्‍न शक्तियों के रूप में प्रकाशित वह अचिन्त्य शक्ति 
बैदिक काल में एक व्यक्तित्व लेकर प्रकट दुई है :--- 


हिरण्यगर्भ: समवतंताग्रे भुतस्य जातः पतिरेक झ्रासीतु । 
स दाधार पृथिवों द्याम तेमां कसम देवाय हुविषा विधेम ॥ 
“ऋग्वेद १०-१२१-१ 
यह्‌ हिरप्यगर्भ (पृतों पंच महाभूत, पृथ्वी, जल, तेज, वायु, आकाश) का, साथ 
ही, समस्त प्राणियों का जनक था | एक वही स्वामी था, वही इस पृथ्वी और झ्राकाश 
को धारण किए हुए था। वह सत्य, ऋतु तथा तप था।"* वह निराकार भीथा 
साकार भी था। अभ्रकाय, अवृण, अस्नाविर तथा कवि मनीषी, सर्वव्यापक स्वयंभू 
दोनों प्रकार के ईश्वर-विषयक, अगुण तथा सगुण विचार वेदों में मिलते हैं । 
शुद्ध माया में पड़े हुए परब्रह्म के बिब की संज्ञा ईश्वर दी गई है ।* वह बाहर- 
भीतर दोनों ओर प्रज्ञावाला नहीं है, उसकी प्रतीति ही उसका प्रमाण है, उसमें प्रपंच 
का सर्वथा अभाव है। वह सर्वथा शान्त कल्याणमय अद्वितीय है ।* वह समस्त नित्य- 
चेतन आरात्माओ्ं का भी नित्थ चेतन आ्रात्मा है।* वह वायु रूप से समस्त ब्रह्माण्ड में 
व्याप्त है। वह सूक्ष्म से भी सूक्ष्म" और महान से भी महान है ।* 


वह शक्ति अंकल, अनीत, अनाम' अ्रद्यय, अरूप, ब्रह्म की संज्ञा से सर्वप्रथम 
विभूषित है।। 


वह भगवान नारायण परंज्ञान हैं वही परागति हैं: वह विराट पुरुष स्व- 





साइज्कमःन्‍मभाक+ न, 


१. ऋत॑ च सत्य चाभीद्धात्तपसोधडध्यजायत--ऋ० ८-८-४८ 
२. अ्रकायमत्रणं अस्ताविरं शुद्धभपापविद्धम्‌ कविमंनीषी परिभूः स्वयंभूः 
हे “-यंजुर्वेद ४०॥८ 
३. सत्व शुद्ध यविशुद्धिभ्यां माया विद्येचतेमते । 
माया विबो वशीक्ृत्य तां स्यात्सवेज्ञ ईइ्वर : --तत्वविवेक प्रकरण १।१६ पंचदशीः 
४. नान्तः प्रज्ञ न वहिः प्रज्ञ नोभयतः प्रज्ञ न प्रज्ञान घनं न प्रज्ञ ताप्तम्‌ 
“' शिवद्व तं चतुर्थमन्यनों स झ्रात्मा सविज्ञ यः “+माण्डक्योपनिषद्‌ ७ 
« केठ--ह्वितीय अ्रध्याय, द्वितीय बलली--१३ 
. कृठ--द्वितीय अध्याय द्वितीय वहली १० 
 अशेरणीयान्महतों महीयान--कठ--हप्र० भश्रध्याय द्वि० वल्‍ली इलोक २० 
: नारायणों पर॑ं ज्ञानं नारायण परागति:--श्रीमद्भागवत द्वितीय' स्कन्ध 
अत्यात्त २१६ 


कक्ष छू आअआी का 
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लोकमथ है, उसके चरणों में पृथ्वी, नाभि में भुवलोंक और सिर में स्वलोक है ।' ब्रह्म 
का यह सविशेष रूप है। 

सृष्टि-प्रसार के कार्य से वे ब्रह्मा-रूप धारण करते हैं, पोषक कार से विष्यु- 
रूप तथा संहार कार्य से शिवरूप । भगवान के ये तीनों रूप सादि और सान्‍्त हैं। 
बसे तो वे तीनों कालों में सत्य एवं परिपूर्ण हैं, न उनका आदि है न अन्त । वे तीनों 
गुणों से रहित, सनातन एवं अद्वितीय हैं। वह परमात्मा स्वत हैं ।" उसी में सुखादि 
भोग की विचित्रता नहीं है। यह तो अ्रल्पज्ञ जीव में है । 


जीव का स्वरूप-पलिन अविद्या में परत्रह्म का विम्ब जीव की संज्ञा प्राप्त करता 
है । यह जीव प्रति शरीर में भिन्‍न, नित्य तथा विश्व है। भारतीय मनस्वियों के द्वारा 
जीव विषयक विचार इस प्रकार हुआ है 

(१) विवर्तेवाद--जीव में जीवत्व अध्यस्त है । 

(२) हद तवाद --जीव-नित्य, विभु तथा शाइवत है । 

(३) शुन्यवाद--जीव प्रकृति का संघात है । 

(४) व ताई तबाद--जीव चित्‌ सत्ता का अंश है। 

(५) एकेइवरवाद--जीव की उत्पत्ति ब्रह्म की प्रेरणा से हुई है 

(६) विशिष्टाह तवाद--चित अ्चित्‌ या सत्चित्‌-विक्षिष्ठ ईश्वर का शरीर 
जीव है। 

(७) विशुद्धाई तवाद--जीव ईश्वर-रूप ही है । 

(१) विवर्तवाद--भगवान्‌ शंकराचार्य के विचार से अ्द्वय तत्व ही अविद्या- 
शक्ति के द्वारा जीव और जगत के रूप में प्रतिभासित हो रहा है। क्‍योंकि संसार 
असत्‌ है उसकी उत्पत्ति नहीं हो सकती और सत्‌ सर्वकालिक है, उसके उत्पन्न होने 
की बात ही नहीं उठती है । अतः सृष्टि श्रान्ति है, स्वप्नवत्‌ है। ब्रह्म ही जगत्‌ में 
अनस्यूत है, फिर भी न जानकर यह प्रश्न होता है। 

“तुम कौन हो ? कहाँ हो ४ 
मेरे हृदय के गुप्त भ्रन्तस्तल में बंठे हुए क्या तुम्हीं मेरे भावों का मन्‍्थन कर रहे 


ही? 


१. भूलोंकः कल्पितः पदम्यां भ्रुवलॉकोउस्य नाभितः । 

स्वलोकः कल्पितोभूर्ध्ना इतिवालोक कल्पना । --भागवत, द्वि० स्कंध झ० ५॥४२ 
२. तत्रेश्वरः सर्वज्ञ: परमात्मा एकएवं तके संग्रह--पृ० १३ न्यायबोधिनी टीका । 
३, जीवस्तु प्रति शरीरं भिन्‍नो विभ्रुनित्यश्च--पृ० १३--वही । 
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मेरी प्रात्मा के गृढ़ भ्रन्तर में छिपे हुए क्‍या तुम्हीं मेरे विचारों का नियंत्रण कर 

रहे हो ? ५ 

मेरी बांणी के हलके परदे में उतरकर क्या तुम्हीं मेरे बचनों को कोमल 

बना रहे हो ? 

मेरी लेखनी के श्रग्मभाग से खिसककर क्या तुम्हीं मेरी कविता में सौन्दर्य 

भर रहे हो ? 

तुम ? कौन हो ? कहाँ हो 7 

बुद्धि सदा सतु, असत, सदसत्‌ और सदसद्भिन्‍्न इन चार कोटियों में लिप्त 

रहती है। अस्ति, नास्ति, उभय' और नोभय, चल, स्थिर आदि कोटि से चतुष्टय 
से रहित आ्रात्मतत्व स्वानुभूति का विषय है। ज्ञाता ज्ञान श्रौर ज्ञय के परे ही विशुद्ध 
ज्ञान है। वस्तुतः जगत्‌ ही तत्व है, क्योंकि अद्वय तत्व ही अविद्या शक्ति के द्वारा जीव 
झौर जगत्‌ के रूप में प्रतिभासित होता है । हत अविद्या-कृत है | अ्रविद्या की आवरण 
एवं विक्षेप शक्तियों के हट जाने पर चित्त परिनिष्पन्न परमार्थ ब्रह्मस्वरूप हो जाता 
है तब एक ग्रनिवर्चनीय सुख-दुःख हन्दातीत परमानन्द की प्राप्ति होती है, जिसे निर्वाण 
कहते हैं।* पर यह अनुभूति एकाएक नहीं हो जाती । पहले कुछ ही क्षण के लिये 
होकर मिट जाती है। आअ्ात्म-प्रकाश धीरे-धीरे आता है। वह भी जब साधन की 
ग्न्तिम स्थिति होती है । देखिये : 

“में एक जान्त पथिक हू । 

प्रव मेरे सार्ग पर प्रकाश की छाया पड़ने लगी है। ज्यों-ज्यों मैं श्रागे बढ़ता हूँ 

मेरी थकान दूर होतो जाती है । 

श्रव मुझे प्रज्वलित दीप-शिखा स्पष्ट दिखाई देतो है ।” * 


इसके आगे गद्य-काव्यकार कहता है, “ज्यों-ज्यों मैं तुम्हें खोजने के लिये आगे 
बढ़ता हूँ मुझे स्वयं अपने खो जाने का भय हो जाता है।' यही तो कबीर ने कहा है 
तूंँ तूं करता तूँ भया मुभमें रही न हूँ।' वास्तव में तत्व श्रद्वय, अनादि, अनन्त, सविकल्प 
द्वारा अगम्य नित्य, शुद्ध, बुद्ध, मुक्त झ्रात्मस्वरूप है। इसके क्वान से आवागमन से मुक्ति 
मिलती है।* सविकल्प बुद्धि द्वारा नेति-नेति के रूप में ही उसका निर्वाचन हो 


आओ 








१. शीर्षक तुम--प्‌ृ० ३३ सोने से पहले' : 'मानव' 

२. भाण्डूद्य कारिका ३।४६ हे 
२. सोने के पहले! --शीर्षक आइचय्य, पृ० २२ 

४. कृठ० १२३२३ 


भाव-पक्ष १३५ 


सकता है क्योंकि वह बुद्धिगम्य नहीं है। इस विषय में मौन ही सर्वोच्च दर्शन है ।* 
यह व्यष्ठ्रि की जाग्रत स्वप्न, सुषु्ति तथा समष्टि की विश्व, तेजस और प्राज्ञ सभी 
अवस्था त्रय का द्रष्टा है और इनसे ग्रतीत व्यप्टि का तुरीय और समप्टि का भ्रभाव 
है। जगत्‌ आत्मतत्व का ही श्रविद्या-कृत विवत॑ है। श्रविद्या प्रेयस है, विद्या श्रेयस । 
भ्रविद्या की अनित्यता का ज्ञान होने पर कवि की वाणी बोल उठती है: 

“संत्ार के भूठ संगीतो ! अपनी तानों को रोक दो, 

जिससे में जीवन का अनन्त संगीत सुन सकू ।“ * 

गीता में भगवान्‌ उस परम तत्व को बुद्धि से परे बतलाते हैं ।? उस परम 

तत्व की शक्ति से ही अखिल ब्रह्माण्ड प्रकाधित हो रहा है। कठोपनिपद में नचिकेता 
को यमराज ने यही घताया है । वह ॒ज्योतिपां-ज्योति' है। बुद्धि उसके विषय में यहीं 
तक,सोच सकती है । वह सब की अवधि सव की गति है ।* जिस विज्ञाता के द्वारा 
यह सब कुछ जाना जाता है उस विययी विज्ञाता को विपय-रूप में केसे जाना जा सकता 
है ।५ इसीलिये 'मानव' जो 'सोने से पहले में कहते हैं : 

#शलभ दीपक के लिए विकल है, पर दोपक किसके लिए जलता है यह में नहीं 


जान पाया । 
चातक मेधों को पुकारता है, पर मेघ किंसके लिए रोता है, इसका ज्ञान मुस्हे 


नहीं है । 
चकोर चन्द्रमा की निकटता के लिए तरसता है, पर चन्द्रमा किसको प्राकुल 
खोज में है यह में कभी न खोज पाऊ गा। 
नद समुद्र के चरणों को स्पर्श करते के लिए उतावला हो रहा है, पर समुद्र 
किसके लिए कराहता है, इतका अबुमान में नहीं लगा सकता । ५ 
वह परम ब्रह्म उसको ही प्रात होता है जिसके हृदय में उसके साक्षात्कार की 
उत्कट इच्छा है ।* उत्कट इच्छा के द्वारा भी वह एक-दो दिन में नहीं जाना जा 





 वृ० २।४।१४ 
. मानव विप्लवगीत, पृ० २७ : सोने से पहले' 
. बुद्धे परतस्तुसः तृतीय अध्याय ४२ इलोक गीता 
, साकाष्ठा सापरा गति--कठ० प्र० अध्याय तृतीय वलली ११ इलोक 
, विज्ञातारमरे । केनविजानीयात्‌ू--वू ० २॥४।१४ 
. पृ० २५--आशंका--सोने से पहले' 
, यम॑वेषवृरणुते तेन लम्यस्तस्येष आत्मा विवृणुते तन्‌ _ स्वामू--- 
क्‌ठ० प्र० अध्याय द्वि० वल्‍ली २३ 


छू री >द ए( >#ए ७ ७ 


हिन्दी गद्य-काव्य ; उद्भव और विकास 


१३ 
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सकता । इसलिये कवि कहता है :-- 
“हमारा जीवन एक रात है--भ्रमा की रात | 
मेरे तुम्हारे बीच में दूरी की सरिता बहुती है । 
हम तुम्त दो नगरों के दो किनारों पर चकवा-चकवी से जगते हैं ।' 
श्रुति भगवती जीवों को इसीलिये सावधान करती है कि है जीव ! उठो, 
जागो, महापुरुषों की कृपा से मार्ग ज्ञात करो। उसके मार्ग पर चलता, छुरे के धार 
पर चलना है ।* अनुभवी महापुरुषों के द्वारा बताये गये मार्ग पर चलने से वह शीक्र 
ही प्राप्त हो जाता है। जब महापुरुषों के महावाक्यों का चितन होने लगता है तब 
आंख का पर्दा खुलता है भ्रोर ये भाव ते हैं : 
“ग्रन्धमति हु में, सत्य ज्ञान दुन्य हू में प्रभु! हमेशा श्रहुं की पीठ पर श्रारूढ़ 
होकर अवलोकन करनेवाला भज्ञानो हु में । प्रभु, श्रहम' भाव के दुर्दभ, दुःख 
से मेरा, अपना कहते हुए दिन-रात हैरान हो रह हूं ।” * 
तत्व का बाधक, जीव का मन, विक्षेप तथा शझ्रावरण है। यह मायाजन्य 
अज्ञान का प्रतिफल है । इनका निराकरण धीरे-धीरे होता है। ज्ञानालोक की अंशतः 
अनुभूति होने पर माया का व्यापार साधक को आआकुल कर देता है भौर वह कहने 
लगता है : 
“हुदयेज्ञ, तुम्हारी तथा मेरी प्र म-लीला के बीच श्रानेवाले ये कौन हैं ? 
दिन-रात मेरे पीछे पड़कर मुझे मोहित करने की कोशिश्ञ में लगे हैं । तुम्हें 
भुजाकर, दुर हटाकर, स्वयं मेरे श्रन्तरंग में घर बसाना चाहते हैं। उन्हें मैं नदों 
चाहता । तुम्हारी छाया तक में उनमें नहीं देख पाता । 
जगत्‌ के बन्धनों से दुख की प्रतीति भगवत मार्गी को उस समय तक होती 
रहती है जब तक पूर्ण अभ्रहं का तिरोभाव नहीं हो जाता । पूर्ण अहं के [तरोभाव हो 
जाने पर प्रकाश, प्रवृत्ति, मोह आदि के प्रति प्रिय तथा श्रप्रिय भाव नहीं रह जाता । 
ऐसा व्यक्ति गुणातीत कहा जाता है ।+ 


१. पृ० ६ सोने से पहले 
२. उत्तिष्ठत जाग्रत प्राप्य वरान्तिबोधत | 

धुरस्प धारा निशिता दुरत्यया दुगं पथस्तकवयोवदन्ति 

“-कठ० प्र० भ्र० तृतीय वल्ली १४ 

' अन्तरात्मा' से पृ० २० शीषंक २१ : रंगनाथ दिवाकर 
' शीर्षक ४१ 'अन्तरात्मा' से पृ० ३८ 
« प्रकाश च॒ प्रवृत्ति च मोहमेव च पाण्डव | 

न दुष्ट संप्रवृत्तानि न चितृत्तानि कांक्षति ॥२२)। 

उदासीनवदासीनो गुणयों न विचाल्यते । 

गुणा वतन्त इत्येव यो वतिष्ठति नेंगते ।। २३ गीता अध्याय १४ ॥॥ 


#द ६ जाए 
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प्रसिद्ध पाइचात्य दार्शतिक ब्र नो ने समस्त जड़-चेतनमय विश्व को ईश्वर के 
रूप में भाषित होते हुए माना । उनका दर्शन इस प्रकार है । विश्व ईश्वर के अन्तर्गत 
है। अनिवर्चनीय एवं अचिन्त्य ईश्वर का साक्षात्कार निरविकल्प अनुभूति द्वारा ही 
हो सकता है। ब्रनों चंतन्‍्य के अतिरिक्त और कोई तत्व स्वीकार नहीं करते । 
इनकी दृष्टि में इससे ही सृष्टि की उत्पत्ति, स्विति और तिरोधान है। सृष्टि में जो 
चेतन व्याप्त है उसको ब्रनो ने चेतन अणु चिदणु या जीवाणु नाम दिया है। ये 
जीवाणु ईइवर के आभास मात्र हैं। स्पिनोजा ने ईश्वर को सृष्टि का निमित्त कारण 
ग्रोर उपादान कारण दोनों मानकर देकात॑ के देहात्म क्रिया, प्रतिक्रियावाद का 
स्वरूप बदल दिया है। इनकी दृष्टि में ईद्वर के तीन रूप हैं। विद्व, विश्वात्मा तथा 
पर । “शंकराचाय के समान उन्होंने व्यवहारिक जगत्‌ की सत्ता स्वीकार की है और 
परमाथिक क्षेत्र में उसे विवर्त माना है* । इन्होंने यह बतलाया है कि इन्द्रियानुभव से 
सत्य का स्थुल आवरण मिलता है। संइलेप्णात्मक ज्ञान सीमा से भूमा की ओर ले 
जाता है। नहीं तो इस प्रकार के भाव ते हैं । 
“सदेव समीप रहते हुए भी में तुम्हें दूर क्‍यों समझता हूं ? क्‍या तुमने मुझे 
ऐसा विश्वास करा दिया है ? नहीं, श्रपतती भूल से में ऐवा समझ बेठा हूं ।* 
श्रात्मज्ञान द्वारा मिथ्या ज्ञान, दोष-राग हेष, प्रवृत्ति कर्म, पुनर्जन्म दुःख के 
ऋमश:ः निवृत्त हो जाने पर श्रपवर्ग मोक्ष की प्राप्ति होतो है ।”* 
“ते भोग से, न सांब्य से, न करे से, न विद्या उपासना से सोक्ष की प्राप्ति 
हो सकती है। मोक्ष तो केवल ब्रह्म आत्मा के एकत्व ज्ञान से ही सिद्ध होता 
है। मोक्ष सिद्धि का अन्य कोई साधन नहीं है । * 
अद्वतवाद का ही रूपान्तर शंकराचाय॑ ने विवतंवाद किया है । अद्वेत वेदान्त 
पदार्थ की तीन सत्ताएँ स्वीकार करता है। व्यावहारिक, प्रतिभाषिक तथा पारमारथिक । 
व्यावहारिक सत्ता जीव के जन्म-मरण, वन्च-मोक्ष आदि व्यवहार को सिद्ध 
करती है । 
प्रातिभासिक सत्ता में केवल विषय की प्रतीति होती है, पदार्थ की स्वतंत्र सत्ता 
नहीं होती । 
१. दे० पाइचात्य दर्शन पृ० १०६, चंद्रधर शर्मा 
२. साधना शंका शीषंक पृ० ४८ चतुर्थ सं ० 
३. दुःखजन्य प्रवृत्ति दोप मिथ्या ज्ञाना ना मुत्तरोत्तरापापे, तदन्तरा पायादपवर्गः 
न्याय सूत्र ।११२। 
४. न योगेन न सांख्येन कमंणा नो न विद्यया । 
ब्रह्मात्मकत्वबोधेन मोक्षः सिद्ध यति तान्‍्य था।। --विवेक चूड़ामरिंग । ५८ । 
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पारमाथिक सत्ता की स्थिति में केवल अ्खण्ड चिन्मात्र परमार्थ सत्ता अनुभूत 
होती है, जगत्‌ का भान नहीं रहता। जगत्‌ की, सुषुष्ति समान विस्मृति होती है । 
यथा उपरति की पराकाष्ठारूप निविकल्प समाधि, तुर्या अथवा तुर्यातुर्या अवस्था में । 
अखण्ड, ग्रद्य की प्रतीति के लिए ज्ञान की सात भूमिकाओझ्रों' को पार करना होता 
है| इन भूमिकाश्रों का वर्णन वेदान्त ग्रंथों' में भरा पड़ा है। 

(२) ह तवाद--मीमांसक तथा नेयायिक द्वेतवादी हैं। मीमांसक कर्म के द्वारा 
सुख की कल्पना करते हैं। नेयायिक तक द्वारा सत वस्तु की व्याख्या करते हैं । सांख्य 
सत्काय॑वादी है। इनके अनुसार नित्य, भ्रव्यक्त प्रकृति व्यक्त जगत्‌ के रूप में परिणत 
होती है । प्रकृति का कार्य, जगत सत्‌ है उसका आविर्भाव तथा तिरोभाव भर होता 
है। कारण से ही कार्य होता है । योग के अनुसार प्रकृति परिणामी है, फिर भी वह 
अनादि और नित्य है। मुक्त पुरुष के लिये वह अहृश्य हो जाती है। योग के सिद्धान्त 
में किसी वस्तु का सवंधा अभाव नहीं है। स्वथा निरविकार, असंग, चेतन पुरुष का, 
जड़ प्रकृति से सम्बन्ध अनादि सिद्ध श्रविद्या से वास्तव में नहीं है। जब आत्म-दर्शन 
रूप ज्ञान से, अविद्या का सर्वथा अभाव हो जाता है, तब शअ्रज्ञानजनित संयोग का भी 
अपने झ्राप अभाव हो जाता है। फिर प्रकृति का पुरुष से सम्बन्ध नहीं रहता और 
जन्म-मरणु आदि दुःखों का अत्यंताभाव- हो जाता है, तथा पुरुष को कैबल्य अवस्था 
को प्रासि हो जाती है ।* योग के आठ अंगों का अनुष्ठान करने से चित्त निर्मल हो 
जाता है झ्ौर योगी मन बुद्धि, भ्रहंकार तथा इंद्वियों से आत्मा की पृथक सत्ता का 
अनुभव करता है ।” यम नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारणा, ध्यान और 
समाधि योग के ये आठ अंग हैं ।५ हेतु, फल, आश्रय श्रौर आलम्बन इनसे वासनाप्रों 
का संग्रह होता है। इनका श्रभाव होने से उनका भी प्रभाव हो जाता है ।* यदि 
कुछ काल तक इनका श्रभाव रहा, फिर न रहा तो यही स्थिति होती है :--- 

“परथिक कल तो तुम सुन्दरता, स्वच्छता, स्वाभाविकता श्रौर सादगी की 
प्रतिमृति से प्रतीत होते ये । तुम्हारे दर्शन मात्र से ही यह ज्ञात हो जाता था 


१ शुभेक्षा, विचारणा, तनुमानसी, सत्वापत्ति आ्रासंसक्ति पदार्थभावनी तुर्या । 

२. मुण्डक ३१४), अध्ष्युपनिषद्‌ ४४१, अन्नपूर्रोपनिषद्‌ ५।८१-६०, योगवासिष्ठ 
४-१३, १५-१०, २०-२२, २5-६०, ६२-६२, ६६-६९, ७१-७३, ६, ७, ८-१०, 
१-८५, महोपनिपद्‌ ५-२७-३५। 

३. तदभावात्सयोगाभावों हान॑ तहशे: कंवल्यम्‌ ।२५॥ साधन पाद-२ । यौगदर्शन 

४, योगांगानुष्ठानादशुद्धिक्षयेज्ञानदीप्तिराविवेकख्यातेः । २८। साधन पाद २। वही 

५. यम नियम आसन प्राणायाम प्रत्याहार घारणाध्यान समाधियोऊष्टावंगासि । 

६. हेतुफलाश्रयालम्बन: संग्रहीतत्वा देषामभायतदूभावः । १ । कैवल्य पाद ४। वही 
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कि तुममें ईइबर-महिसा स्मरण का भाव जाग्रत है। एकाग्रता तुम्हारे सामने 

हाथ जोड़े खड़ी थी । तुम्हारे शब्द स्वर्गीय थये। नहीं ! नहीं ! तुम्हीं स्वर्गोय थे । 

हा ! आज कंता भारी परिवतंत हो गया ? तुम्र सांसारिक प्रलोभनों के 

शिकार हो गये। 

आत्मज्ञान का मार्ग सरल नहीं है। इसीलिए उसे सावधान होने की झ्रावश्य- 

कता है। देखिये : 

“पथिक तुम्हें बड़े टेढ़े रास्ते से जाना है। 

यदि तुम्हें निदिष्द मन्दिर तक पहुँचना है तो इसके सिवा श्रन्य सार्ग नहीं । 

देखो ! यदि तुम्हें मक्त होने की अ्रभिलाषा है तो तम्हें सिद्धियों का लोभ 

संबरण करना पड़ेगा। 

झौर पथ में मार सेवा का अत्याचार सहने को प्रस्तुत रहना पड़ेया । 

सिहासन पर तुम अशुल्क नहीं बेठ सकते, तुम्हें उसका मुल्य अ्रवइ॑य देना होगा । 

यदि तुम्हें उस पद को आकांक्षा हो तो तुम्हें इन सब के लिए सन्‍तद्ध रहना 

चाहिये। * 

योगशास्त्र ने योगी के मार्ग के विघ्नों का निर्देश किया है, अतीत का ज्ञानरै, 

सब भूतों की वाणी का ज्ञान, पूव॑जन्मों का ज्ञान*, दूसरे के चित का ज्ञान*, अन्त- 
ध्यान होना, मृत्यु का ज्ञान ', अमित बल, दूरदेश का ज्ञान १? तथा समस्त लोक का 
ज्ञान १ हो जाता है। पुरुष का ज्ञान होने से योगी में प्रातिम, श्रावण, वेदन, आझादशं, 
आस्वाद और वार्ता ये ६ सिद्धियाँ प्रकट होती हैं।! * मुक्ति की आाकांक्षावाले साधक 
को इनसे बचना चाहिए । उपयुक्त गद्य-गीति में इसी ओर संकेत हैं । 
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१. कल्याण चेत्र कृष्ण ११, १६५९ ब्रह्मचारी इंद्र शास्त्री 
२. चेतावनी प्रभा, जून १६२२ 
३. विभूति पाद ३-१६ : योगदर्शन 
४. विभूति पांद ३-१७ 
५, विभूति पाद ३-१८ 
६ विभूति पाद ३-१६ 
७. विभूति पाद ३-२१ 
८. विभूति पाद ३-२२ 
९, विभूति पाद ३-२४ 
१०, विभूति पाद ३-२५ 
११. विभूति पाद ३-२६ , 
१२. विभूति पाद ३-३६ 
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पावचात्य दा्शनिकों में रेने देकातं दतवाद के समर्थक हैं। सत्य की साव॑भौमता, 
सहजता, अ्रवाधिता और निरचयात्मकता देकात्तं को मान्य है किन्तु इस सत्य को प्राप्त 
करने का साधन संदेह है। स्वतः सिद्ध ज्ञाता की स्व प्रकाशता का प्रतिपादन देकात्तें 
के स्थान का मूलाधार है। द्रव्य गुण और पर्याय उनके तीन पदार्थ-विभाजन हैं । जगत्‌ 
को देखकर जीव के मन में सन्देह उठता है। क्या वास्तविक सुख जगत में नहीं है ? 
वह इसकी छात-बीन करता है उसके मन में प्रश्न उठते हैं : 
“हुदय-सर में पद्मराग ढालनेवाला, कुसुम-कुज पर गुजन करके अनुराग 
के ्रश्न मत्ता बिखेरनेव॒ला--कहाँ है, कहाँ है वह सोन्दयं ? किस श्रोर है, 
वह सौन्दर्य !  * 
जगत के संबन्ध से प्राप्त सुख को संसारी जीव पदार्थ जन्य ही मानते हैं, पर 
कवि का हृष्टिकोण निराला होता है। देखिये : 
“सूर्य की किरणों ने बादलों को रंगीन कर दिया था। वे श्रत्यन्त सुन्दर 
प्रतोत हो रहे थे । दक्ष कों ने उसे बादलों का ही रंग माना । सूर्य के शक्ति की 
वे कल्पना भी नहीं कर सकते थे । वे कितनी घ्रान्ति में थे । * 
दंत की सत्ता का. अभाव साधक को सहसा सर्वकालिक नहीं होता । द्वत का 
सर्वकालिक अ्रभाव दीघं काल की साधना का फल है। किसी भी काल में यदि द्वैत 
भावना हट जाती हैं तो परम प्रकाश की उपलब्धि हो जाती है, पर संसार के संसर्ग में 
आने से पुनः वही स्थिति हो जाती है। देखिये : 
“निशा की कालिमा भाग चुही थी। फिर भी में सो रहा था। सहसा रबि- 
किरण मेरे कक्ष में प्रविष्ठ होने लगीं। उत्तके प्रकादपुज से नेत्र खुल गये । 
देखता हूं कक्ष को प्रत्येक वस्तुयें उचित ढंग से रक्‍्खी हुई हैं। म्‌ के भ्राइचर्य 
होने लगा कि इनको इस प्रकार सजाकर किसने रक्‍्खा है। रखने में क्या ही 
सुधराई तथा लावण्यता एवं सादगी विराजती थी। देखहर सन मुग्ध हो गया। 
धीरे धीरे भेरे मित्रों का कक्ष में प्रवेश होने लगा। उन्हें मेरे कक्ष की साज- 
सज्जा अरुचिकर प्रतोत हुई । उन्होंने उसे श्रपने ढंग से सजाने का उपक्रम किया। 
मेरे मना करने पर भी वे न माने। में चुप ही रहा प्रतिरोध न कर सका, क्‍योंकि 
मेंने उन्हें मित्र मान रकखा था। मेरा कक्ष उनके हस्तपक्षेप से सौन्दर्यहीन हो 
गया। वे चले भी गये । प्रब में पुनः प्रतीक्षा में हु । देखें बहु दिन कब श्राता 
है जब सेरा कक्ष पहले को तरह सुसब्जित हो जायगा [३ 
0. वर समर लि सडक अल िपलीगीस कि, 


१. मई १६३० 'हंस” गुजराती कवि--दावालाल के विचार 
२. शीर्षक १३४--शैशवरागिनी भ्रप्रकाशित रचना 
३. शीपक १३२--शैशवरागिनी 
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(३) श्ुग्यवाद--झुन्यवाद को दार्शनिक सम्प्रदाय के रूप में नागार्जुन ने प्रतिष्ठित 
किया है। शून्यवादी अपने को माध्यमिक मानते हैं, यह मध्यम मार्ग अरस्तू के स्वर्णिम 
मध्यम” (0]0०॥ 769॥ ), हींगले के सम्पक्ष ($9५॥/॥685 ) तथा वेदान्त के समच्चय 
की भाँति है । यह सत्‌ असूत, शूल्य-अशुन्य, भाव-अभाव, पृण्य-पाप आदि समस्त द्वन्दों 
में अंतर्यामी रूप से व्याप्त रहता है। उनको जीवन और ज्योति देता हैं। उनका 
आधार और अधिष्ठान है, फिर भी उनसे विलक्षण है। संसार के लिए प्रयुक्त, शून्य 
शब्द का अर्थ है, प्रतीत्यः समुत्पन्न या स्वभावश्यून्य, निर्वाण के लिए इसका' प्रयोग 
श्रद्यय तत्व या प्रपंचशून्य के अर्थ में लेता चाहिए । स्कन्ध पुद्गल, वोधिसत्व, महायान, 
प्रशापारमिता यहाँ तक कि स्वयं बुद्ध और निर्वाण--जहाँ तक वे बुद्धिग्राह्म है -अंत 
में मिथ्या और स्वभावशून्य सिद्ध होते है। यदि निर्वाणा से भी विशिष्ट कोई अन्य 
पदार्थ बुद्धि द्वारा सोचा जा सके तो वह मिथ्या होगा ।* बुद्धि द्वारा विवेचित सब 
पदार्थ स्वप्नवत्‌ प्रतिबिम्बवत्‌, मायावत्‌,स्वभावशून्य है ।* लंकावतार*, ललितविस्तर* 
समाधिराग" एवं सुवरशांप्रभास * सूत्र सभी बुद्धिग्राह्म धर्मों को असत्य बतलाते हैं । 


विषयी, विषय, उनका सम्बन्ध, कर्म और फल, दिक्‌ और काल, भूत-भविष्य- 
वर्तमान सब असत्य हैं। क्लेश, कम, देह, कर्त्ता-भोक्‍्ता, फल आदि गन्धवंतगर मृग- 
तृष्णा तथा स्वप्न के समान है।” 


आचार्य आयंदेव, चन्द्रवीति और शांतिदेव इसी प्रकार समस्त जगत्प्रपंच को 
ग्रसत सिद्ध करते हैं । 

ध्यानचतुष्ट्य“, समाधित्रय,' एवं भूमि दशक" के द्वारा सविकल्प बुद्धि 
निविकल्प ज्ञान में परिणत हो जाती है। 


४७७७८एए७७॥७७:-- * आई 


१, यदिनिर्वाणादष्यन्यः कदिचिद्धर्मों विशिष्टताः स्थात्‌ तमप्यहं 

मायो यम स्वप्नोपमतितिवदेयाम--अ्रष्ट साहलिका प्रज्ञा पारमिता पृ० ४० 
, वही, पृ० ३९, १६६, २६८, २०५, २७९, ४२३, दें आदि | 
, वही पु० २२, ५१, ६८, 5४, ६०, ६५ 
ढ़ वही पृ० १९७६, १८१ 
, वही पृ० २७, ८५६ 
. वही पृ० ३१, ३२, ४४ 
, केशाः कर्माणी देहाइच कर्तारइ्वच फलाति च। 

गंधवं नगराकारा मरीचिस्वप्त सस्तिभा:। . ““माध्यमिक कारिका १७।३३ 
, ध्यानचतुष्ट्य-- सवितक सविचार | सापेक्ष सविकल्प बुद्धि की स्थिति । 

द्वि० ध्यान ०--समाधिजप्रीति सुख एवं आत्मप्रसाद की उपलब्धि का 
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तत्व या सत्य में दो रूप हैं--संवृति और परमार्थ । संवृति सविकल्प सापेक्ष 
बुद्धि का नाम है। परमार्थ, बुद्धि द्वारा अगोचर निष्प्रपंच- निविकह्प एवं निरपेक्ष या 
विशुद्ध ज्ञान का नाम है। 
बौद्धों के दुःखवादी दर्शन का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर पर्याप्त पड़ा है। गद्य- 
काव्य में भी इस प्रकार के विचार पाये जाते हैं । 


हेतु सुख विहार। अ्रविचार, अश्रवितक॑, निष्प्रीहिक कहलाता है। 
ब्राह्मविहार--तुर्यावस्था, सविकल्प बुद्धि, निविकल्प में बदल 
जाती है। 


समाधित्रय --शून्यता समाधि-- इसमें संसार की स्वभावशन्यता का ज्ञान, तत्व 
के प्ररंचशून्यता का ज्ञान होता है । 
अनियमित्त समाधि--इसमें प्रपच के निमित्त का ज्ञान होता है । 
अप्रणिहत समाधि--इसमें प्रपंच के मिथ्या श्रावरण का निरा- 
करण तथा तत्व का साक्षात्कार होता है । 


१०. प्रथमभूमि प्रमुदिता --इसमें बोधिसत्व बुद्धि की निबंलता का ज्ञान करके शुद्ध 
ज्ञान की खोज में श्रग्नसर होता है । 
द्वितीय भूमि. -विमला में तीन कुशल मूलों (बोधिचित्तोत्पाद, श्राशय निशुद्धि 
श्र अहंकार मकार परित्याग ) को संचित करके आय॑ अष्टां- 
गिक मार्ग (सम्यक हृष्टि, संकल्प, वाक्‌ कर्मान्त, आजीव, व्यायाम, 
स्मृति और समाधि) में सम्यक प्रतिष्ठित हो जाता है। 
तृतीय भूमि - प्रभाकरी में विषयी, विषय, मति के तक॑-वितक, विकल्प अपेक्षा 
के सिथ्यात्व का ज्ञान होता है! 
चतुर्थ भूमि --अ्रच्िष्मती में बुद्धि के सब संशय और सन्देह शान्त हो जाते हैं । 
पंचम भूसि --सुदुजंया में सांवृतिक और पारमाधिक सत्यों का सम्यक ज्ञान 
हो जाता है। 
पष्ठ भूमि --अभिवुखी में अहंकार, ममकार का स्वथा परित्याग होकर 
प्रतीत्य समुत्पाद का पूर्ण अ्रथ॑ ज्ञात हो जाता है। 
सतम भूमि -दूरंगमा में शून्यता के दोनों पक्षों (स्वभावशून्यता तथा प्रपंच- 
शून्यता) का पूर्ण ज्ञान हो जाता है। 
: अष्टम भूमि --अचला में संसार और निर्वाण का भ्रद्गत ज्ञात होता है । 
नवम भूमि --साधुमती में तत्व का प्रकाश चतुर्दिक दिखाई पड़ता है.। 
दशम भूमि --धर्म सेधा में बोधिसत्व स्वयं तत्व रूप हो जाता है। 
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“विहुग नीड़ में श्राकुल जीवन की अंतिम घड़ियाँ गिन रहा था । 
समीर प्रवाह के वेग से विटपी नीड़ गतिमान हो जाता था। बिहग की बेदना 
बढ़ जाती थी । अन्य खग चारे की तलाह में उड़ गये थे। सहसा उसके प्राण 
पलेह अ्रतंत में उड़ गये । वह मरण का श्रंतिम सन्देश भी न दे पाया। विधि 
की यही विडम्बना है ।* 
तथा--- 
“विश्व की ऋर शूंखला बोली । 
भावुक ! रोये जा--जितना भी तुस्से रोया जाय । 
वेदतामय मुस्कान उसके श्रधरों पर लहरा गई झौर उठी हृदय में किसी 
अज्ञात स्थान से एक सीठी-सीठी टीस | 
“अुंखला-रोदन में भी एक गायन है और जलन में भी है मधुर श्ात्म-शांति । 
में रोकर ही गाता हू श्रौर करता हूँ श्रनन्‍्त आझ्ात्म-शक्ति का सधुर अनुभव । 
भावुक बोल उठा साथ ही उमड़ पड़ी उसकी दद्दी हुई श्रन्तर्वेदना और मेने 
देखा कि+- 
उपके आभामय उभय ग्रक्षि सरोवर कान्ति युक्त मुक्ता-विन्दुओं से तरल मनोरम 
हो उठे ।* 
मेरी पीड़ा वह रंगीती है जिसमें जीवन के ज्योतिपद्म उषा का रंग पाते हैं । 
मेरे आँसू उस सागर की लहरें हैं जिसकी उमियों का कभी उतार नहीं होता, 
जिसके वक्ष पर सदा अ्रनन्त की छाया प्रकाशित रहती है। मेरा हृदय उन 
मश्यों की खान है, जो श्राज तक किपी के प्यार की भेंट न हो सकीं । 
में उस जीवन की भुन-भुलंगा हैँ जिसमें भटकना ही रहस्य का अधघरामृत पाना 
है। 
में उस लहर का कंपन हूँ जो चिर पझ्रशान्ति को श्ररित में जलती है।* 
उपयु क्त रचनाओं में जीवन की आन्तरिक वेदना का अंतः स्पंदन है । जीवन 
की स्नेह तरल वर्तिका, सजग दाहनिकता को आलोकित कर रही है। 
(४) हूँ तादई तवाद--माध्य सिद्धान्त ढ ताहइत कहलाता है। इसके झनुसार 
परमात्मा श्रर्थात्‌ विष्णु अनन्तगुण युक्त हैं। उसके गुण निरवधि और निरतिशय हैं । 
इसमें सजातीय और विजातीय दोनों प्रकार की अनंतता है । परमात्मा ही सृष्ठि, स्थिति, 


१, शीर्षक ४०--शशव रागिनी से ब 
२. उस्मुक्ति शरवाँ शीष क--शकुन्तलाकुमा री 'रेखु' 
३. वेदना ८७ शीर्षक>-मेंवरमल सिधी 
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संहार नियमन ज्ञान श्रावरण बन्धन और मोक्ष का कर्ता है। ज्ञान-आनन्द कल्याण ग्रादि 
गुण उसके शरीर हैं। लक्ष्मी परमात्मा की शक्ति है। यह विष्णु के आधीन है। देश 
तथा काल की हृष्टि से लक्ष्मी विष्णु के समान है, परन्तु गृरा में न्यून है । जीव अज्ञान, 
मोह आदि दोपों से युक्त है। प्रत्येक जीव अन्य जीवों से भिन्‍त तथा परमात्मा से 
नितान्त भिन्‍न होता है। मोक्ष दशा में भी वह भेद बना रहता है। मोक्ष भगवान्‌ के 
नंसगिक अनुग्रह का फल है। विश्व के पदार्थों में गुणादि दृष्टि से एक तारतम्य रहता 
है। इन सभी गुणों का पर्यंवसान परमात्मा में होता है, यही तारतम्य' ज्ञान है। 
निम्बार्काचार्य कुछ परिवरतंत के साथ इसे भेदाभेद के नाम से पुकारते हैं और चेतन्यदेव 
अचित्य-भेदाभेद के नाम से । ह 


हिन्दी गद्य-काव्य में इसके उदाहरण निम्नांकित हैं :-- 
“में तुम्हें क्या कहू माधव ! तुम्हीं मिद्ठी, तुम्हीं फावड़ा, तुम्हीं चाक, तुम्हीं 
कुम्हार । पता नहीं चलता तुम्र क्या हो श्नौर केसे हो मोहन । 
खुरण्ट उचाड़कर, घावों की लाली देखना चाहते हो, ढाका तोड़कर कलेजे की 
गहराई नापना चाहते हो ? कैप्ती विकद लालसा है ? कंसा श्लोक है सोहन ? 
तुम इतने कोमल, लेकिन इतने कठोर [ श्रोफ़ !/* 


| भक्त भगवान्‌ के साक्षात्कार की लालसा से अधीर रहता है, पर जब वे अज्ञात 
रूप से आते हैं और वह उन्हें पहचान नहीं पाता तो और भी अ्रधीर हो जाता है । 
देखिये : 
“ऊपर तारे किलमिल-क्रिन्मिल कर रहे थे, और नीचे में गुनगत करता जा 
रहा था। कियी स्वर्गीप गीत की श्रनिवर्चनीय तानें श्राकर हृदय में एक श्रनोखी 
माधुरी भरी भ वधारा प्रवाहित कर रही थीं, जिसके कलकल निनाद को श्रवण 
कर में भी रह-रहुकर गुनगुवा पड़ता था। मेरी चेतता रह-रहकर भपकियाँ ले 
रही थी । मेरे पर ग्रज्ञात भाव से श्रन्य साथियों के साथ चले जा रहे थे । 
इसी अ्रवस्था में कुछ मूर्तियाँ हमारे पास से निकलीं। धुंधले प्रकाश में वे 
घीरे-धोरे श्रागे बढ़ीं । एक मुति के हाथ उठे और उसने घुझे श्रपना प्रेमपूर्ण, 
श्रभिवादन भेजा । में था अपने गुनगुनाने में मस्त । कुछ ध्यान हो न गया । जब 
वे कुछ भ्रागे निकल गईं, तब सहसा हृदय खिंच पड़ा, समस्त गुनगुनाहुट छूट 
गया और नेत्र बरबस पीछे पलटकर उत सूर्तियों को देखने लगे । 
हाथ ! इतने दिन बाद तो वे दिखाई दिए। उन्होंने तो अपने श्री करों से मेरा 


१. धु धले चित्र--पु० २२ 
२. घुंधले चित्र--पृ० ३: मोहनलाल महतो 
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श्रभिवादत तक्त करते को दया प्रदर्शित को, प्रौर मुझ झभागे ने उस और ध्यान 
तक न दिया । ? 

ईश्वरीय मार्ग पर चलने वाले पथिक को न्दों के बीच प्र रणायें होती हैं.। 
उन्हें मान लेने पर मार्ग सरल हो जाता है। भूलने पर पततन। इसका एक चित्र इस 
प्रकार है। यथा ३--- 

“झ्राज--में इस श्रघेरे गार में श्रागिरा हूँ तो मुष्छे होश आ्राया है। तेरी 
सहायता पाकर में उस कंटीली राह पर चलने लगा था। तूने यह समककर 
मुझे उस रास्ते तक पहुँचा दिया था कि में ठीक रास्ता पर जाने पर सावधानी 
से चलकर श्रपतरे लक्ष्य तक पहुँच जाऊंगा । इसीसे तने मुझे सावधान भी किया 
था। कहा था, “रास्ता सरल है, उसके एक ओर का हृदय भी बड़ा ही मनोरसत 
है। पर यह न भुल जाना कि रास्ता सेकरा है। यदि जरा फिसले तो दूसरी 
ओर देखो --उपी श्रेत्रेरे गार में जा पड़ोगे।” मैंने तुर्टे विध्वास दिलाया था कि 
में तेरी चेतावनी न भूलु गा, सदेव उसे ध्याव में रकखु गा और कुछ समय तक 
मेने ऐसा किया भी । में न भुला कि इस सारल्य में पतन अंतहित है । पर धीरे- 
धीरे हृदय को शोसा ने मुझे श्रापे से बाहर कर दिया। में सोन्दर्यानश्वृति में 
ऋम-भरूमकर चलने लगा। 

झ्ाज एकाएक पेर बहुऋ पड़ा और से श्रंघेरे गार में जा पढ़ा । 

अरब उससें---गिर जाने पर होश श्राया है ॥* 

(५) एकेश्वरवाद - भारतीय ज्ञान-मार्ग तथा सूफियों के प्रेम-मार्ग के मिश्वण से 
कबीर ने ब्रह्म को उपासना तथा प्र म का विषय बनाया । देशाचार तथा उपासना-विधि 
से मनुष्य-मनुष्य में फले हुए भेदभाव को दूर करने के लिए यह पद्धति स्वंधा अनुकूल 
थी । इसके द्वारा स्वव्यापी ब्रह्म अनेक धर्मों में अनेक नाम से पुकारा जाता है । तत्वतः 
धर्मों का चोंगा पहनने से ब्रह्म-शक्ति भिन्‍न नहीं हो सकती । इस प्रेंकार की मान्यता 
का प्रभाव गद्य-काव्य पर पड़ा है। देखिये :--- 

“पगली ! मंदिर का यह उत्तुग स्वरणण-शिखर, ससलजिद का यह धवल गोल 
गुबद और गिरजाघर की यह गगत-चु बी सौनार, सब उसी और संकेत कर 
रहे हैं, जहाँ तेरा कृष्ण बाँसुरी बजाकर म्वाल-बाल के साथ नृत्य किया करता 
है--जहाँ तेरा मुहम्थद फटे-चिथड़े लपेदे दुनिया के दरिद्रों को अपनी छाती से 
लगाया करता है--जहाँ तेरा ईसा काँढों का सुकुट पहने हुए शांति और अ्रहिसा 


का उपदेद दिया करता है। 


१. अपने गीत पृ० २३ : बालक्ृष्ण बलदुआ 
२. अपने गीत पृ० १३ : बालकृष्ण बलदुओा 
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पगली ! इस श्रमित कृषक की देह से टपकती हुई पसीने की बू दें, इस भिखा- 
रिन के सूखे गालों पर हुलकते हुए श्रांसु श्रौर इस बेल के घावों से टपकते हुए 
रक्त-बिन्दु उसी श्रोर संकेत कर रहे हैं--जहाँ तेरा कृष्ण गाएं चराते-चराते 
थककर चूर हो गया है--जहाँ तेरे मुहम्मद की श्राँखों में दुनिया के पीड़ित 
प्राणियों का दुःख देखकर श्राँस छलछला आए हैं--जहाँ तेरा ईसा संसार के 
कल्याण के लिए क्रास पर लटक रहा है ।* 

वियोगी हरि भी ऐसा भाव व्यक्त कर रहे हैं। यथा :-- 
“तुम राम हो तो कया भ्रललाह नहीं हो ? तुम श्रहुरमज्द हो तो क्या यहोबा 
नहीं हो ? तुम भ्रहद हो तो क्या बुद्ध नहीं हो ? प्रभो, तुम क्‍या नहीं हो ? ये 
सब नाम तुम्हारे ही नाम तो हैं, तुम्हारी प्यारों-प्यारी सुरतें तो हैं । * 

एकेश्वरवाद में धर्माचारों के बाह्याडंबरों की भत्संना की जाती है। यथा :-- 
“तुम देवता को जाने से न रोक सके, उनकी महिसा को कुछ देर विलमा , 
न सके, भक्तों को पुकारकर बला न सके, फेवल अपने श्रस्तित्व की प्रबलता 
की उपासना करते रहे--तुम्हारी यह मृढ़ उपासना तुस्हारे लिए अभिशाप बन 
चुकी है। श्रव इसो घोर अभिशाप को भ्रपताकर अपने को कायम किये रहो, 
जिलाये रक्‍्तो । तुम मन्दिर हो, देवता से भिन्‍त तुम्हारा श्रपतापत एक विडंबना 
है।”* 

वियोगी हरि के ठंडे छींटे' इस प्रकार की भावनाश्रों से पूर्ण हैं। एकेश्वरवाद 

में अ्म्तरंग प्र म पर जोर दिया जाता है। देखिये :--- 
“मेरे घर में उत्तव था। तोरण-बंदनवार लटक रहे थे । ढोल-मृदंग बज रहे 
थे। कुसुमों को सुरभि से भवन का कोना-कोना सुरभित हो चला था। 
शंखोच्चार से विज्ञायें पूरित हो चली थोीं। युवतियाँ मंगलगान गा रही थीं। 
प्रतिथि भ्रस्यागतों की भीड़ द्वार पर लगी हुई थी। मित्र मेरी खोज कर रहे 
थे। पर में घर में तहीं था । ९ 
तथा-- 

“दिव्य--क्या हुप्रा यदि में तुम पर सन्दार फूल न बरसा सकी, पर झाज 
तो तुम्हें इन सुले बेल-पत्तों से हो रीक्त उठता चाहिये । तुससें शौर मु में बड़ा 
झन्‍्तर हे । 


१. 'मदिरा' पृ० ४: तेजनारायण काक 
२. शार्थंना' पृ० २: वियोगौ हरि. 
३. घृ० ७---वन्दनवार' : मोहनलाल महतो 
बे. ओदक ३०-७० शैशवरागिना' 
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तुममें तो भरी प्याली को ठुकराने की क्षमता है, परन्तु सें तो बृद-बद के 
लिए तड़पकर बेगानी फिरती हूँ, इसीलिए कहती हू क्‍या हुआ यदि मेने तुम्हारे 
सग में बिछे हुए फूलों को बटोरकर काँटे बिछाये। सुरूमें झोौर तुममें तो बड़ा 
श्रन्तर है ।* 
प्रभु-विषयक जिज्ञासा से साधक अनेक प्रकार के कष्ट पाता है, इसका एक चित्र 
देखिये : 
“म्ग-ताभि में जो कस्त्री भरी है, जिसकी गंध से सारा कानन सह-मह हो 
रहा है, जो देवताश्रों के सिर पर चढ़ती है, सम्रादों का जिससे राजतिलक होता 
है, सुन्दरियाँ जिससे श्ंगराग करती हैं पुरस्कारों में जिसका वितरण होता है, 
रत्नों-जेसा जिसका संचय होता है, वनचरों को समृद्धि दिलाता है, बड़ी-बड़ी 
निधियों में स्थान पाता है, क्या उसकी उत्पत्ति इसीलिये होती है कि वह मृग 
को जंगल-जंगल भठकते औौर अन्त को उसकी जान का गाहुक हो ? * 
तथा-- 
“मेरी यह जीर्ण नेया लहरों के थपेड़े खा-खलाकर नदी के काले वक्षस्थल पर 
नाच रही है। श्राकाश में श्रेयेरी घटाएं छा रही हैं। नाव की ढूटी छूत पर 
वर्षा को बड़ी-बड़ी बूदें ठपककर हृदय को केंपा देती हैं। उचर बिजलियाँ टूट- 
टूटकर प्रलय का सन्देश सुना रही हैं। वाविक यह देख । नदी के कगारे त्रिखर 
कर नौका के सामने लड़ जाते हैं। नाविक वह देख । श्रांधी का एक विक्षिप्त 
भोंका हमें नष्ठ करने के लिए इधर ही श्रा रहा है । 
नाविक, नेया को खेनेवाली श्रपत्ती हत बल्षियों को रोक दे और नाव को धारा 
में बह जाने दे । *? 
कबीर ने इस विद्व को एक हाट माना है और इस हाट से उचित वस्तु 
खरीदने को कहा है, ठीक वही विचार 'मणिमाला' में भी व्यक्त किया गया है। 
देखिये :--- 
“तु इस हाट की सेर करते समय केवल इतना न भूल क्रि तेरे सौदा लेने के 
पहले हाठ उठ तो नहीं जाती श्रौर संध्या के डर से चटपट अपनी-अपनी पोठली 





१. अ्वट्ूवर १६२६ चाँद : दिनेशनंदिनी 
२. जिज्ञासा पृ० १५--छायापथ : राय क्ृष्ण॒दास 
३. चित्रपट १० ३४ --शांतिप्रसाद वर्मा--शीष के नाविक' 
४. दौपक दीन्हा तेल भरि, वाती करी झघदूट । 
पूरा किग्रा विसाहना, बहुरि न झाई हट्ट ॥ “-कबीर वचनावली 


१४८ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव' और विकास 


बाँधते हुए लोगों को देखने में तू श्रपनी चौजें खरीदना तो नहीं भूल रहा है।” * 
यथार्थ रूप से क्रम करने पर लाभ ही लाभ है। देखिये : 


“ऋक्क परिवार से नाता टूटने पर समस्त विदव परिवार बना। स्वार्थी मित्रों 
से मु ह मोड़ लेने पर जीवसात्र सित्र बन गये। फूटो कोड़ी के बदले होरा हाथ 
लगा । 

बाहर का दीपक बुझा देते पर अ्रन्तर का प्रकाश चमक उठा। तृष्णा का 
पौछा छोड़ देने पर संसार के सकल ऐश्वर्य पेरों के दास बन गये । बाहर की 
श्ाँखें मद लेने पर भीतर की श्राँखें खुल गई । 

सोहान्धकार में जो सोने से चमकते थे, थे श्रव प्रकाश में मंद पीतल ठहरे 
जिनमें मरिण, मारिएक की ज्योति थी, वे लाल हरे पत्थर के दुकड़े निकले। 
झपने घर को चहारदीवारी से ऊपर आने पर वह लघु प्रेमाकाश विह्व प्रे मा- 
काश में विलीन हो गया। 


सारे संकुचित घेरों के मिट जाने से चित्त को प्रसाद झौर नेमंल्य प्राप्त हुआ 
तथा विद्वात्मा का एक अंश मात्र स्वात्मा झ्पने पूर्व रूप में श्रंतहित हो जाने 
पर विश्व रूप में चमक उठा ।* 


और फिर यही कामना रहती है :-- 
जहाँ न काम है, न इच्छा, न मोह, 
जह। न किसी प्रकार की बाधा है, न हेत, 
जहाँ कामना का घूसिल श्रन्धकार नहीं किन्तु चिरन्तव सत्य का प्रकाश सबत्र 
फंल रहा है 
उसी ज्योतिमय भ्रन्तलोंक में, श्रो मेरे श्रन्तर्वासी ? 
तु मुझे श्रपने सत्य प्रेम का सम्बल देकर ले चल'**” ३ 


(५ ) विशिष्टाह तवाद-- विशिष्ट का विशिष्ट रूप से अ्रद्वैत विशिष्वाद्वेत 
कहलाता है। अद्वितीय ब्रह्म विशिष्ट पदार्थ है। जीव और प्रकृति उसके विशेषरा हैं । 
इस विशिष्ट रूप में ब्रह्म ही एकमात्र तत्व है। 'एक ही में अ्रनन्त सृष्टि का वास है 
ओर अनन्त एक ही परब्रह्म का निवास है । उस एक ही ने इस अनन्त सृष्टि को उत्पन्न 
किया है। जब पआराभ्यन्तर में उस एक से परिचय प्राप्त हो जाता है, तब सारी अनन्त 





१. पृ० ३६--मणिमाला--जीवन के सन्देश : नोखेलाल 
२. सणिमाला--पु० ३१ : वैरागी । न्‍ 


है. ८१ शीर्षक उन्मुक्ति--शकुन्तलाकुमा री 'रेणु' 


अब, 
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सृष्टि एक ही में समा जाती है ।' विशिष्टाद्ेत व्याप्य और व्यापक की भावना को 
ग्रहण करता है। जिस प्रकार शरीरों में प्राण व्याप्य है उसी प्रकार सम्पूर्ण हृद्यमान 
जगत में ब्रह्म व्याप्त है। इस मत के प्रतिप्ठाता भगवान रामानुज हैं। इस प्रकार की 
भावना को नोखेलालजी अपनी 'मणिमाला' में इस प्रकार व्यक्त करते हैं--- 
“यहु, बही है, जो इन कलित कुजों की कुसुमित कानत कलियों की झोठ से 
करता है । 
यह वही है, जो इन घने काले बादलों के पार फाँकी देकर मुस्कराया करता है । 
यह वायु-यान पर विहार करनेवाला वही है, जिसका पविन्न स्पर्श लगते ही 
हमारे रोम-रोम पुलक्तित हो जाते हैं ।''* 
दूसरा चित्र इस प्रकार है--- 
“कोत ? चिर सुन्दर ! 
तुम क्या मेरे नेत्रों में बसे हो ? 
तुम क्या मेरे शब्दों में मिले हो ? 
तुम क्‍या मेरी श्रनभुतियों के आधार हो ?** 


(७) विशुद्धाई तवाद--वल्लभ सम्प्रदाय का दाशंनिक सिद्धान्त इसी नाम से 
पुकारा जाता है। वललभ के अनुसार ब्रह्म माया के सम्बन्ध से रहित विशुद्ध अ्रद्गत है । 
यह जगत ब्रह्म का परिणाम हैं, अ्रतः ब्रह्म-रूप ही है । पंच पर्वा भ्रविद्या जगत्‌ के कारण 
है। ज्ञानोदय के प्रचात्‌ जगत्‌ की सत्ता का भान नहीं होता । जगत के सम्बन्ध सें 
वलल्‍लभ आविर्भाव और तिरोभाव का सिद्धान्त मानते हैं। इनके अनुसार अक्षर ब्रह्म 
अपने सत-चित्‌-आनंद इन तीनों शक्तियों का आाविर्भाव और तिरोभाव करता है। 
सत्‌ का प्रकाश संधिनी शक्ति से, चित्‌ का संवितु से और भ्रानंद का हक्लादिनी से होता 
है। पुरुषोत्तम ब्रह्म में ये तीनों शक्तियाँ श्रनावृत रहती हैं। जीव में संघिनी और 
संवित्‌ अनावृत रहती है और ह्लादिनी श्रावृत रहती है / जड़ में केवल संघिनी आवृत 
रहती है । संवित्‌ तथा ह्वादिनी तिरोहित। ब्रह्म के तीन रूपों के अनुसार वल्लभ- 


मत ने साधना के तीन मार्ग माने हैं। मर्यादामार्ग, ज्ञानमार्ग श्र पुष्टिमार्ग या भक्ति- 


मार्ग, प्रवाहमार्ग या कर्ममार्ग | वेद-विहित मर्यादा के अनुसार चलना मर्यादामार्ग 


है, भगवान्‌ के भअनुग्रह-परायण होकर तदनुकूल आझात्म-समर्पण पुष्टिमा्ग है, सांसारिक 


१. एक में अनंत, अनंत में एके, एके अनंत उपाया। 
अंतरि एक सौं परचा हुआ, तब अनंत एक में समाया ॥ 
“+गोरखबानी पद, १४ 
२. प्रवृति की ओट में ईईइवर--पुृ० ५०--मणिमाला 
३. शीर्षक १३१, शेशवरागिनी 


१४० हिन्दी गद्य-काब्य + उद्भव और विकास 


सुखों के लिए प्रयत्तशील' रहना प्रवाहमार्ग या क्ममार्ग है। मर्यादामार्ग द्वारा ज्ञानी 
को अक्षर ब्रह्म की प्रासि होती है तथा पुष्टिमार्ग द्वारा भगवान्‌ के सत्‌-चित्‌-आनंद 
रूप की। मर्यादामार्ग की उत्पत्ति भगवान्‌ की बाणी से है। पुष्टिमा्ग उनके आनंद 
शग से उद्भूत हुआ है । मर्यादा से सायुज्य मुक्ति मिलती है और पुष्टि से आननन्‍्दमय 
स्थिति । ! 


पुष्टिमा्ग भगवाब्‌ की माधुयंमूलक उपासना को लेकर चला । यह सुदृढ़ स्नेह 
की परम काष्ठा का स्पर्श करता है। इसके अन्तर्गत श्रद्धा आनुषंगिक होती है तथा 
भोग, राग-विलास आदि के प्रभूत चित्रों की बहुलता रहती है। यद्यपि इसका लक्ष्य 
ऐहिक नहीं होता, फिर भी बुद्धिभेद से हर व्यक्ति पारमाथिक श्रथ नहीं प्रहण कर 
पाता । देखिए : 

'मेरे साकी, झोठों के प्याले में भर-करकर दिलाए जा श्रपनी यह चुंबन भरी 
मदिरा। इस सादक बेहोशी में तेरी वक्षस्थल से लिपटकर, मुझे तुश्ही में श्रपने 
ग्रापको भूल जाने दे ।”* 

माधुयमूलक प्रेम में गोपी भाव की प्रधानता रहती है-- 


7 + उलकानक 


“आज तुमसे मेरा परिणय है । 

ग्रपना यह क्षणिक मिलन कसा होगा यही पहेली है । 

में और तुम दोनों प्रमर हैं 

में इस सिलन-बेला में अपना जीवन तुम्हारे जीवन में मिला दृगी और तस 
मेरे बदले में जीना ''**'झ्राज तुमसे सेरा परिशाय है ।* * 


वियोगकालीन वेदना का चित्र इस प्रकार है-- 

“ज्ञ ग्राश्रो तुम मेरे नाथ 

हाँ त श्राप, एक बार परोक्षा करके तो देखो, तुम्हारे बिना यह जीवन- 
प्रदीप कब तक प्रज्वलित रहता है, प्रियतम। एक बार फिर कहती हुँ--त 
झ्राओ्न । वंसन्‍त ऋतु के शीतल पवन के सुखस्पर्श के पहले चिरश्ञीतल हो लेने 
दो मेरे शरीर को । सुगन्धित समीर के साथ पहले सदा के लिए बह चलने दो 
मेरे इवास-निश्वास को । बोर से लदे हुए सुरभित सरस रसालों को मंज्ुल 
राजियों में पहले बस उलककर रह जाने दों मेरे हृष्टि को ! और मेरी श्राशाश्रों- 
झमिलाधाओं के स्वरूप पर उस तोले अ्रनन्त प्रदेश में चिहार श्रौर भ्रठ्खेलियाँ 
करने के लिए पहले उड़ जाने दो मेरे प्राण-पक्षी को । फिर-फिर मेरे स्वामी ! 





१, मदिरा प्‌० ३: काक 
२. चाँद अक्तूबर १६३६ : केशवप्रसाद वर्मा 


भाँव-पक्ष १५१ 


यदि कभो इच्छा हो श्राया करे तो सेरी समाधि पर मुझ्ते याद करके : श्राँसुओों 
के दो फूल चढ़ा दिया करना। 

बस इतना ही पर्याप्त होगा, नाथ ! 

(२) भक्तिपरक--एक ही अद्दय ज्ञान तत्व को तत्ववेत्तागण 'ब्रह्म' कहते हैं, 
अ्रष्टांगयोगी ' परमात्मा तथा भक्त भगवान्‌ कहते हैं। नाम पृथक्‌-पृथक्‌ है, वस्तु- 
तत्व एक ही है।* एक स्फटिक मणिण के चारों ओर यदि अनेक वर्ण के पुष्प 
पड़े हों तो पृथकऋ-पृथक दिशाओं से देखने पर मरिश पृथक-पृथक रंग की दिखाई 
देगी यद्यपि मरि। शुद्ध इवेत है केवल पृष्पों का ही रंग उसमें प्रतिबिम्बित होता है । 
इसी प्रकार साधन प्रणालियों के भेद से स्वरूपतः एक ही परमात्मा को भिन्‍न-शिन्‍न 
प्रकार से साधकगण भजते हैं। भागवतकार ने भक्ति के नौ भेद बताये हैं।१ भग- 
वाब के गुण-लीला-ताम आदि का श्रवण, उन्हीं का कीतंन, उनके रूप-नाम आदि का 
स्मरण, उनके चरणों की सेवा, पूजा, अभ्रच॑ंता, वन्दन, दास्य, सख्य ओर आ्ात्म-निवे- 
दन । देवधि नारद के भक्तिसूत्र के अंतिम तीन सूत्रों में भक्ति के ग्यारह भेद किये 
गये हैं। गुणमाहात्म्यासक्ति, रूपासक्ति, पूृजासक्ति, स्मरणशक्ति, दास्यासक्ति, 
सख्यासक्ति, वात्सल्यासक्ति, कान्तासक्ति, आत्मनिवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति तथा 
विरहासक्ति । ' 

उपयु क्त भेद-विग्नह उपासना एवं विभूति उपासना के अन्तर्गत आता है। 
विराठोपासना में सर्वशक्तिमान हरि को समस्त प्रारियों में स्थित देखा जाता है ।* 
सब प्राणियों की इच्छा पूर्णा करने से, सब का सम्मान करने से काम, क्रोध, लोभ, 
मोह, मद और मत्सर इन छः शत्रुओं पर विजय प्राप्त करने से इस प्रकार की 
भवित निष्पन्न होती है। गीताकार ने कहा है कि जो सब में वासुदेव की ही भावना 
करता है वह महात्मा बहुत' कठिनाई से मिलता है ।* ईदवर में झनत्य भक्ति, अभ्यास, 


१. चाँद जुलाई १६३६ पृ० २५० : राकेश 
२. बदन्ति तत्वत्व विदस्तत्वं च ज्ञानमद्यम्‌ । 
ब्रह्म ति परमात्मेति भगवानिति शब्यते । श्रीमद्भागवत १२११ 
३. श्रवण कीतनं विष्णोः स्मरण पाद सेवनम्‌ । 
अचेनं बन्दनं दास्यं सस्याभात्मनिवेदनम्‌ ।। ७॥५॥२३ 
४. हरिः सर्वेषु भूतेषु भगवानास्त ईइवरः । 
इति भूतानि मनसा कायस्ते: साधु मानयेत्‌ ॥३२॥ ७॥७।२२ भागवत 
४, बहूनां जन्मनामत्ते ज्ञानवान्मां प्रपच्चते। - 
वासुदेवः सवमिति स महात्मा सुदुर्लभः ॥ --भ्रीमद्भगवदुगीता ७१६ 


हे हिन्दी गद्य-काव्य : उदृभव और विकास 


उनके ही लिए जगत्‌ का व्यवहार करना, कर्म-फेल त्याग आदि सोपान वासुदेवमय 
भावना की प्राप्त करने के साधन हैं।" भगवाद्‌ की व्यापक पूजा का एक चित्र शैशव 
रागिनी में इस प्रकार है 
“फकीर की भोली में, भिखारी के कफन में, राजा के मुकुट में, पुजारी कया 
तुमने समान तेज देखा है ? 
किसान की झोपड़ी सें, कंचन के महल में, गिरि की कंदरा। सें योगी क्या तुम्हें 
समान सुख मिला है ? 
जीवन में, मरण में, हास में, रुदन में, स्थिति में, प्रलय में विवेकी क्या तुमने 
समान श्रानंद पाग्रा है ? * 
व्यापक पूजा का एक दूसरा भी दृष्टिकोण है: 
“सुदूर घुंघले प्रान्त से आती हुई ये नदियां किसके चररणों पर श्रत्यन्त श्रनु राग 
से लोठती हैं श्रोर उसे नित्य पलारती हैं ? 
वह कौन राजाधिराज है ? 
चाँद-सूर्य जिसके नेत्र हैं! मेघ जिसकी जुल्फें तथा तारे मुकुट में जड़े हुए 
हीरे हैं, सारे लोक अपने-अपने स्थान पर ठहरे हुए जिसके वृहद्‌ सभा के सभा- 
सद हैं ! जिसका रोब सर्वातिज्ञायी है! वायु श्रहनिश जिसको चेंवर डुलाती है ? 
खगवृन्द साँक-सबेरे जिसकी विरुदावली गाते हैं ? 
कोर तो सी वहाँ कुछ कहने को शेष रह जाता है ?”'? 
भगवात्‌ के व्यापक स्वरूप का निवेश इसी प्रकार भांगवतकार ने भी किया है।* 
भगवात्‌ का ही निरतिशय सौन्दय सारी सृष्टि में है। देखिए : 


“हे सर्वाज्भ सुन्दर ! यह तेरे सौन्दर्य का ही प्रकार है, जो निरानंद श्राकाद 
में बाल-मुसक्यान इव बालारुण-रवि-रह्मि सुशोभित प्रभात का जन्म होता है, 
सधुमयी क॑ ज-कलिका प्रफुल्लित होकर विहरित अ्रमरावली को अलोल-कल कपोल- 
चुंबन देती है, सुरभित समीर नव वल्लि ललित मंज्ुलांग परसि-परसि बसन्त- 
कोकिल-कुंजित निकूंज को मद-विछ्िवूल करती हुई रसिक हुदय में संचार करती 


है, और पर्दतीय निर्भर द्रतबिलंबित गति से बहते हुए हरित तृरा स्वलंकृतभूमि 
का मुख थो रहे हैं ।* 


१. देखिये, गीता अध्याय १२ इलोक सं० ८, ६, १०, ११, १२ 
२. शेशवरागिनी शीर्षक १४२ 
३. मणिमाला पृ० ५३ : व्यापक पूजा 
४. देखिये, भागवत : द्वितीय स्कन्ध--अ्र० प्रथम २३ से ३६ इलोक तक 
५, हृष्टिट सौन्दर्य--प्‌० ५६ : 'तरंगिणी 
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विश्वभावना के परचात्‌ एकदेवोपासना की कोटि है। राम, कृष्ण, दुर्गा, काली, 
सरस्वती, लक्ष्मी, सूय, मारुति, गणपति के रूप में भक्त उसी एक को ही देखता है। 
देखिये : 

“कुमुद कलियाँ रंगरलियाँ मचा रही थीं। में घीरे से एक कली के गुलाबी 

वक्षस्थल में जाकर छिप गया । 

कई धवलाक्ृति मेघ न जाने क्‍यों क्षितिज के उस पार जा रहे थे । पास ही 

एक हंत प्रनुरागरंजित आ्राँखों से कुमुदबालाओं की क्रीड़ा निहार रहा था । 

उषा अरुण मुस्कुरा रहे थे--थोड़ी दूर कालिन्दोी के कूल पर मोहन मुरलो 

का अ्रभ्यात कर रहे थे । 

क्यों जी ! यहाँ आकर क्‍यों नहीं बजाते, उस अधेड़ के पासवाली गअ्रध- 

खिली कली ने कहा । 

हाँ ! हाँ |! जरूर यहाँ प्राकर बजाब्नो ! वंशीवाले ! उधघा और प्ररुणा नें 

हँसते हुए-हाँ-में-हाँ मिलाई । 

सोहन पहले के समात मुरली को करुणा में डुबोकर प्राद्र स्वरों में बजाने 

लगे । कलियाँ नात्रने लगीं । 

सोहन का झ्राह्वात करनेवाली कली धककर मेरी गोद में श्रा गिरी। शोर 

मेंने--मेंने उनके मुँह पर श्रम से श्राये हुए स्वंद को पोंछकर उनका मुंह चूम 

लिया । 

कलियाँ भाग गई । मोहन श्रन्तर्ष्यान हो गये । पर झ्रभी तक मुरली-ध्वतति 

तथा कलियों के नुपुरों की श्रावाज झा रही थी” 


तथा--- 
“क्लिन्दजा के कूल पर मोहन बाँसुरो बजा रहे थे । हाय 7 मुझे भ्रकेली छोड़ 
कर ! में तो रात से रूठी थी, पर क्या करती ? अ्रधीर-सी हो कर पं।छे 
चली । कुंज में कलकूज रहा था। मुझे देखते ही वे दोड़ पड़ें श्रौरचिबक 
उठाते हुए बोले, चलो रास रचेंगे। 
“मैं क्यों चलूँ ? बिना श्रधर सम्पुट खोले अपना घड़ा लिए इतरा गई। 
हिन्दी गद्य-काब्यों में आत्मनिवेदन, विरहा-सक्ति तथा कान्ता-शक्ति के ही 
भाव विशेष मिलते हैं । 
श्रात्म-निवेदत के भाव :-- 
ध्य्रभो |, 


पाप परिताप से तप्त, दुःख-दावानल से दग्ध एवं मोहपंक में प्रस्त यह दासों 
का दास तेरी शरण में है । 

१. हंस---मई-अप्रेल १६३४, स्वप्न : दुर्गशनंदिनी 
२. हंस' जनवरी-फरवरी १६२६, प्रेम : दिनेशनंदिनी 
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जो जगत्‌ के जंजाल से व्याकुल, भ्रश्ञान्ति की लहरों से अबी हुई झौर तष्णा 
की दावाग्न में भुनी हुई, महाखिन्न श्रात्मा है, वह तेरी शरश में है ।* 
अनुताप, परचात्ताप, ग्रभ्यर्थता, कष्टन्वशंव, कष्ट-मोचन की प्रार्थना, दोष- 
कथन, असावधानी वर्शांत झ्रादि विपय' गद्य-काव्यों में श्रात्मनिवेदन के रूप मिलते हैं। 
विरह)सक्ति -- - ' 
“सेया मुभे तिल-तिल न मारो ] 
भूख की भयंकर यंत्रणा से छुटपटाकर मुझे ठठरी बनने दो। अरब के रेणका 
प्रदेश में प्रकेली दौड़कर मेरे प्रारों को प्यास के मारे अ्रधरों तक झाने दो । 
ग्रीष्म की चढ़ती दुपहरी के प्रखर श्रातप में मुझे चिरंततन खड़ी रखकर मेरे 
सोौन्दये कुसुम को मुरका जाने दो, चिता को चिता धधकाकर उसको ज्वाला 
में मेरे यौवन को भस्तोसुत कर दो, 
करवाल को सान पर चढ़ाकृर वबरदा के सम्मुख मुझे सहर्ष बलि दे दो, 
किक्तु-- 
प्यारे विल्लोह की मृत्यु-मिश्चित हाला में तिरस्कार का विष हीरक कर घोल 
कर मुझे तिल-तिल व मारो । 
हिन्दी गद्य-काव्यों में विरहासक्ति की वे अनूठी उक्तियाँ दुर्लभ हैं जो यूर 
की गोपियों ने सूरसागर में व्यक्त की हैं। फिर भी उनका अपना ऐदश्वये है। यथा : 
कान्तासक्ति--- 
“घनदयाम मेरी गगरी भर दो, और सुझे घर तक पहुँचा दो। गेल डरावनी 
है, रेन अंबेरी है, श्रोर में श्रा रही हूँ श्रकेली ! नंदलाल मेघों की घन गंभीर 
गर्जता सुनकर मेरा हृदय काँप रहा है, यदि सुसलाधार वर्षा होने लगी, तो में 
तो श्रपने को विद्युत की कोंध सें कहाँ छिपाऊ गी । 
मेरी गगरी भर दो, सिर पर घर दो, और घर तक पहुँचा दो नंदलाल में तो 
झ्राई हूँ, गगरी भरन ।/ 
उपयु क्त रचना इतनी श्ृगारिक हो गई है कि भक्ति की कोटि में इसकी 
गणना संकोच से ही की जा सकती है। कान्‍्तासक्ति में ऐसे ही भाव आते हैं । 
(३) रहस्यवादी--रहस्यवाद क्या है, इस पर विद्वानों? ने कई प्रकार से विचार 
१. मणिमाला, पृ० ८६ । 
२. शारदीया', पु० ३३ : दिनेशनंदिनी 
३. शारदीया, पु० ३३, शीषक ३० ि 
४. रहस्यवाद--पं० रामचंद्र शुक्ल, जयशंकर प्रसाद, महादेवी वर्मा, बाबू श्याम- 


सुन्दर दास, कबीर, पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुमार 
« वर्मा, आचाय॑ नंददुलारे वाजपेयी, डा० नगेच्ध झ्रादि। 


का 
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किया है। वस्तुतः अद्दय तत्व का अहं की सीमा से किया गया रचनात्मक रागात्मक 
अनुभवपूर्णे प्रकाशन रहस्यवाद की कोटि में झाता है। अर्थात्‌ गुह्य सत्ता का ज्ञान 
रहस्यपूर्ण होने से जब भावुक द्वारा अनुभवति होकर व्यक्त होता है तो रहस्यवाद की 
संज्ञा प्रात करता है। ईसाई धर्मावलम्बी ), इस्लाम धर्मावलम्बी + तथा आाये धर्मा- 
वलम्बी सभी प्रकार के भावुकों ने रहस्य को ज्ञात करने की चेष्टा की है । 


उपयु क्त भाषा भारतीय ढंग से की गई है । पाइचात्य विचारकों की परिभाषा 
कुछ दूसरे प्रकार की है । 


अंग्रेजी के प्रसिद्ध कोष ४ में ज्ञानातीत सत्य के आध्यात्मिक निरूपण को 
रहस्यवॉककहा गया है । व्यवस्थित बुद्धि से मुमुक्षु अद्यय तत्व का ज्ञान करता है और 
भाव की प्रबलता से भावुक उसके रहस्य का। एक की उपलब्धि प्रमाणों * से होती 
है, दूसरे की भावना द्वारा । इस तरह यह कहा जा सकता है कि भाव-प्राबल्य तद्गूप- 
शीलता में रहस्यवाद के प्रादर्भाव का रहस्य है। बोन साहेव ने इसे तीन स्थितियों में 
ग्रवस्थित किया है --देवी भाव, देवी ज्ञान तथा देवी उपासना। काव्यग्रहीत रहस्य- 
बाद पहली स्थिति की आत्म अभिव्यक्ति है। गद्य-काव्य का यह विशिष्ट तत्व है । 


- आत्मा निरपेक्ष तत्व है। श्रीमद्भगवदंगीता में इसे श्रज नित्य शाइवत एवं 
पुराण माना है ।* 


(|) ४एडगएंआग5 व शाशींई। ाहाबाप्रा8 07 0. #, छू, 5फपए2600. 
(2) ४४४०४ 99 ६ि४76. 
(3) ४४घांथंध्य 9ए ए०प्रशशाल, 


१. प्लोटिनस, इरीजिना, बरनाड्ड सेण्ट विक्टर के ह्य गो, वाल्टर, बोन, अमलरिच, 
पियरे, मेस्टरइकहार्ट, जानरुइसब्रोयेक, टालर, फ्रांसिस डी. सेल्स., सेण्टथरसिया, 
मेडम ग्यावोत, हेनरीमोर, पियरे पोरेट, विलियम ला, मार्टिन, जान शिलर, 
वर्डसवर्थ, ब्लेक तथा वाल्ट व्हिटमेन । 

२. वायजीदबुस्तानी, रविय, जुलनून, हल्लाज, मंसूर, गजाली, रुम, हाफिज, शेख 
मुईनुद्दीन चिस्ती, सरमद, जायसी, उसमान, मुबारक, मंझन, कुतुबन आदि । 

३. रंदास, दादू, सुन्दरदास, नानक, तुलसी, सहाब, कबीर आदि । 

४, 270ए72]0786१[8 श०]प७७ पा, 2886 ]28, 29007 राह, ॥76 4308, 

५. प्रत्यक्ष अनुमान उपमान शाब्द तक संग्रह न्‍्यायबोधिती, पृ० २६९ 

६. अजो नित्यः शाइवतो5्यं पुराणों न हन्यते हन्यमाने शरीरे। 

“-इलोक २० अध्याय २ 
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“ग्रखंड, श्रज, श्रव्यय, नित्य तथा भ्रविकारी, आत्मा से सीमित, व्यक्तिगत 
अथवा समूहगत अनुभूति का सम्बन्ध सम्भव नहीं है ।) जिस आरात्मा का नतो 
जन्म होता है और न मरण, फिर उसकी अभिव्यक्ति कसी । अ्रभिव्यक्ति तो नाम 
रूपधारियों की ही होती है। अतः आत्मा शब्द का तात्पय यहाँ अन्तःकरणावच्छित्त 
विशिष्ट चेतन ही लेता चाहिये । हमारा कार्य इसी से चल जायगा । 


काण्ट ने इंद्रिय-संवेदन तथा बुद्धि-विकल्प दोनों के सम्मिश्रण से ज्ञान का 
उत्पन्न होना माना जाता है। सत्यत्व इंद्रिय-संवेदतों से और निश्चय बुद्धि-विकल्पों से 
आता है । बुद्धि अपने सहज नियमों से इंद्रियानुभव को व्यवस्थित और नियमित करके 
उसे सावंभोम ज्ञान का रूप देती है । बुद्धि-विकल्प संवेदनों को ज्ञान कुछुप देने के 
सांचे हैं । उतमें स्वयं शक्ति नहीं है। यह शक्ति उनमें श्रात्मा से आती है। विजुद्ध 
आत्मा समस्त ज्ञान और अनुभव का अधिष्ठान है। संग्रहण, समन्वय, सम्बंध, नियम, 
सावंभौमता, अनिवायंता सब ज्ञाता के कारण संभव है। इस विशुद्ध ज्ञाता को काण्ट 
ने भ्रतीन्द्रिय, समन्वयात्मक, अद्वय, विशुद्ध अपरोक्षानुभूति का नाम दिया है। जीव में 
विषयत्व और भ्रनित्यत्व है। विशुद्ध ज्ञात! विषयी' और नित्य है। इसके बिना किसी 
प्रकार का ज्ञान सम्भव नहीं । काण्ट के ये विचार वेदान्त तथा आत्म-तत्व के विचारों 
से बड़ी साम्यता रखते हैं। आ्रात्मा के विषय में काण्ट ने निषेध के रूप में विचार किया 
है। निषेध का अर्थ यह होता है कि हमारे ज्ञान की सीमा उस वस्तु तक जाकर 
समाप्त हो जाती है। अनिवंचनीय परमार्थ का सर्वोत्तम निवंचन नेति-नेति' है। 


'इंद्रिय-संवेदनों के रूप में ज्ञान की सामग्री उपस्थित करना, देश-काल के 
द्वार से इस सामग्री का निकलना और बुद्धि-विकल्पों के साँचे में ढलकर सावंभौम और 
निश्चित ज्ञान का रूप लेता, बुद्धि-विकल्पों की शक्ति का विजुद्ध ज्ञाता से आना, 
विशुद्ध ज्ञाता का स्वतः सिद्ध अनिवर्चनीय, अद्वय अपरोक्षानुभूति रूप होना और समस्त 
ज्ञान या अनुभव का एकमात्र अधिष्ठान्न बनता, जीवों और बाह्य जगत्‌ की केवल 
व्यवहारिक सत्ता होता, इंद्रिय-संवेदनों और बुद्धि-विकल्पों की अतीन्द्रिय तथा आ्रावा- 
गमनोगोचर परमार्थ तक गति न होना आदि सिद्धांत काण्ट के तो सत्य हैं कितु संवेदनों 
को प्रसूत करनेवाले अनेक अज्ञ य जड़ बाह्य परमार्थो' के साथ कोई सम्बंध स्थापित 
न करना, व्यवहार और पारमार्थ के हंत को पारमाथिक बना देना श्रादि दोष काण्ट के 
मत में हैं ।' * 


१. साहित्य का प्रयोजन--आत्मानुभृूति निबंध, पृ० ४१२ 
आधुनिक साहित्य -आचार्य नंददुलारे वाजपेयी, प्र० सं० 
२. चन्द्रधर शर्मा--पाश्चात्य दर्शन, पु० १७६ प्र० सं० 


थे 


काण्ट ने प्रज्ञा को विशुद्ध ज्ञाता का स्वरूप नहीं माना है | फिस्टे ने जड़ अ्रनात्म 
रूप प्रतीत्यात्मक जड़ जगत्‌ को आत्मा का ही परिणाम माना है । आझ्रात्मा की चित्‌ 
शक्ति ही अचित्‌ के रूप में भाषित होती है। चित्‌ और अचित्‌ में कोई भेद नहीं है. 
क्योंकि दोनों एक ही आत्म-तत्व के दो रूप हैं। सत्‌ से चित्‌ नहीं निकलता, चित्‌ से 
सत्‌ निकलता है। चित्‌ सदा सत्‌ है। केवल सत्‌ ही नहीं चेतन उत है। अतः अचेतन 
की कोई स्वतंत्र सत्ता नहीं है। वह चेतन का ही परिणाम है। छिस्टे के अ्रनुसार 
विज्ञान ही वस्तु के रूप में परिणत होता है, वस्तु विज्ञान के रूप में परिणत नहीं हो 
सकती । झतः विज्ञानवाद वस्तुवाद से कहीं श्रेष्ठ है, क्योंकि विज्ञान के अंतर्गत वस्तु 
आरा जाती है कितु वस्तु के अंत विज्ञान का समावेश नहीं हो सकता । फिस्टे ने 
काण्ट के दतवाद एवं अ्ज्ञेयवाद के दोषों को दूर किया । 


फिस्टे के दर्शन में तीन मुख्य सिद्धांत हैं। प्रथम स्वप्रकादश परमात्व तत्व की 
एकमात्र सत्यता और चित शक्ति का इसी का स्वरूप होना; ह्वितीय, चित्‌ शक्ति के 
द्वारा, परमात्व तत्व स्वयं को परिच्छिन्त या सीमित करके एक ओर ज्ञाता या विषयी 
जीवात्मा के रूप में प्रकट होता है श्र दूसरी ओर स्वयं को ज्ञय या विषय या 
अनात्म जगत्‌ के रूप में प्रकट करता है। तृतीय यह परमात्व तत्व अपने स्व संवेदन 
रूप में ज्ञाता और ज्ञय के भेद का अतिक्रमण करके जीव और जगत्‌ के समन्वयात्मक 
रूप में प्रतीत होता है। परमात्मा की इस संकल्प शक्ति से फिस्टे ने तीन नियम 
निकाले हैं--तादात्म्य, विरोध और पर्याप्त कारण । इनको ही क्रमझाः सत्ता, निषेध 
और परिच्छेद या सीमा कहा जा सकता है। जीवात्मा शुद्ध अद्वेत रूप है, अ्रनात्म 
जगत्‌ हत रूप. और परमात्मा विशिष्टाह्वत रूप है। पक्ष, प्रतिपक्ष और समन्वय' 
परमात्मा की संकल्प शक्ति के तीन रूप हैं। परमात्मा एकसाथ द्रष्टा और स्रष्टा 
दोनों है। आगे चलकर फिस्टे ने ईश्वर को विशुद्ध अ्रद्वत रूप में, उनके संकल्प को 
विशुद्ध चित्‌ रूप में और चित्‌ को विशुद्ध सत्‌ रूप में स्वीकार किया है । 


शेलिग ने कलात्मक भावुकता को महत्व दिया है। “इसलिए परम उत्व को वे 
'समन्वयात्मक प्रकृति', जीव की चितना प्रकृति' और जगत्‌ को अचेतन प्रकृति” माना 
है। फिस्टे के अनुसार शेलिंग भी आत्मा-अनात्मा, जीव और जगत्‌ का, ज्ञाता और 
ज्ञय का, चित और अचित्‌ का आत्यान्तिक विरोध नहीं मानते । ये दोनों एक परम 
तत्व की अभिव्यक्ति मात्र हैं। चित्‌ शक्ति संकल्प शक्ति रूप है। संकल्प शक्ति का 
रूप स्व संवेदन है जिसमें झ्रात्मा-श्ननात्मा के भेद का समन्वय हो जाता है । इसके लिए 
अनात्म तत्व की अभिव्यक्ति झ्रावश्यक है । 
, जीव में आत्म तत्व की विशुद्ध अभिव्यक्ति अ्न्तःकरण की निमेलता से ही 
सम्भव हो सकती है । सत्वोद्रेक काल की अभिव्यक्ति विंषयि-प्रंचार्न होती है, रागात्मंर्क 
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अभिव्यक्तति-प्रधान | हिन्दी गद्य-काव्य में इसके दोनों रूप मिलते हैं। इनका विवेचन 
कला पक्ष में होगा । यहाँ तो आत्माभिव्यक्ति के विशिष्ट अवयवों तक ही विचार 
सीमित रक्‍्खा जायगा । गद्य-काब्यों में आत्म तत्व का स्फुरण रहस्यात्मक ढंग से हुआ 
है। ये रहस्यमय उक्तियां जीवन की नश्वरता से उत्पन्न अवसाद का खण्ड-चित्र 
बड़ी मामिकता से व्यक्त करती हैं, साथ ही साधन पथ की उलभनों की ओर भी संकेत 
करती हैं। इन अनुभूतियों में किसी अ्रव्यक्त चेतन से वेयक्तिक तादात्म्य की भावना 
वेगपूर्ण आकुलता से दिखाई पड़ती है। इसमें कवि निष्क्रिय बुद्धिवाद और स्पन्दन-हीन 
वस्तुवाद की परिधि को लाँघकर चिर संवेदन रूप सक्रिय भावना में जीवन के पर- 
माण खोजता पाया जाता है। इनमें सौन्दर्य, शील, शक्ति, प्रेम आदि सम्बन्धी सूक्ष्म 
भावनाएं, व्यष्टिगत जीवन की गहराई तथा समष्टिगत चेतना का विस्तार देनेवाली 
अनुभूतियों के सांचे में ढली होती हैं। इस प्रकार के गद्य-काव्यों में भावातिरेक की 
क्रियाशीलता सम्पूर्ण अन्तजंगत्‌ को स्पर्श कर बाह्य जगत में अभिव्यक्ति के लिए 
अस्थिर हो उठती है । 
जगत्‌ का अन्तरंग स्वरूप जेसा रहस्यमय है, वेसा ही बहिरंग भी। मानव 
जीवन में ऐसे क्षण श्ाते हैं जब हम इन रहस्यों के प्रति जागरूक हो जाते हैं। रहस्य 
की यह सत्ता मूर्त तथा अमृत॑ जगत्‌ के सभी परमाखुओों में व्याप्त है। जब हमारी 
दृष्टि यथार्थता की खोज में खोई-खोई-सी रहती है तो वही कहीं उसे रहस्यमयी हृष्लि 
प्राप्त हो जाती है। यह उस स्थिति में होता है जब कवि अखण्ड तथा व्यापक चित 
सत्ता के प्रति आत्मसमर्पण की भावना रखता हो तथा प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष के तादात्म 
सम्बन्ध को जानने के लिए बुद्धि और हृदय की अ्रसाधारण एकता रखता है । रहस्य- 
वादी के इस आत्म-समर्पण में बुद्धि की सूक्ष्म व्यापकता से उत्पन्न प्रत्यक्ष सौन्दयं की 
विविधता रहती है तथा असीम हृदय की असीम अ्रभिव्यक्ति । उसके माधुय॑मूलक प्रेम 
में आधार भर आधेय एक रूप ही होते हैं। वहाँ भिन्‍नता को स्थान नहीं मिलता । 
रहस्यवादी के आत्मनिवेदन में किसी स्थूल भ्रभाव की पूरति की आकांक्षा नहीं रहती 
वरन्‌ अन्तर्जगत्‌ की निर्मेल साकारता रहती है। वह प्रकृति के बिखरे रूपों में गुण 
प्रतिष्ठा करता है तथा अस्त-व्यस्त सौन्दय॑ में प्रतिष्ठा करके समष्टि में व्यापक चेतन 
की भावना के साथ विलक्षण रहस्यानुभूति करता है। वेदों की ऋचाएँ इस प्रकार की 
विलक्षण अनुभूति से, दर्शन एवं काव्य के रूपों में, चेतना का श्रारोप करती भरी 
पड़ी हैं। देखिये : 
उपो देव्यमर्त्या विभाति चन्धरथा सुबृताईरयन्ती । 
पत्वा वहन्तु सुयमरसो झदवा हिरण्य वर्णा श्रथयाजसोये ॥॥* 


१. कु० ३-६१-२ 
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अर्थात, है कमनीय कान्तिवाली ! अपने चन्द्ररथ प्र सत्य को प्रसारित करती 
हुई भ्राभासित हो । उत्तम नियंत्रित हिरण्यवर्ण किरणाइव तुझे दूर-दूर तक पहुँचावे । 
ऋषियों ने न केवल व्यापारों की योजनाओं द्वारा और न रूपों की समष्टि 
की अभिव्यक्ति ही द्वारा रहस्यानुभूति प्रकट की है वरन्‌ इस ढंग से भी भावों को व्यक्त 
किया है जिसमें जगत्‌ के बंधन से मुक्त होने की आ्राकांक्षा के साथ-साथ बंधन के हेतुओं 
को ज्ञात करने की जिज्ञासा भी है :-- 
पच्छेतदेनोवरुण दिष्क्षपों एमि:चिंकितुणों विषृच्छम ।* 
(हे बरणीय) मैं दर्शनाभिलापी होकर तुभसे वह दोष पूछता हूँ जिससे काररा मैं यहाँ 
बंधा हूँ । मैं दर्शत का अभिलापी जिज्ञासु तुम्हारे समीप आया हूँ । 
इतना ही नहीं, प्रकृति के नाना रूपों पर चेतना का आरोप ही करके वे 
संतुष्ट नहीं हुए वरन्‌ अपनी हृदयगत आकुलता का आरोप प्रकृति के नाना रूपों में 
भी करके उसे जानने की उत्कण्ठा उनकी वाणी में है । देखिये;--« 
प्रेक्षन्ती युवती विरुपे अहोरात्रे प्रचुतः संविदाने । 
यत्र प्रेप्सन्ती रभियन्त्यायः स्कस्भे तं ब्रहि कतम स्विदेव सः ॥। * 
अर्थात्‌ विपरीत रूपवाले, गौर और द्याम दिन-रात कहाँ पहुँचने की अभिलाषा 
करके जा रहे हैं ? वे सरिताएँ जहाँ पहुँचने की आकांक्षा से चली जा रहा हैं 
उस परम झाश्वयथ को बताओो। वह कोन है ? 
इतना ही नहीं ओर भी : 
क्व प्रेप्सनू दीप्पत उध्वों अ्ररितिः क्‍्य प्रेप्सतू पते मातरिश्या। 
यत्र प्रेप्सन्तीतृभियन्त्यावृतः स्कम्भ त॑ ब्रहि कतमः स्विदेव सः । *ै 
यह सूर्य किसकी अभिलाषा में दीप्तिमान है ? यह पवन कहाँ पहुँचने की 
इच्छा से निरंतर बहता है ? यह सब जहाँ पहुँचने के लिये चले जा रहे हैं उस आश्रय' 
को बताओ । वह कौन-सा पदार्थ है ! 
ऋषियों ने अपनी उक्तियों द्वारा आत्मवाद तथा सब्वंवाद दोनों प्रकार की 
भावना व्यक्त की है । सर्ववाद का एक उदाहरण पर्याप्त होगा । 
ग्रतादि सध्यान्तमनन्त वीयेंमनन्‍्त बाहुं शशि सूययनेत्रस्त ॥ 
पश्यामि त्वां दीप्त हुताशवक्त्र स्व तेजसा विश्वसिदतपन्तम्‌ ॥ ४ 
तुम्हारा आदि, मध्य और अवसान नहीं है। तुम अनन्त शक्ति युक्त और 
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भ्रनन्‍्त भरुजावाले हो, सू्य-चन्द्र तुम्हारे नेत्र हैं, दीप्त भ्रग्ति मुख है। अपने तेज से 
विश्व को उद्भासित करनेवाले ! मैं तुम्हें देख रहा हूँ । 
आत्मवाद की अभिव्यक्ति अहमात्मा गुणाकेश सवंभूतेषु भारते' में हुई है । 


इस भाव-प्रधान रहस्यवादिता के विषय में श्री शांतिप्रिय द्विवेदी कवि और 
कविता में लिखते हैं : 

“कविता में विचार-प्रधान दाशंनिकता हिमालय के ग्लेशियर की भाँति पुंजीभुत 
सी लगती है, किन्तु भाव-प्रधान रहस्थवादिता गीत रूप में श्राद्र ता के स्नोत-सी 
जान पड़ती है, मानों उसमें हृदय ही पिघल गया है, दाशनिकता में तो वक्‍तृत्व 
जान पड़ता है, रहस्पवादिता में कवित्व । वक्‍त्त्वपुर्ण दाद्यनिकता अपनी निगू- 
ढ़ता के कारण विवेच्य रूप में जितनी ही ऊँचाई तक पहुँचती है, कवित्वपुरण 
रहस्पवादिता संवेद्यरूप में उतनी ही गहराई तक ।॥** 

हिंदी गद्य-काब्य में इस चेतन के साक्षात्कार की आकुलता भरी पड़ी है। 

देखिये : 

“ढू ढूने पर भी नहीं पाता । बाग में सरों से जा पूछा तू कहाँ है ? लेकिन तेरा 
पता न मिला । भयभीत हिरनी की चकित श्राँखों में भी तेरी निगाहों की तलाद 
की, लेकिन तु न दिखाई दिया। 
पुर मासो के चाँद में तेरे न्रानी चेहरे को खोजा, लेकित तु नज्ञर न श्राया । 
सलयगिरि के नाग और नागनियों में तेरी लहराती हुई ज्ुल्फों की तलाश की 
लेकित तू न दिखाई दिया । 
दरिया को नन्‍्ही-नन्‍्ही लहरों में तेरी तनी हुई भोहों को ढ़ दा 
लेकिन तु --हॉ--हॉ---त्‌ू न दिखाई दिया। 
वदखाँ के लालों में तेरे होठों की सु््चों तलाश की लेकिन भ्राह !. वहाँ भी 
नाउस्सेदी हाथ शझ्रायी | 
गुलिस्ताने भ्रम के बेहतरीन गुलाब से तेरे गुले रुख़सार का पता पूछा लेकिन 
वह भी न बतला सके । छुई-मुई से तेरी नज्ञाकत का पता पूछा--लेकिन वह 
दरमा के चुप हो गयी । 
तोते से पुछा--बता उसकी नाक के बारे में कुछ जानता है--वह भी 'टें' करके 
रह गया। कोयल से तेरी सुरोली प्रावाज्ञ - को बात पुछी--श्राह ! वह भी उड़ 
कर दक्ष्लिन जानिब चल दी--दुनिया से तेरी बेबफ़ाई पुछी--बह मुझे पागल 
समभकर हँस पड़ी-- 
सब जगह से हारकर मेंने श्रपने ही दिल से पूछा--उसते कहा 'मुखं ! तु ! 


१. “कवि और कविता” पृ० २३ 
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जिनसे जिसका पता पूछ रहा था--उन्होंने उसकी सारी अवदायें चुरा ली हैं । 
चोरों से ही मालिक का पता पूछना कहाँ की प्रक“सन्दी है ।* 
आकुलता के वेग में अखिल विल्व वाणीधारी प्रतीत होने लगता है । वस्तुत: 
चिन्मय सत्ता को जानने का पागलपन ऐसा ही होता है। रुम्पूर्ण विश्व ही एकत्व के 
सूत्र में बंध जाता है । चर-प्रचर अभिन्‍न से मालूम पहते हैं । सवके साथ संनाप होता 
है। विचार-विमर्श होता है । 
गद्य-काव्यों की रहस्यवादी उकक्तियों में दाशंनिकता के सुन्दर स्वरूप प्राप्त 
होते हैं । देखिये :--- 
“ में पागल हूँ । क्या सच ? हाँ दुनिया कहुती है में पागल हँ--पर क्यों ? यही तो 
प्रइन है । भ्रच्छा सुनो-में उनके झामोद-प्रमोद प्र हँसता हें भौर कहुत हेँ--- 
जीवन एक पानी का बबुला है, एक बालू का घरोंदा--सबथ एक दिन ढह 
जायगा- और बस यही मेरा पागलपन है 
बसुधा पर दलित, पीड़ित श्रौर लांछित रमकण सो रहे हैं शौर शाफाश में प्रकाद 
की घनी रेखा दोड़ रही है। एक श्रव्यक्त कोज़ाहुल डोल रहा है, तिमिर के घने 
आवरण सें ।* - 
चितन की ओर बढ़नेवाली जिज्ञासा भौतिक जगत्‌ की नश्वरता का ज्ञान 
कराती है और चेतन सत्ता की एकता तथा व्यापकता का अनुभव रहु-रह के होते 
लगता है । 
गद्य-काव्यों में आंतर जगत्‌ में जाग्रत अनुभूति का संतुलित रूप प्रकट होता 
है । कवि के व्यक्तित्व एवं वेयक्तिकता का प्रक्षेप यहाँ एक कलात्मक ढंग से होता है । 
कवि का लक्ष्य आत्मप्रकाश के साथ ही साथ संवेदनशीलता भी है। उनकी अंतर्ज्वाला 
से प्रसृत आकुलता गीति में बंबकर संसार के सामने श्राती है। रायसाहेब की ज्वाला 
संयमित है, भवरमल सिंधी की ज्वाला में तड़प है, रामप्रसाद विद्यार्थी की ज्वाला में 
घनत्व के साथ ही साथ व्यापकता है। वियोगी' की ज्वाला में आाद्वंता तथा चतुरसेन 
दास्त्री की ज्वाला में तूफान है । 
रहस्य के उपासकों ने अपने हृदय में सामंजस्यमुलक परम तत्व की अनुभूति 
की है, इस अनुभूति का प्रकाश उनके व्यवहार में स्तिग्धघता भरनेवाला हुआ है। 
उन्होंने श्रपनी सीमा को असीम में खो दिया है । 
पद्चम के काव्यों में मिलनेवाली रहस्य-भावना का सम्बन्ध प्रकृतिवाद में ही 
है, पर प्रकृति के प्रत्येक अंग में सजीवता का आरोप कर लेता ही रहस्यवाद नहीं है 
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क्योंकि प्रकृति की खण्डशाः यह सजीवता परम तत्व के श्रखण्ड सजीवता के आश्रय में 
है। ब्लैक और वर्डंसवर्थ प्रकृतिवादी तथा कल्पनाशील रहस्यवादी हैं। उनकी रहस्य 
भावना में परम तत्व तथा आत्मा की एकता का विकास स्पष्टतः नहीं मिलता और 
परम तत्व के प्रति आत्मा के प्रेम भाव की कठिनाई भी दिखलाई पड़ती है । 
भारतीय रहस्याचितकों की वाणी में वेग एवं सामंजस्य है। उनका आ्रात्मवाद 
समीर के शीतल सुखद स्पर्श के समान भव की भ्रीष्म ज्वाला में मलय की शीतलता 
प्रदान करता है। जीवन के कल्याण के प्रति उनमें कोमलता के भाव हैं तथा शाइवत 
झानंद के खोज की बलवती स्पृहा । 
सब ब्रह्म ही है, उसके अ्रतिरिक्त कोई दूसरा नहीं है, इसी भावना को रहस्य- 
बादी कवि अपनी रागात्मक वृत्ति से व्यक्त करता है। परन्तु अद्वेत की पूर्ण भावना 
की प्रतिष्ठा के लिए दंत का परोक्ष रूप में समर्थन होता है। ज्ञाता और ध्याता को 
ही लेकर वह ज्ञय तथा ध्येय' है। इन उभय पक्षों का ऐक्य रहस्यवाद का लक्ष्य है। 
पर आरम्भ में उपासक तथा उपास्य उभय पक्षों को माना जाता है। यह उपासना 
रहस्यमयी भावना के स्फुरण का प्रथम सोपान है। अद्वत की रागात्मिका प्रतिष्ठा 
ग्रन्तिम सोपान है। भारतीय रहस्य-भावना मूलतः बुद्धि और हृदय की सन्धि में 
स्थित रहती है ।* 
उपनिषदों की तरह हिन्दी गद्य-काव्य में भी प्रकृति के श्रस्त-व्यस्त सौन्दय॑ में 
रूप-प्रतिष्ठा, बिखरे रूपों में गुरु-प्रतिष्ठा, समष्टि में व्यापक चेतन की प्रतिष्ठा तथा 
रहस्यन्भावना का स्वरूप दिखलाई पड़ता है। उपनिषदों की रहस्य-भावना श्रधिक 
प्रभविष्णु, सजग एवं हढ़ है पर गद्य-काव्यों की रहस्य-भावना युगविशेष के प्रभाव से 
दबी हुई है । देखिये--- 
रूप-प्रतिष्ठा 
“अरुण ने आने के साथ अपने प्रताप की उष्णता सब पर प्रकट कर दी । लोग 
इस निरकुश शासक के भावी स्वेच्छाचार श्रौर प्रतापाधिक्य का अ्रनम्तान कर 
सिहर उठे । है 
सप्तषि जो रात्रि पर्यन्त श्राकाश-गंगा में खड़े हो तपदचरर कर रहे थे, श्रव दिन- 


सरिण को रक्तपुष्प भोर रक्तचंदन श्रपित कर पूर्व दिल्ला में श्रपने श्राश्षम को पधार 
गये ।* द 


तथा 
“रवि-किरणों को श्राता हुआ देखंकर अंधकार बहुत भयभीत हुआ । भागने के 
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लिए कोई स्थान न पाकर पास की कंदराओ्ं में जा छिपा और बदला लेने की 

चिन्ता में बेठ। रहा । संध्या होते ही श्रवसर जान वह शीघ्र निकला। किरणों का 

पींछा किया । किरणों भागने लगीं। पृथ्वी से पेड़ पर चढ़ीं, पेड़ से शिखर पर 

पुनः ग्रतरिक्ष में पर तिमिर वहाँ भी पहुँचा, वे भागती ही गई औौर यह पीछा 

करता ही गया। समय का यही तो फेर है ।* * 

इनकी तुलना उपनिषद्‌ के रूपविधान से करने पर पंतर स्पप्ट हो जायगा । 
“स्कंध पर भाले, पैरों में पदत्राण वक्ष पर सुवर्शालेंकारदुक्त, और रथशोभी मझुतों 
के हाथों में अग्नि के समान कांतिमत्‌ विद्युत सुब्णशंडचित शिरस्वराण धारण 
किये हैं ।-« 
यह रचना गद्य-काब्यों से अ्रधिक सप्राण एवं अलंकृत है । 

ग्‌ र-प्रतिष्ठा -- 

/हे संसृति के मौन साधक ! 

न मालूम श्राज किस युग से तुम एक ही करवद पड़े भ्रयनी अ्रटल तपस्या का 

संदेश मानव को दे रहे हो ! 

उतार-चढ़ाब ही तुम्हारे जीवन का प्रन्यतम सत्य है । 

विषाद श्रौर वेदना के घुए से घिरे, क्षितिज के निकट तुम मानव के लिए एक 

रहस्य-से बने हो । 

जब 

तुम्हारा हृदय व्यथा से पिघल बहुता है, तो सानव को उसमें सोंदये-दर्शन होता 

है -उसे उसमें कल-कल राग मधुर संगीत मिलता है। किन्तु वह वया जाने कि 
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यही तो जीवन का रहस्य है ॥ 

हे भोले तपस्वी ! श्राज तुम्हारा पत्थर हृदय भी श्राद्र हो उठता है। तुम्हारे 
विज्ञाल वक्षःस्वल पर पड़ी भाग्य-रेखाएं-सी, ये पगड्ंडियाँ विदव को समय का 
परिचय देती हैं। तुमने श्रपने जीवन में कितनी धूमिल संध्याएँ, कितने सुनहले 
प्रात देखे हैं, यह कोन जाने ? 

इन पगर्डडियों के श्रंतर में संसार के उत्थान-पतन का एक विस्तृत इतिहास 
अंकित है, जो इन पर पड़े मानव के पदचिन्‍्हों द्वारा लिखा गया है । 3 


हैँ 


१. शशव रागिनी शीर्षक ७५ 
२. अंसेषुव क्ृष्टयः पत्सु खादयो वक्ष: सु रुकमा मरुतो रथे शुभः । 

अग्नि भ्राजसो विद्युतो गमस्त्यौ: शिप्राः शीष॑सु वितताहिरण्यमाः ॥ कृ० ५-१४-११ 
३. “जीवन-रेखा में--पृ० ४४ : नरेन्द्र 


१६६ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव भ्ौर विकार 


है लोक की कढोरता उस पर बढ़ती जाती हैं । भारतीय सन्त-साहित्य के इतिहात में 
इसके प्रमंस्य प्रमाग है। प्रस्तुत निब्रस्ध का विपय दस सम्बन्ध में निर्णय करना नहीं 
है, गर चू कि हिल्‍्दी गद्य-काध्य में रहस्य-भावना का विवेचन करना है, अतः यह बात 
एस सम्पस्ध में याद रसनी चाहिए कि भगवन अन्वेधियों ने अपने अ्रनुभवों को भगवा 
मार्ग पर चलतार जिस रूप में प्रकाशित किया है बी रहस्यवाद हो गया। ही 
गय-काब्य में आई हुए रहरय-भावना सासनात्मक रहस्यवाद की अंगी है। 
४रहस्प का उपासक हुंदय में सामंजस्यसुलक परम तत्व को श्रनुभूति करता है 
प्रौर वह श्रनुभुति परदे के भीतर रखे हुए दीपक के समान अपने अशास्त श्राभात 
से उसके व्यवहार फो स्निर्धता देसी है ।' * 
यहू सामंजरय बाह्य एवं अंतर की एकता का परिणाम हे। अनुशुल तथा प्रतिकृत 
दोनों स्थितियों में समता का भाव था जाता हूं । दसे मन का अ्रमनी भाव कहते हैं। 
ऐसी ही स्थिति में सह रबर नितालता हैं, इस मन को हार जीत श्रव मेरी नहीं है ।* 
विशुद्ध विज्ञान स्वहप आत्म जत्य ही अविया के कारगा युप्मत्‌-अस्मत प्रत्यय- 
गोचर, आराशय-ग्राहक,  स-यू के तथा विधय-विधयि भदबान जगत्‌, प्रपंच रूप में भाषित 
हो रहा है । पर जीव अज्ञान से अपने को ही कर्ता या भोक्ता मानता है। कभी-कभी 
जीव की सीमित शक्ति अपनी वियशता का परिचय जीव को देती है। देखिये :-- 
“प्तों के छिद्रों से बायु जब चलती थी तो उससे स्वर होता था। ऐसा मधुर 
स्वर, जिसे सुनकर शोता भुग्ध हो जाते भे । पत्तों ने समझा मेरे समान रागिनी 
निकालने बाला हस बिदव में कौन है । उनको बड़ा गे होने लगा। सहसा वापु 
बंद हो गई । अब उनसे कोई राग नहीं मिलता, उन्हें अग्ती भूल ज्ञात हो गई।”* 
अनंत गाता से सम्बन्ध हो जाने परु शक्ति का श्रभाव नहीं रहता । निमम्नांकित 
गद्य-गीत में यही भाव दर्धाया गया है : 
“प्रेरा पात्र फूटा था। मेने उसमें जल भर। । उसमें जल केसे ठहर सकता था। 
मेरा भरना बेकार होता था, फिर भी में भरता ही गया, एक बार दो बार कहाँ 
तक कहें प्रनन्‍त बार । मुझे श्रपनो दोनावस्था पर तरस श्राने लगा कि मुझे पयों 
इतनी शक्ति नहीं मिली कि में अ्रपने फूट बरतन को बदलकरे नवीन बरतन ते 
लु। में लाचार था। फिर भी भरता ही गया। सहसा मु्के एक निर्मल जत- 
स्रोत दिखलाई पड़ा। मेने उसके नौचे श्रपना पात्र रस दिया । जल ऊपर से गिर' 
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कर पात्र में भरने लगा। श्रब मेरा पात्र रिक्त नहीं रहता । जल भझाता है चला 
भी जाता है पर पात्र में जल की कमी नहों है | * 
सीमित साधना से जागतिक सम्बन्धों में लग्न साधक शक्ति क्षरण की अनुभूति 
करता है। समाधि की क्रिया जान लेने पर असीम की शक्ति उसे सदा प्राप्त होती 
रहती है और लोकहित के लिए व्यवहार करते हुए वह शक्ति का अभाव नहीं ज्ञात 
करता । उपयु क्त रचना में इसी ओर संकेत है । 


“समर्पण और झात्म-निवेदन में साधक जितना ही श्रग्नसर होगा उतना हो उसे 
इस बात का श्रनुभव होगा कि भगवती शक्ति ही साधना कर रही हैं ।?* 
ऐसा भाव होने पर साधक अपनी चिन्ताशओ्रों से मुक्त हो जाता है। देखियेः-- 
“यह जानकर कि सब समय तुझे मेरी चिन्ता रहती है, में श्रबसे श्रपनी चिस्ताश्ों 
से निश्चिन्त होता हूँ । 
में ग्राज तक भ्रपती जीवन-पात्रा के लिए परेशान रहा। मुझे मालुम नहीं था कि 
इसकी खबर लेनेवाला तु कभी निश्चिन्त नहीं बेठता। तो ले, श्रब से मेंने भ्रपनी 
चिन्ताओं से छुट्टी पाई ।” * 
हिन्दी गद्य-काव्यों में साधन-पथ की कठिनाइयों के जितने चित्र मिलते हैं उन्हें 
तीन वर्गों में रखा जा सकता है : (१) प्रारम्भिक अवस्था (२) यत्‌किचित्‌ निर्मला- 
, बस्था (३) पूर्ण निर्मेलावस्था । पहली अ्रवस्था की कठिनाइयों में मन की परम व्या- 
कुलता दिखाई पड़ती है क्योंकि मन इस प्रकार की कठिनाइयों के लिये अभ्यस्त नहीं 
रहता । देखिये :-- 
“व्यथा के ये भ्रगार कोयलों पर घुलग रहे हैं या राख पर-+- 
बता सकोगे मेरे मालिक ? 
व्यया का ताप कालिमा को लालिमा बना रहा है या स्वयं सफेद पड़ता जा रहा 
है-- देख सकोगे, मालिक ? 
व्यथा--अ्रब मेरी उन्‍नततिवाहिका न होकर ब्रवनति-प्रधापिका हो रही है। इसी- 
लिए तो क्‍या मार्ग पर नहीं चल पाता। इसीलिये तो कर्म को उपेक्षा कर रहा 
। 
लत साहस नष्ट हो चुका है। में कर्तेव्य के निर्देश पर नहीं चल पाता ४ 
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दूसरी अवस्था में कठिनाइयों से श्रशांतिमुल कभावनाएं उत्पन्न होती हैं पर 
उनका कार्यकाल थोड़ा हीं होता है। उनमें श्रावेग भी कम ही प्रतीत होता है। 
देखिये :-- 
“अनभुति ने बताया है कि मेरे जीवन का श्र्थ है--व्यथा । 
अपने इस नन्हे से जीवन-प्रदेज्ष में जिल ओर देखता हूँ धूल-ही-धूल उड़ती हृष्टि 
पड़ती है। कभी-कभी भ्रम--हाँ भ्रम कहना ठोक होगा, हो जाता है कि अंधड़ 
का भोंका कम हुआ और में मंद सलय पवत लहरियों के चपल नृत्य की कल्पना 
सें ग्पने का लगाना चाहता हूँ। उसी समय प्रभंजन पूर्वाधिक वेग से चलकर 
जैसे मेरे मुख पर थप्पड़ जमाता है, मानों स्मरण दिलाता हो कि मेरे लिए 
जीवन का श्र है--व्यथा ।'** 
मुझ ग्रभागे को उतप्त, प्रलयकर किरणों के अतिरिक्त निसिष सातन्न के लिए 
भी कल्पतरु की शीतल छाया का दर्शन न हुआ्ला | सदेव श्रश्न श्रौर ताप ही 
मिली | *' 
में कतंव्यच्युत हुआ प्रवद्य, परन्तु संग्राम-क्षेत्र में भीषण प्रहार होने पर घबराकर 
पीठ दिखाने से मेंने इसे श्रच्छा समझा ।* 
तीसरी अवस्था में साधक कठिनाइयों का स्वागत करता है, उससे घबराता 
नहीं । ज्वाला को ही शीतलता प्रदात करता है । देखिये :--- 
“अस्तिकुण्ड ! प्यारे कितनी देर से तप्त हो रहे हो, श्राश्रो तुम्हें श्रपने हृदय की 
वारि-धारा से शीतल करू । 
क्या इन्द्र-पद का लोभी कोई मानव तुम्हें सतत जाग्रत कर रक्‍खा है ? यदि यही 
बात है तो उस स्वार्थो को बुलाओो में श्रपती सारो तपस्या का पुण्य उसे देता 
हें, वह अनन्तक्नाल तक इच्धासत का भोग भोगे। क्या जगतू के रुदन विषाई, 
दीनता को ही चिरकाल तक हवन करने का ब्रत लिये हो, तो भी मैं तुम्हारी 
सहायता करू गा । तमोगुण के रहते इन्हें विश्व से तो सिटया नहीं जा सकता, 
इनके कारण को मिदाना होगा। इनके भ्रस्तित्व को मिटाकर इनकी समाप्ति 
तुम नहीं कर सकते बल्कि इनमें श्रपता तेजपु ज डालकर ही । जीवित रहुकर 
इन्हें नहीं मिटा! सकते, मरकर हो सिदा सकते हो ।”* 
इस प्रकार के पुरुष गुणों की विक्रया से क्षुभित नहीं होते । दूसरे के दुःख को 
अपना दुःख मानकर सहषे भोगतै हैं । सुख-दुःख उनके लिये समान होता है । वे केवल 
प्रारब्ध-भोग करते हैं। इनकी समाज में उपस्थिति ही अनेकों प्रकार के विध्तों को 
दूर कर देती है । ह 
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तीसरी अवस्था के भास्वर गतिमान चित्र हिन्दी गद्य-काव्यों में कम मिलते हैं। 

गद्य-काव्यों में व्यक्त रहस्य-भावना एक ओर सूक्ष्म तत्व की व्यापकता नापती 
है तो दूसरी शोर भावावेग में व्यक्त जगत्‌ “की गहराई की थाह लेती है। हृदय और 
बुद्धि का यह समन्वय जहाँ एक ओर भाव की अ्सीमता के लिए खुले मंदान का उप- 
करण जुटाता है तो दूसरी ओर भावाबेग को बुद्धि की सीमा के अन्तर्गत रखता है। 
रहस्य की यह अजस्र प्रवाहमयी धारा “अविज्ञात” ब्रह्म को 'तत्वमसि' में रूयान्तरित 
कर देती है। ये रहस्यमयी उक्तियाँ हृदय को परम व्योम तक पहुँचाने के साथ ही 
पृथ्वी एवं पाताल की पार्थिवता से भी सम्बन्ध बनाये रहती है। रूपों की विविधता 
में परम तत्व के समष्टि भाव की स्थापना इनका लक्ष्य होता है और यथार्थ सौन्दर्य के 
माध्यम से परम तत्व के गृढ़ स्पन्दन की प्रतीति कराना इनका काय्य॑ होता है । 

(४) छायावादी--छायावाद के स्वरूप-निदर्शन एवं विश्लेशण से साहित्य की 
पर्याप्त श्रभिवृद्धि हुई है। इन तथ्यों का सूत्रात्मक विवेचन अप्रासांगिक न होगा । 

शुक्लजी का दैलीविशेष?, प्रसाद का बेदना की स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति", 
महादेवी का सर्वात्मवाद*, ग्ुलाबराय का एकात्मवादरि, पं, सन्‍्ददुलारे वाजपेयी का 
आध्यात्मिक पक्ष", डा० नगेन्द्र की भावपद्धति*, डा० देवराज का वेयक्तिक पक्षी की 
विवृति*, गंगाप्रसाद पाण्डेय” का अज्ञात सप्राण छाया, पं० सीताराम चतुर्वेदी का 
प्राकृतिक दृश्यों से रहस्यात्मक प्रेरणा तथा प्रेमनारायण शुक्ल१" का आध्यात्मिकता 
का यत्‌किचित्‌ संस्परश, छायावाद के स्वरूप-निदर्शन के स्तुत्य प्रयास हैं। इन परि- 
भाषाओं को हम तीन वर्गो में रखकर देखेंगे। 

पहला वर्ग शुक्लजी का शलीविशेष है। दूसरा वर्ग डा० नग्रेद्ध का जीवन 
के प्रति भावात्मक दृष्टिकोण है । तीसरा वर्ग महादेवी वर्मा का है । इन्होंने छायावाद 
को दर्शन की भित्ति पर खड़ा किया है। इसे सर्वात्मवाद कह सकते हैं । 





१, हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ७४७ 
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शुक्लजी की व्याख्या पर हम पीछे विचार करेगे। 

डा० नगेद्ध ने छायावाद की परिभाषा में यह स्वीकार किया है? कि छाया- 
वादी कवि की वृत्ति, विकट यथार्थ और स्थूल से विमुख होकर सुदूर, रहस्यमय श्रौर 
सृक्ष्म के प्रति आकृष्ठ हो रही थी--ठोस वास्तव से ठोकर खाकर कल्पना और स्वप्न 
का संसार रचती थी--कोलाहल के जीवन से भागकर प्रकृति के चित्रित अंचल में 
शरण लेती थी--स्थूल से सहमकर सूक्ष्म की उपासना करती था। आगे चलकर 
नगेन्द्रजी ने यह स्पष्ठ किया है कि यह वायवी अ्रथवा अतीन्द्रिय' रूपविधान की प्रवृत्ति 
अ्रन्तमु खी तो है पर प्रत्यक्ष में पलायन का रूप नहीं है। ठोस यथार्थे से ठोकर खाकर 
कल्पना और स्वप्न संसार की सुष्ठि को प्रत्यक्ष से पलायन यदि नहीं कहा जाय तो 
फिर और क्‍या कहा जायगा । वस्तु को व्यक्तिगत भावनाश्रों में रंगना, क्‍या यथार्थ 
का अ्ंकन कहा जायगा ? कवि का व्यक्ति जब समष्टि की भावना को स्पर्श करता है 
तभी उसके विचार वाद' विशेष की संज्ञा प्राप्त करते हैं। साहित्य में उन्हीं व्यक्तिगत 
अनुभूतियों की महत्ता है जो मानव जीवन की व्यापक पीठिका को छू कर चलती है। 
छायावाद रहस्यवाद की सीमा का स्पर्श तक नहीं करता और  प्रगतिवादी उसे यथार्थ 
से पलायन मानते हैं, फिर छायावाद का आध्यात्मिक दर्शन क्या है ? यह एक विचार- 
णीय प्रदन है। आध्यात्मिक दर्शन का सम्बन्ध साधना से है। छायावादी कवियों में 
प्रसाद, पंत तथा निराला आध्यात्मिक जगत्‌ के साधक कभी भी नहीं रहे हैं, अतः उनकी 
अनुभूतियाँ दर्शन का आधार केसे बन सकती हैं। पंत का प्रगतिवाद की ओर झाक- 
षेण छायावाद के आ्राध्यात्मिक दर्शन के खोखलेपत को और भी व्यक्त कर देता है। 
फिर छायावादी कविता का आध्यात्मिक दर्शन है क्या ? क्‍या बौद्धिक विवेचन जो 
अनुभूत हो, वादविशेष का आधार हुआ करता है और वह वादविशेष भी कुछ तो 
होना चाहिये । जब हम यह कहते हैं कि जायसी रहस्यवादी कवि हैं तो ऐसा कहने 
का हमारे पास यह पर्यात आधार है कि उनकी समस्त रचना रहस्य की भावना से 
लबालब भरी है। उन्तकी वाणी की विदग्धता एवं रचना-कौशल में श्रपवेग उसी का 
परिणाम है। छायावादी कवियों की सम्पूर्ण कृतियों में भ्ज्ञात श्रतंत की छाया उपलब्ध 
नहीं होती । केवल कुण्ठात्रों के ही प्रकाशन हृष्टिगत होते हैं । 

छायावाद को पाइचात्य स्वच्छुन्दतावाद की सरणी में भी नहीं रक्खा जा सकता 
क्योंकि साहित्य में कोई भाव-धारा अनुकृति के रूप में नहीं श्राती वह तो प्रेरणा का 
प्रतिफल होती है । अपने देश की संस्कृति, वातावरण परिवेश, जाग्रति आदि का प्रभाव 
साहित्यकारों पर भी पड़ता है । कुछ तो काल के तात्कालिक आवाहन को मान कर 
सारी चेतना तत्कालीन परिस्थितियों के समाधान में त्रगा देते हैं, कुछ आदर्श का चोंगा 





१. विचार भर अनुभूति, पृ० ५३ प्र० सं० 
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पहनकर बड़े होने का स्वांग तो रचते हैं पर मानवी दुर्बलताओं के शिकार बने रहते 
हैं। श्राज हमारे अधिकांश साहित्यकार का जीवन बाहर-भीतर से दो है फिर यह 
प्रशन उठाया जाता है कि अनुभूति की प्रेरणा का साहित्य में महत्व है या नहीं । 


छायावाद की एक प्रसिद्ध रचना को उदाहरण के लिए लेकर इस पर गंभीरता 
से विचार किया जाय । रात्रि व्यतीत हो गई तारे छिप गये पक्षी चहचहा रहे हैं। 
अब कविता देखिये:--“बीती विभावरी जागरी, अ्रम्बर पनघट में ड्बो रही, तारागरश 
उषा नागरी । खग कुल, कलकल-सा बोल रहा, किसलय का अंचल डोल रहा । लो 
यह लतिका भी भर लायी नव मुकुल नवल रस गागरी ।” इस रचना से संवेदनीय 
भाव की उतनी प्रबलता नहीं व्यक्त होती जितनी अभिव्यंजना की । छायावाद की 
ग्रधिकांश रचताझ्रों के विश्लेषण से यह बात अ्रच्छी तरह ज्ञात हो जायगी कि छाया- 
वाद काव्य-शैली का एक प्रकार मात्र है। भावात्मक दृष्टिकोण का विस्तृत मानव 
जीवन से अलग प्रकाशन, साहित्य में महत्वपूर्ण नहीं होता। 


इस उलसे हुए प्रश्न को यहीं समाप्त किया जाता है । प्रस्तुत निबन्ध का यह 
विषय भी नहीं है किन्तु छायावाद के विषय-निर्धारण के लिये इतना विवेचन करना 
आवश्यक था। ु 
छायावाद का' आगमन ट्विवेदीजी के इतिवृत्यात्मक के विरोध में भी नहीं 
हुआ है । इसके लिये मिले-जुले कई कारण हैं | गाँधीवाद ने राष्ट्रीय जागरण में एक 
नेतिक चेतना की शक्ति भरी । इस जागरण में भारत के अतीत आदशों के प्रति जाग- 
रुकता तथा जातीय अहंकार के भाव थे । इसके विरोध में जाने का साहस बुद्धिजीवी 
वर्ग के पास न रहा, झतः वह भाषा के कलधौत महल में वयक्तिक विवृत्ति को सजा 
कर लाया । हृदय की भावुकता का संयोग पाकर, ऐसे भावुकों की रचनायें ही काला- 
न्तर में छायावाद की संज्ञा से विभूधित हुई । 
छायावाद की उपलब्धियाँ कुछ तो अनुभूत रहस्यवाद के तत्व हैं और कुछ 
अन्तमु खी वृत्ति के वायवी तथा अतीन्द्रिय रूप । इन प्रवृत्तियों. का प्रकाशन गद्य-काव्य 
में निम्न रूपों में हुआ है : 
(१) बेदना की स्वानभूतिमयों प्रभिव्यक्ति। 
(२) प्रकृति पर चेतना का आरोप | 
(३) सौन्दर्य तथा प्रेम की भावता । 
(४) व्यक्तिवादी हृष्टिकोण एवं दर्शन । 
(१) बेदना की स्वानूभुतिसयी अ्रभिव्यक्ति--वेदना की व्यक्तिवादी अभि- 
व्यक्ति का आवेग विषय-वस्तु की विशालता एवं व्यापक क्षेत्र का संस्परश नहीं करता, 
उसकी महत्ता, उसकी स्पष्टता, प्रभावपूर्णता तथा श्रर्थशालीनता में ही निहित रहती 
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है। किसी भी रचना की महत्ता व्यक्तिविशेष के दृष्टिकोण में ही निर्धारित नहीं की 
जा सकती, उसमें मानव-मात्र के मूल तत्व ग्रथित होने चाहिये। छायावादी कवियों 
की वेदता गहरी तो होती है पर उसमें विस्तार नहीं होता । इसी विस्तार के अभाव 
में उसमें विस्तृत मानव जीवन की मम छवियों का आकलन यथाथर् में नहीं हो पाता। 
देखिये :--- 
“असफलता का-स्वप्त जब तक मेरी पलकों से उलझा रहा तब तक दाबाबे दमा 
अपनी सम्पुर्ण शक्ति से जलती रही, 
और मैंने उत् अ्रमर प्रक:दा की छाया में बेठकर प्रम के कई चित्र बनाये, किन्तु 
सौन्दय के अंतिम चरण का स्पर्श करते सफलता मेरे निकट भ्राई तो उसके रंगीन 
तुफानी अचल ने चिराग गुल कर दिया । 7 

सुख-दुःख, उललास-क्षोभ, आह्वाद-उद्बेग मानव के परिवेश में व्यास हैं । उच्च- 
तम प्रतिभा-मनीपी साहित्यकार जेवी--मनोवेज्ञानिक प्रकृति को स्पर्श करनेवाली वास्त- 
विकताञ्रों का अंकन इस प्रकार से करते हैं कि सामाजिक को यह प्रतीति होने लगता 
है कि वे भावनाएँ उनके ही जीवन से बटोरी गई हैं । वे उनमें आत्मीयता का ग्रनुभव 
कर आनन्द-विभोर हो उठते हैं, पर जहाँ यह भावना होती है कि साहित्यकार ने किसी 
विशेष परिस्थिति में ऐसा अनुभव किया होगा वहाँ यह श्रात्मीयता नहीं पाई जाती और 
रचता की रमणीयता को ठेस पहुँचती है। छायावादी रचनाशझ्रों में नितान्त व्यक्ति- 
मूलक वेदना की विवृत्ति होती है और उस वेदना का आधार उनका श्रतृत्त मन ही 
होता है। यह अतृप्ति जीवन की संकीर्शाता से ही जन्य होती है। विराट जीवन में 
व्याप्त अतृत्ति का उद्घाटन वे नहीं कर पाते, क्योंकि उनका अपना जगत होता है। 
इसीलिए रससिक्त भाव॒ुकता का उनमें दर्शन कम होता है। विषय की विराटता से 
वोधचेतना में चनुदिकी प्रसार होता है श्रौर रागचेतना की अभिव्यक्ति उदात्त एवं 
ओजस्विनी होती है । पर जहाँ साहित्यकार युग- युग में व्याप्त प्रदनों से नहीं उलभता 
वहाँ उसकी रचना, कालविशेष की ही निधि होती है। जटिल यथाथ॑ की सूक्ष्मतम 
भावनाओं को प्रतिफलित करनेवाला साहित्य शाइवत होता है । सूर, तुलसी तथा कबीर 
की रचनायें ऐसी ही हैं । 

(२) प्रकृति पर चेतता का आरोप--'आधुनिक काल में छायावादी कवियों 
ने प्रकृति में संचेतन साथी खोजने का प्रयत्न किया और अपनी विविध मानसिक प्रव- 
त्तियों के साथ प्रकृति के विस्तृत प्रांगण में प्रवेश किया । अपनी चितवृत्ति के अनुसार 
ही उन्होंने प्रकृति को अ्रनेक रूपों में मृतिमान पाया ।* “मदिरा” में तेजनारायणजी 
'काक ऋतुराज' से प्रइन करते हैं ? 


नस नननपक०-ननयतत-नी ना 
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“ऋतुराज ! तुम अपने गुनाबी बादलों के महल की खिड़की में बंठे हुए पृथ्वी 
की ओर प्र मभरी हृष्टि से निहार रहे हो, किन्तु नीचे क्‍यों नहीं उत्तर श्राते ? 
क्या ग्रभी तुम्हारे ञ्राने का समय नहीं हुश्ना है ? 

पृथ्वी की बाठिका के वृक्ष तुम्हारे विरह में सुखकर काँडा हो रहे हैं, पहाड़ियों का 
श्यु गार उजड़ गया है, कोकिल गीत गाना भूल गई है और स्वयं एथ्बी श्रवाथा 
वियोगिनी की भाँति बाल बिखराए हुए घूल में लोट रहीं है । 

ग्राश्ो ऋतुराज ! झपने कोमल चररणों के स्पर्श से प्रृथ्वी के उद्यान को हरा-भरा 
कर दो। श्रपत्ती प्रियतना को फूलों की रग-बिरंगी साड़ी पहूनाकर और अपने 
हाथों से उसकी श्रस्तव्यस्त केश-राशि संव/रकर उसमें श्रोच्-वन्दुओं के उज्ज्वल 
मोती गू थ दो । * 

तथा-- 

“हे सजल जलद, क्षितिज के किसी श्रहव्पय कोने से उठकर तुम सारे वभो-मण्डल 
को छा लेते हो, श्रातप-सन्तप्त मही को छाया प्रदान करते हो ओर रस की बू दें 
बरसकर उसे तुप्त कर देते हो । पर मे तुमसे एक बात पूछता हें । ये सहत्न- 
सहस्र शुक्तियाँ श्रपना हृदय खोले ससुद्र पर उतरा रही हैं, तुप्त इन्हें श्रपनी दान- 
वर्षा से वंचित क्‍यों रखते हो ? 

समता, तुम उनके उज्ज्वल हृदय में श्रपनी छाया देखकर सुखी होते हो । 

मेरा कहना सानों । एक्त बार उन्हें रस प्रदात करो, जो मोती बनें । और तब 
उन मोतियों के स्वच्छ हृदय से दर्पण का काम लो । दुक सोचो तो, उस महत्ता 
से तुम कितने सुखी होगे ।”* 

साधना पृ० १०३ शीर्षक पूरा चन्द्र! भी इसी प्रकार का है : 

छायावादी गद्य-काव्यकार अपनी प्रकृति के अनुसार प्रकृति का सुन्दर मानवी- 
करण किये हैं। देखिए :--- 

“बसन्त की पूर्णिया में पावस की सावस में, निदाघ की दुपहरी में, शरद के प्रभात 
में एक ही तान, एक ही गति, एक ही ध्वनि से ऋरभकर किस श्रनन्त वीर के 
तारों को निज पारिए-पललव से छेड़ रही हो निर्भेरिणी ? 

रूप मुग्ध श्रन्ध सलय मारुत तेरा सुललित मनोहर दबेत श्रंचल खोंच-खींचकर 
किस मादकता से क्रीडा कर रहा है ? सघन विपित के विज्ञाल विदप ऋुककर 
विनोत भाव से तुम्हारी वन्दना कर रहे हैं। कुज-निकुज पुलकित हो फूल उठे 
हैं और सुगन्धित पुष्पों की वर्षा कर विनम्र भाव से तेरी श्रच॑ना कर रहे हैं 
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किस अनंत को ढू ढ़ने में इतनी उछल-कूद मचा रही हो ? कितनी कान्ति, प्रदस्य 

साहस और निर्मीक्ता से श्रपने जीवन-लक्ष्य पर श्रग्नसर हो । तभी तो तू श्रपने 
निर्दिष्ट स्थान पर पहुँचेगी। धन्य है तेरे साहस, कार्यपरायणता और हढ़ 
प्रतिज्ञा को । 


कहीं-कहीं प्रकृति की सचेतनता में आत्मीयता के भाव भी व्यक्त हुए हैं । 


“हरित कगारों के बीच, यमुने ! धीरे-धीरे बह ! 

तेरी प्रद्ांसा में पुलकित होकर में तेरे माहात्म्य को प्रकट करनेवाला एक नवींब 
स्तोन्न रच दू गी, 

कलिन्दजे ! धीरे बह ! 

तेरे कल-कल करनेवाले स्रोत के निकटवर्तोी निकुज में मेरा कृष्ण सोया है । 
उपके प्र म-स्वप्त को अपनी तीज घारा से भंग न कर । 

कलिन्द-तन्दिनी धीरे-धीरे बह ! 

पिक, शुक्र, केकी ओर श्रन्य कल गान करनेवाले खगवृन्द, काग और पपीहे, 
तुमसे भी नम्न निवेदन करती हूँ कि अपनी तानें बन्द कर मध्यान्ह के सन्‍्नादे 
को और भी घना कर दो जिससे मेरा रातभर का उनींदा माधव सुख की नोंद 
सो सके ॥ 

हरित कगारों के बीच हंसतनपा, होले-हौले बह । * 

उपयु क्त रचना की अतिशय मनोज्ञता, उसकी सुकुमार भावनायें यौवन-सुलभ 
चापल्य एवं सुरभि से भरी हैं। 

(३) सौन्दर्य तथा प्रेम की भावता--छायावादी कवि विश्व में बिखरे हुए 
सोन्दय्य को पी डालना चाहता है। उसके हृदय में प्रकृति के बाह्य सौन्दय के प्रति 
भ्ाकषंण है । एक उदाहरण इस प्रकार है: - 

“शिक्षिर के श्रन्त में गुलाबी बयार के गुदगुदे स्पर्श से रसाल बोरा गया है, और 
उसकी नोली-पीली शुश्र मंजरियों पर भ्रमर गुजार रहे हैं ।* 

छायावादी रचनाओं में प्रेम-भावता का पुट इसी जगत का है। यथा--- 

/दिल का लबरेज्ष भरा दरिया आँखों में उतर शझ्राया है, जिन्दगी के ज्वार में 
उम्मीदों की रंगीन दुनिया डुब गई है, मौत को मनुहार में भविष्य का घुघला 
सा इश्ञारा है, काल किस्मत का फैसला करने को तत्पर है, योवन बुर रहा है, 
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दृपहरिया के फूल भार रहे हैं, स्पृति सोच है, कल्पना उसड़ रही है, और चिर- 
विछोह की रंजिज्ष से दिल श्राँखों में उतर गया है ।”* 


दूसरा चित्र भी देखिये : 


“ऐ मेरे प्रेम में बोरातेवाले धीर-वीर सनसस्‍्वी ! तेरी मुराद पुरी होने का यहौ 
क्षण है-- वर साँग ! 

विदाघ के श्रारम्भ में कोयल की कूज सुनकर श्राम्र गदरा गये हैं श्रौर कैरियाँ 
पत्ते के भूमकों की डालियों से लटक रही हैं, तरुण तपसवी । तेरी साधनाएृरं 
होने की घटिका झा गई है, वर साँग ! 

प्राणशोपम प्रणयी ? प्रादृट का प्रारंभ है, दादुर और मोर के रब को छुनकर 
श्राकाश मेघाच्छुन्न हो गया है। पक्के श्राम अ्रवनी पर ठपक रहे हैं, और फूलों 
से मेंने प्रपना फाबा भर लिया है। मेरी श्रधरामृत की स्वाति-बूंद के तृषात्त 
चातक ! 

तेरी तपरचर्या समाप्त हुई, मुनि-वृत्ति छोड़कर भवयोवादित वर साँग । * 


कभी-कभी प्रियतम के आगमन की वेकली असह्य हो उठतती है। यथा--- 


“तुम्हारे श्राने में विलस्व क्‍यों हुआ ? योवन की संध्या अलसा गई, जीवन के सध्य 
में रूप का ज्वार स्थिर रहा, कोकिला के मौत ने वसंत के झागनन को बाँध 
रबखा, उषा के लोल कपोलों पर प्रतीक्षा का पीयूष ज्यों-क्रा-त्यों दुलका रहा 
झर--- 
बासी श्ूगार ने बेबसी उगल दी ! 
यौवन की संध्या अ्लसा गई, वे सालुम सेयाँ सोरे, 
तुम्हारे श्रागमन में क्‍यों विलम्ब हुआ ? 

न मालूम सं्याँ मोरे' पदावली प्रेम की प्रवहमान पीड़ा व्यक्त करती है। इसमें 

ग्रधीरता, आकुलता, क्षोभ आदि भावों का सुन्दर चित्रांकन हुआ है । 

उच्छ खल प्रेम का स्वरूप भी गद्य-काब्यों में मिलता है। यथा :--- 

“यदि में राज मार्ग सें तेरे श्रंगरखे को श्रास्तीन पकड़कर खड़ी हो जाऊ तो सेरी 


भत्संता न करना, न प्रेस को परंपरा ही तोड़ना । 
यदि जनाकोरण पथ पर में तेरा हाथ श्रपने हाथ में ले लु तो श्रपदी निष्कलंकता 
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जनसमुह के सम्मुख प्रकट करने के लिए धृष्टा, दुश्च रित्रा, दुष्टा, कलंकिनी कह- 
कर अपमानित न करना, क्‍योंकि में तेरे प्रेम के लोध को संवरण न कर 
सकू गी । 

वासना की अतृप्ति का चित्र पादचात्य सभ्यता से प्रभावित है | संयोग श्र गार 

के चित्र भी सुन्दर हैं। यथा :--- 

“सुधांशु स्वप्निल कुसुद-बाला को बारम्बार चुबन द्वारा श्रध॑रात्रि में जगा रहा 
है, भौर तुम--सुभे, 
किन्तु निशि गंधा को सौरभ पर रमसती हुई नींद का उच्छुवास मेरी पलकों को 
छू गया है और में नयन नहीं उधार पाती । 


रजनी की निस्तत्य गंभीरता को भंगकर विरह-विद्वल चक्रवाक श्रार्तस्व॒र से 
चकवी को बुला रहा है, और तुम सुझे, परन्तु पोस्त के लाल फूलों का भार' 
मेरे अधरों पर हुलक श्राया है श्रौर उनकी माधुरी ने मुझे सौन बना दिया है ! 
निशीय की इत दीरव बेला में बुचबुल सोये आब से ढके हुए गुल के कान में 
झपनी फर्याद डाल रहा है और तुम मेरे कानों में श्रपता शिकवा | लेकिन सृत्यु 
की चिर सहचरी निद्रा ने मृच्छेना से मेरे कान भर दिए हैं, और में सुनती हुई 
भी कुछ नहीं चुनती हूँ !!”* 
प्रेमी के रूप का वर्शुत भी पर्याप्त मोहक है। यथा:-- 
“गलझन में तेरी लुनाई का कोई प्रकाश सरों नहीं है । 
तेरे बालों को हरी-सौरभ, नेपाल और भरुदान के जंगलों सें स्वच्छुन्द विचरने 
वाले मन्द सोदांकित मुगों की साभियों में कहाँ ? 
गुलाब पंखुड़ियों को गिराकर श्रपता गरेवा चाक करता है पर उससें तेरे गुल- 
बदन की-सी महक नहीं । 
सदा में तेरे गीत गाती हूँ क्योंकि इस महफिल में तुझसा कोई फानुस नहीं है ।* 
रूप के प्रति श्राकषंण का चित्र अत्यन्त मनोरम है। यथा:-- 

“मृणाल तस्तुश्नों से कुरंग को न बाँध रंगिणी ! * 
प्रभात की गोवूलि में कड़ी हुई इवेत कलियों के हास में मेघ महलार को थिरकने 
दे, इन्द्रवधुओं के पलक पराग से 
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प्रशय-प्रांगराय को तर कर । 
स्वप्न की मदिरा पिला प्रतीक्षा की अ्रचेतनता दूर कर, लहरों के तल में आँचल 
का प्रदीष छिपा अंधेरे में जीवन का नतंन देख--- 
यह दर-सन्धान की बेला नहों है रंगिणी * 
सुर्याल तन्तुशों से इस श्रनजाने कुरंग को न बाँध । 
प्रेम की भ्रान्ति-जन्य सुख का एक चित्र इस प्रकार है। यथा -- 
“सयूरी वर वरणिती कलिन्द नंदिनी के .पुलिनवर्ती एक करोल निकुज की पत्रा- 
वली विहीन डाली पर एक क्लान्त भटकती कोकिला भूली संथ्या की बेला में 
निभिय मात्र के लिए उतरी, श्रौर फिर कल कण्ठ से गाती हुई नत्र मंजरियों से 
लदे हुए आज्र के छतनार पर प्रयता तीड़ बनाने के लिए उड़ गई। करील का 
रोम-रोम श्रानन्दोल्लास से हुलसित हो उठा। उसमें जीवन रस-प्लावित हुश्रा, 
और उस मुह॒र्त की स्वृति उसके कण्टकाक्ीर्ण जीवन की एक अनमोल निधि 
बन गई, परन्तु उसे क्‍या मालूम कि पक्षिणी तो उस करोल ठहुवी पर भूलकर 
ही बेठी थी ।7* 
मान का एक चित्र हृष्टव्य है :-- 
“अहा ! यह सुख कैसा महान है। प्राणनाथ के सथुर मानव का कारण मेंने जान 
लिया । हृदयेश ने किप्ती बात पर मान नहीं किया है। भला वे सुकसे कभी 
वाम हो सकते हैं ? उनके समान का एकसात्र कारण मेरे सनाने के हाव-भावों 
का आनन्द लेना हैं। 


क्या यह अवसर सोच का है ? भ्ररे मुग्व, सुख में दु ख की भावना ! 
यह सुयोग तो परम भाग्य से प्राप्त हुआ है। इस सप्तय तो अ्रपत्ती मनाने की 
कला के श्रानन्द से प्लाबित करके उन्हें श्रौर भी मोह लेना चाहिए ।* 

(४) व्यक्तिवादी दृष्टिकोण एवं दर्शत--व्यक्तिवादी दृष्टिकोण की सीमा- 
रेखा अतल स्पशिनी नहीं होती क्‍योंकि वहाँ साहित्यकार एक सीमित क्षेत्र तक ही हाथ- 
पाँव मारता है। उसका सीमित क्षेत्र वही होता है जो उसे रुचिकर हो | भौतिकता 
की आधुनिक निविड़ निशा में नारी छायावादी कवियों के जीवन में विद्युत-सी दिख- 
लाई पड़ी है। कवियित्रियों के लिए पुरुपवर्ग कम आकर्षण का विषय नहीं रहा है । 
सामाजिक नियंत्रण तथा नंतिक भावनाओं के आतंक से छायावादी साहित्यकारों की 
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भावना उस स्वच्छुन्द परम्परा का पालन नहीं कर सकी जिसके लिये वे विकल थे 
प्रतः वासनायें एक छद्मवेशी लिवास में आयीं। इसे जिन्होंने नहीं पहचाना वे वेदों 
में इसके दर्शत का आधार ढू ढ़ने लगे । वेदकालीन अ्रनुभूतियाँ आज भी होती हैं पर 
छायावादी कवियों में इसकी संभावना कम है । महादेवी के विषय में यह निर्णय इतना 
जल्दी लागू नहीं होता । कुछ चित्रों को देने से बात स्पष्ट हो जायगी । यथा :-- 


“प्रिये ! ग्रव बादलों का रीना अ्रवगुण्ठन हटाकर चांद बाहुर निकल श्राया तो 
मुझे ऐसा ज्ञात होते लगा मानों तुम्हारा घुघठ धीरे से सरक गया है श्रौर मेरी 
उत्सुक श्राँखों को तुम्हारी प्रनुपम रूप-राशि के चिर श्रभिलिषित दर्शन प्राप्त 
हो गये हैं । उस समय संसार मानो हमें श्रकेला छोड़कर श्रलग हट गया । विश्व 
के विस्तृत प्रांगण में केवल हम दोनों दिखाई देने लगे। जीवन का छिपा हुआ्रा 
रहस्य प्रकट हो गया ओर मेरी समझ में झा गया कि पृथ्वी पर प्रकृति! और 
पुरुष की सृष्टि करने का क्या श्र है 
तथा-- 
“हपसि ! जब तुम उषा की प्रथम किरण-रदिम के कोमल रूप में धु धले अंधेरे 
से ढकी हुई पहाड़ियों पर धीरे से उतर श्राती हो तो मेरा हृदय श्रसीस श्राह्वाद 
से परिष्लावित हो जाता है श्रौर मेरी ब्रात्मा बंधनमृक्त होकर तुम्हारी प्रशत्ता 
के गीत गाती ६ई अ्रनन्‍्त श्राकाश में विहार करने लगती है। 
श्रिये ! जब्र फूलों के खिले हुए अधरों पर तुम्हारी मुस्कान खेलने लगती है, जब 
सरोवर के वक्षस्वल पर तुम्हारे चंचल चरण लहरियाँ बनकर थिरकने लगते 
हैं, जब मृक्तावन की प्रत्येह हिल्‍लोल में तुम्हारे गीतों की तरंगें बहने लगती हैं, 
जब तुम्हार! सौन्दर्य धीरे-धीरे प्रकृति के कश-करश पर बिखरने लगता है तो 
संसार के रोम-रोम के गान फूट निकलते हैं श्रौर विश्व की विराट श्रात्मा एक 
प्रदुभुत आनन्दात्तिरेक से सिहर उठती है । प्रेयसि ! जब संध्या के गुलाबी बादलों 
में तुम्हारी सुनहली साड़ी का प्रंचल खुलकर गिरने लगता है, जब तुम अपने 
शयन-कक्ष के प्रदीप की शिक्षा धीमी करके पृथ्वी की भ्रोर श्रलसाई हुई श्राँखों 
से निहारने लगती हो तो संसार सब कार्य छोड़कर पागलों की तरह तुम्हारी 
प्रनुपत)त सौन्द्ये-छवबि को निरखने लगता है भौर विश्व को विराठ आत्मा तुम्हारी 
सोन्दरय-पुरा का पान कर कुछ क्षणों के लिए चेतनाविहीन हो जाते हैं । * 

कृवियित्री दिनेशनंदिनी का एक चित्र इस प्रकार है : 

“जरा-जार्ण हूँ तो क्‍या ? तुम्हारे स्पश भात्र से घोडसी बन जाऊँगी, 
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में कुबजा कुछूपा हूँ तो क्‍या ? तुम्हारी श्रधर-पुधा पीते ही उर्वशी को मात 
करू गी, में निरक्षरा हूँ तो क्‍या तुम्हारा सत्संग लाभ करते ही शारदोया बन 
जाऊ गी 
मुझे अधमरी समभकर मेरी झ्रवज्ञा न करो देव ! मैं तो तुम्हारा पदाधात सहते 
ही जी उठ गी।”* 
गद्य-काव्य की छाय्रावादी रचनाझ्रों में ईश्वर, जीव, जगत्‌, माया आदि के 
स्वरूप पर विचार हुआ है पर इसे आध्यात्मिक कोटि में नहीं रकखा जा सकता । इसके 
लिये बोद्धिक गब्द ही उपयुक्त होगा | उदाहरण से इसे स्पष्ट किया जाता है। ययाः 
“खुदी की चहारदीवारी से निकलकर देखने पर द्रष्टा और हृश्य का भेद लोप 
हो जाता है, 
पैमाना, सुरा, और साक्ी को देखकर में श्रपना आया भूल जाती हूँ 
वसन्‍्त की प्याली से सिर्फ एक घट सुभे पिला दे कि अनल हुक का राज मेरी 
जवाँ पर उतर ब्ााये, और में मंतर की गहादत की सबूत बन जाऊ ।** 
तथा--- 
“जिस सौन्दर्थ-सागर के एक करा से रंगे हुए इत फूलों पर, इन रंग-बिरंगे बादलों 
पर, इन पवित्र मुसुक्ान से सुशोभित बालकों के भोले-भाले मुख पर, इन मनो- 
हर पक्षियों की एक भनक पर जीव तन, सत, धन से निछावर होता है, परे मृढ़ 
उसी पर शअ्ररूप होने का सन्देह ।/* 
छायावादी विचारकों की ओर से यह कहा जा सकता है कि महाशय आपके 
पास ऐसी कौन-सी कसोटी है जिस पर कसकर आप यह कहते हैं कि यह रचना 
आध्यात्मिक नहीं है, बौद्धिक है। छायावादी रचनाओं में अध्यात्म के सिद्धान्त तो 
मिलते हैं पर साधना की प्रतिक्रिया का संकेत नहीं मिलता है। साधनाकालीन जीवन 
के तीत्र आधघात-प्रतिघात की राँकी नहीं मिलती । ऐसे स्थलों पर चलता हाथ मारा 
गया है। इसीसे यह स्पष्ट हो जाता है कि ये रचनाएं बौद्धिक हैं। यदि यह प्रश्न 
किया जाय कि आप कंसे जान गये कि साधना की प्रतिक्रिया छायावादी रचनाश्रों में 
नहीं व्यक्त की गई तो यह प्रइन इस निवन्ध का विपय नहीं है, इसका उत्तर अलग 
से दिया जा सकता है। 
अनुभूति से रहित किसी भाव का साहित्य में महत्व उपेक्षणीय होता है, अतः 
उसके विश्लेषण से भी कोई महत्व-सिद्धि नहीं होती । छायावादी दर्शन के विषय में 
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इतना ही कहा जा सकता है कि वह बौद्धिक है । दर्शन की साधनात्मक धारा से उसका 
सस्वन्ध नहीं है। अतः इस प्रसंग को यहीं समाप्त किया जाता है । 


(५९ गाँधीवादी--मनुष्यों के पारस्परिक राग-द्व ष, प्रेम, संघर्ष, जीवन की 
संभावनाओं के आधार पर कल्पित श्रादर्श, जीवन के चिन्तन एवं मनन से प्रसूत आशा, 
निराशा, हर्ष तथा विषाद के क्षण भी साहित्य के चिरंतन एवं महत्वपूर्ण विषय हैं। 
विषय जगत के बटोरे हुए अनुभव-खण्डों को अपनी कल्पनाश्रों द्वारा मनोनुकूल रूपों में 
संगठित करके हम व्यक्त करते हैं। हमारा सांस्कृतिक दृष्टिकोण एवं विवेक जितना ही 
परिष्कृत होगा उतना ही हमारी अभिव्यक्ति सप्राण होगी । किसी देश या समाज के 
विभिन्‍न जीवन-व्यापारों के सामाजिक सम्बन्धों में मानवता के दृष्टिकोण से प्रेरणा 
प्रदान करनेवाले उन आदक्शषो' की समष्टि को ही संस्कृति समभना चाहिये । 


गांधी के व्यक्तित्व में भारतीय राष्ट्र को प्रेरणा प्रदान करनेवाले ऐसे ही 
आदशों' की समष्टि है। भारतीय जीवन की विभिन्‍न माँगों को, उसके सहस्र प्रश्नों 
और, शंकाओं को, गहराई में जाकर एक स्पष्ट मिलन-विन्दु पर उन्होंने केन्द्रित किया। 
तत्कालीन युग के समस्त बोलते प्रश्न उनकी विचारधारा में सन्निहित हैं। राजनीति 
के ऊपर आध्यात्मिकता की छाप के कारण उन्होंने भारत के सभी वर्गों का प्रति- 
निधित्व किया । उनके सर्वोदय के सिद्धान्त ने साहित्य में नई भावभंगी प्रदान की है । 
त्याग और तपस्या का उनका फलित जीवन कितनों के लिए शअ्रनुकरणीय बना। 
भारतीय दर्शन का पूर्ण परिज्ञात किसी गुरु के आश्रम में बेठकर उन्होंने नहीं किया 
फिर भी उनके द्वारा किये गए सभी तत्कालीन प्रदनों के समाधान दाशंनिक सन्दर्भो 
में प्रतिष्ठित हैं। शुभ और अशुभ, हेय और वरणीय, सुन्दर भर असुन्दर की चेतना 
जगाकर उन्होंने भारतीयों की मूल्य-हष्टि को प्रिष्कृत किया है। आततायी के प्रति 
द्घ की भावना न रखते हुए उसके हृदय-परिवर्तत के लिए ही उसका संयमित विरोध 
करना, युगविशेष के लिए एक नवीन दर्शन था। अहिसा की चेतना से समस्त भार- 
तीय क्षितिज आलोकित हो उठा । राजनीति में प्रयुक्त इस देवी अमोघ अस्त्र ने अंग्रेजी 
शिक्षा-स्नात युवकों के मानस में आध्यात्मिकता के बीज वपन किये, जिसका परिणाम 
साहित्य में स्पष्टतः दिखलाई पड़ता है। अन्तस ध्वनि के संकेतों पर चलने के गांधी के 
संकल्प ने, पढ़ें लिखे भारतीयों में, जो इहलौकिक वासना-पूति में ही रमनेवाले थे, 
उचित तथा अनुचित विचारधारा का प्रस्फुन किया।। उनकी बौद्धिकता, युग-सम्मत 
नेतिकता से आवेष्ठित थी, जिसने उनमें चारित्रिक हढ़ता का भव्य भवन खड़ा कर 
दिया था। महान प्राण साहित्य की सृष्टि के लिए इसी चारित्रिक हढ़ता की आवद्य- 
कता होती है। गाँधी के व्यक्तित्व ने एक ओर जहाँ राष्ट्र पर मर-मिट्नेवाले 
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असंख्य वीर सेनानी पंदा किये तो, दूनरी ओर दात्मतृप्त, संबमी, तपोनिप्ठ व्रिचारक 
भी । उनके जिपय में यही कहा जा सकता है : 
“महात्मा गाँधी नें भारतीय संस्कृति में इतनी अ्रधिक दिल्ाह्रों में प्रकाश डाला है 
कि उनके समस्त अ्रवदात का सम्यक सुल्य निर्धारित करना अन्ती किसो के लिए 
संभव नहीं दीखता ।* * 


९. [क 


गांधीजी की कार्यपद्धति में स्वतंत्र विचारों की--झ्ात्मपरीक्षा के लिखे पर्याप्त 
अवकाश रहता है। व्यक्ति अनुभव के आधार पर ऐसे दिचारों में आस्था स्वयं रखने 
लगता है। बुद्धि के द्वारा विचार एवं परिस्थिति का विवेचन झपने आप होता चलता 
है । किसी की त्रुटि का मार्जत आत्मपरिप्कार एवं नवीद हष्दि से सत्यान्वेपण के 
द्वारा होता है। इस तरह आद्शों का ज्ञान प्रयोगों के द्वारा कराता गातरी के जीवन 
की विशेषता है। श्री किशोरलाल मशरूवाला ते गाँवीजी के सिद्धान्तों के तीन भाग 
किये हैं : (१) वर्णो' से सम्बन्धित (२) पूर्ण आत्मविश्वास के साथ लोककल्याण की 
भावना (३) विकेन्द्रीकरण । 
गांधी-दर्शन सत्य, अहिसा तथा सेवा--इन तीन खंभों पर ही स्थित है । इनके 
द्वारा समस्त पाशविक क्र रताओं का उपचार होने पर मानवोचित आचार प्रतिष्ठित 
हो जाते हैं । गांधी का दर्शन कोई नवीन विचारधारा नहीं प्रस्तत करता । पर आज 
के युग में इनका समष्टिगत प्रयोग ही इनकी नवीनता है । 
गाँधी की भावना से प्रभावित होकर वियोगी हरि 'प्रार्थना' में कहते हैं: 
“दीन दुबल की पिप्ती हुई पसलियों को कुचलते हुए वे अल्हुड़ जवानों की सस्ती 
में इठज़ाते चले श्रात्ते हैं। श्रन्थे, लंगड़े, भुरे, प्यासे, दरिद्रों के रोने पर वे लापर- 
वाही से खिलखित्राकर हूँप्र पड़ते हैं। उन चोखते, कशहते हुए कंगालों की 
छाती पर कूद-कुदकर वे मौज में फूमते श्ौर मधुर राग-रागिनी श्लापा करते 
हैं। निर्दय वे अवश्य हैं और श्रनजञान में जुल्म करते-करते दास्तिक भी हो गये 
हैं, तभी तो तुझे, हे परमद्िता, उन पर दया करनी होगी । उनकी आँखें 
खोलनी होंगी । उन्हें राह बतानी होगी | प्रभो दया कर, श्रपते उन उद्धत पुत्रों 
पर दया कर । * 
गाँधीवाद जनसाधारण की निष्काम सेवा पर अ्रधिक वल देता है। “विश्व- 
धर्म' में वियोगीजी इसी भाव को व्यक्त कर रहे हैं 
“जन-साधार ण की निष्क्राम सेवा करते हुए ही हम सृष्टि-निर्माता के सच्चे 


दवा 
[के 
जे 





१. संस्कृति के चार गअ्रध्याय--दिनकर, पू० ५२६ प्र० सं० 
२, पू० २७-- प्रार्थना प्र० सं० 
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स्नेह-भाजन बन सकते हैं । * 

आगे चलकर गाँधीजी के सभी आदशों की स्पष्ट राँकी वियोगीजी दे 

रह हैं। यथा--- 
“हाँ | विदवधर्म सें स्त्री का वही स्थान होगा, जो पुरुष का । अ्रमीर जहाँ 
बैठेगा, गरीब भी वहीं बेठेगा । न कोई ऊ चा साना जायगा श्रोर न कोई नीचा। 
सतविद्देषी, वर्ण विद्वेषी धामिक एवं सामाजिक कानूनों के बनानेवाले न होंगे। 
्रदालतों में धर्म की दुहाई न दी जायगी । ईसान का सौदा वहाँ तय न किया 
जायगा। मत-भेद तो होगा पर प्रेम-भाव में कोई प्रन्तर न श्राने पायेगा । आ्ात्म- 
समता के सूत्र में विषमता के विविध मोती गुथे रहेंगे । संदेह श्र भय का स्थान 
विद्वास और प्रेम ले लेंगे । कसा कंचन बरसेगा उस दिन पृथ्वी पर, जिस दिन 
सनृष्य सनुष्य पर विश्वास करने लग जायगा ? विद्वधर्म ही वह दिन हमारे 
- ससीप ला सकेगा। * 


वियोगीजी का विश्वधर्म और कुछ नहीं है, गाँधी के दर्शन का निचोड़ है। 
जेसा कि संकेत से पहले ही कहा गया है, गाँधीजी वराव्यवस्था में सुधार के आाकांक्षी 
हैं। वे ऊंच-नीच के भेद को नहीं मानते, कतंव्य सेवा, त्याग, सत्य, अहिसा आदि पर 
बल देते हैं, वे ही सब भाव उपयु कत रचना में आये हैं । गाँधी ने स्वतंत्रता का संदेश 
कुटिया से लेकर महलों तक, मूर्खो' से लेकर पण्डितों तक तथा नास्तिकों से लेकर 
आस्तिकों तक पहुँचाया है। वियोगीजी 'अस्तर्नाद' में इसी भावधारा में बह रहे हैं । 
यथा-- 
“माँ वसुन्धरे । इन कायरों को देख लिया न ? श्राज इस घुक पाषाण सूर्तियों से 
तू जेसी कुछ भाराक़ान्त हो रही है, कदाचितु ही बसी कभी हुई हो । थे बही हैं, 
जिन्होंने तुक कपिला को, दानकी बछिया की तरह स्वयं हों विदेशियों और विध- 
मियों के हाथ में सौंप दिस्गे। । ये वहीं हैं, जिन्होंने श्रपने जन्मजात श्रधिकार-कुसुमों 
को कुचलकर श्रयनी छाती पर परतंत्रता की सन्तप्त शिला हँसते-हँसते रखली। 
ये वही हैं जिन्होंने तेरे उन्‍्तत मस्तक पर से स्वाघीनता का ताज उतार तुझे 
गुलामी की बेड़ियाँ पहनाकर कद करवा दिया | ये वही हैं, जो कब्न में बंठे हुए 
भी बेशर्मी से भ्पते को जावदार कहने का दस भर रहे हैं। श्राइचयय ! तू इन 
कायरों को भ्रव भी श्रपने पुनोत अंक में बिठाये है ३ 


१. विश्वधर्म, पु० ५० 
२. विश्वधर्म, पृ० ५५--प्र० सं० 
३. अन्तर्नाद, पृ० ५६--प्र० सं० 


। 


भाव -पक्ष श्परे 


भारत की दयबनीय दर्शा का वेषम्य के माध्यम से चित्र देकर वियोगीजी 
निम्न रचना में पाठकों से क्रान्ति से सहयोग की मामिक अपील कर रहे हैं। यथा-- 
“कैसा चित्रांकण किया है, चित्रकार * तेरी यह सारी चित्रकारों लोक के लिए 
झवामपिक, श्रनुपपुक्त और अहितकर सिद्ध होगी। जान पड़ता है तेरे रंगों में 
चरक ही है. स्वायित्व नहीं, तेरी लेखनी में लचक ही है, बल नहीं , इसी कारण 
तू अपने प्रयातों में अ्रसफच हुआ है। यह कैसा चित्र खींचा है भाई ! यह तो 
किसी रंग-महल का चित्र जान पड़ता है। सजावट तो खुब दिखायी है। गगन- 
स्पर्शी गुम्बज़ों और कनक कगूरों की छटा सचमुच ही निराली और चिताकर्षिणी 
है । छज्जे क्या ही मनमोहक हैं। इन भरोखों से क्‍या ये मदविह्नला चन्द्र- 
मुखियाँ फाँक रही हैं ? श्रच्छा ! यह दरबार का हृदय है। स्वर्ण-सिहासन पर 
एक सुन्दर राजा विराजमान है। ये कंसे राजा हैं ' क्षात्र-तेज तो इनसें लेश- 
मात्र भी नहीं। अस्तु। पीछे छत्न तना हुप्रा है। प्रास-पास चाहुकार सरदार 
शौर मंत्री हाथ जोड़े खड़े हैं। सामने एक लावण्यवती वीरांगना नृत्य कर रही 
है । उसके कुटिल कदाक्ष श्रोर ललित हाव-भाव पर दरबारी भूम रहे हैं। राजा 
साहेब को तो कुछ होश ही नहीं । बेचारे मलमली गद्दे पर लुढ़के पड़े हैं। एक 
हाथ में शराब का प्याला है, श्रौर दूसरे में फूलों की गेंद । एक युवती तांबूल 
खिला रहो है। तलवार पेरों के नीचे दबी पड़ी है। चित्र-क्रौशल तो वास्तव में 
प्रश्ंसनीय है, पर है यह तब घुणित और विषाक्त । इस चित्रांकरा का तुमें वया 
पुरस्कार दिया जाय ? पारितोषिक पाने के पहले अपनी कलुषित लेखनी तोड़ 
कर फेंक दें, गन्दे रंग उड़ेल दे, निर्जाव उंगलियाँ काठ डाल ! तुझे कुछ खींचना 
हो है तो ऐसा चित्र खींव । एक उजड़ा हुप्ना प्राम बना खेत और बाग भुलसे 
और उजड़े पड़े हों। एक झोर भीषरा अग्नि धाँय-घाँय करती हुई जीभ लपलपा 
रही हो । जह्‌--तहाँ भ्रत्याचार-पोड़ित पद-दलित अ्रस्थि-कंकाल पड़े हों। भूख के 
मारे ननहें-नन्‍हे बच्चे मात्राश्नों की गोद में कलप रहे हों । लुट-खप्तोट और मार- 
पीट हो रही हो । सर्वत्र सर्वनाश का साम्राज्य हो। चित्रकार 7 क्‍या ऐसा चित्र 


तू खींच सकेगा ? यदि हाँ, तो इसका पुरस्कार भी तुझे शीष स्थानीय दिया 
१/ १ 
जायगा। 


इसी प्रकार ६५वें पृ० पर ओआक़ान्त वसुन्धरा, ६८वें पर 'वेसुरी तान', 
७१वें पर ्लेव्यं मास्स गमः तथा ७२वें में क्रांति का शंखनाद' गाँधीजी की 
विचारधारा को यथावत्‌ व्यक्त करते हैं । 
स्वाधीनता यज्ञ कां चित्र वियोगी' जी इस प्रकार दे रहे हैं :-- 
“उसको बेदी बड़ी ही भीषण है । उसके ऋत्विज वहो हो सकते हैं जो स्वार्थ के 





१. पू० ५५--अन्तर्नाद प्र० सं० 
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दान्नू, इन्द्रियों के शासक, स्वतंत्रता के उपासक श्रौर जातीयता के प्रकाश हों। 
उस हुवनकुण्ड में श्रसंख्य वीरमुण्डों की श्राहुति दी जाती है। सेकड़ों लाल 
झ्रपत्ती माँ को गोद सुती करके आपन-पे-श्राप कृतान्त कुण्ड में कूद पड़ते हैं। 
सहझों युवक, श्रपती प्राण-बल्लभा का प्रेम-पाश् तोड़कर उस ज्वालामाला को 
हृदय पर धारण करते हैं । 

यह सब किस लिए' 

यज्ञ देवता के प्रीत्यथंम्‌ । सुना है कि इन श्राहुत बीरों के रक्त के एक-एक बूंद 
से सहस्न-सहस्त वीरपुंगव उत्पन्त होंगे । वे कृत्रिम सभ्यता को दबोचकर पेर के 
तले कुचल दंगे । पराधीनता को पापड़ की तरह चबाकर शअन्याय को मसल देंगे, 
अत्याचार को पद-दलितकर स्वाधीनता की बांसुरी बजा देंगे । “तथास्तु”'* 


गाँधीजी के अ्रछ्तुतोद्धार से प्रभावित होकर वियोगीजी 'अ्रछृत' शीष॑क में 
कहते हैं। यथा--- 
“अछूत : श्रछुत ! !” 
(हैं | श्रछ्त यह है या तुम ? “ 
“यही काला-कलुटा जो सामने खड़ा है” 
हम लोगों को कोन अझछूत कहु सकता है ? 
इसे ? पददलित गरीब को श्रछ्ठृत मान लेने का प्रादेश तुम्हें किस न्‍्यायाधीश के 
इजलास से प्राप्त हुआ है ? 
इस अछूत-आाईन को प्रसवित्ती किस व्यवस्थापक की लेखनी है ? किस निर्णायक 
ने तुम्हें यहु निर्णय दे रखा है ?!* 


(६) यथार्थंबादी--मभानव जीवन में घटित व्यापारों का यथावत अ्रंकन 
यथार्थ कहलाता है। देश-विशेष की संस्कृति, नैतिकता, आचार-विचार, सभ्यता तथा 
आदर्श आदि से यथार्थ का रूप बनता है । जीवन की उछ॑ खलता से यथार्थ पशुता में 
परिवर्तित हो जाँता है। जहाँ हम जगत्‌ में परोपकार पर मिटनेवाले देखते हैं वहीं 
अकारण परपीड़न करनेवालों को भी देखते हैं। सच्चा कलाकार अपनी रचनाश्रों में 
दोनों का चित्र उतारता है। इस प्रकार के चित्र समाज के नव-निर्माण को ध्यान में 
रखकर उतारे जाते हैं, उसमें विद्रोह तथा ईर्षा की भावना नहीं होती । इनका संबन्ध 
समाज के सभी अंगों से होता है। धामिक, आशिक, सामाजिक तथा नैतिक सभी 
प्रकार की भावनाएँ यथार्थवादी कलाकार व्यक्त करता है। कहीं तो वह यथार्थ के 
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चित्रण से कोई विशेष तथ्य निकालता है। यथा -- 
“सलबे क लिए--खँडहर के लिए उसकी विशालरः ही गौरव है। जितना बड़ा 
सौभाग्य जलकर खाक होगा, राज़ का ढेर उतना ही बड़ा होगा । ऐसे ढेर को 
हवा उड़ा न सकेगी । वर्षा धोकर साफ न कर सकेगी ।* 
कहीं वह व्यंग्य-रूप से सत्य का उद्घाटन करके विहित सुधारवादी हृष्टिकोगत 
रखता है । यथा--- 
“पुजारी ! सुना है तुम्हारे सन्दिर के भगवाद पत्थर के हैं । 
वया यह बात सही है ? * 
कहीं तात्कालिक समस्याग्रों का चित्र उपस्थित करता है: 
“स्वामी यह महल मेंने ही तुम्हारे लिए बनाथा । यश क्री तरह उज्ज्वल, गीत 
की तरह मनोहर, कल्पना को तरह सुब॒कर और तुम्हारे बड़प्पन की तरह महान 
है यह । यह तुम्हारा महल जिसे मेंने हो बनाय: है। 
में जीवन-भर ई ट-पत्वरों को पहचानता रहा, इस महल को में पहचान न सका 
कि इसकी एक-एक इंट मेरे परिश्रम के पसीने से भीगी है। यह मेंने जाता कि 
इसकी नींव मेरी गरीबी की छाती पर रकखी गई है। स्वामी ! झो मेरे दयालु !! 
क्या मेरी तरह तुम भी भूल गये कि तृम्हारा यह विश्व-विश्रुत महल इन्हीं कम- 
जोर हाथों की निशानी है जिन हाथों को पसारकर श्राज में इस महल के सिह- 
पौर पर भीख माँगने के लिए खड़ा हूँ । * 
कहीं केवल यथार्थ का चित्रण इस प्रकार से किया जाता है, कि करुणा के 
भाव स्वतः जाग्त हो जायें। यथा :०-- 


“जज रित जीरा कलेवर और कमर भुको हुई लकड़ी के सहारे चली जा रही है 
बह भिखारिन । हाथ-पैर काँप रहे हैं, बदन पर फठे-पुराने वस्त्र वे भी पर्याप्त 
नहीं । माघ सास के प्रातःकाल की अ्रसह्य ज्ञीत में जाने कहाँ से चलकर 


आ्राई है । * 


वर्तमान सामाजिक अव्यवस्था का चित्रण साहित्यकार मामिकता से दो प्रकार 
से करता है। या तो पाठकों में करुणा का उद्रेक करके या व्यंग के माध्यम से । 
' वैज्ञानिक सम्यता के विकास के समानानतर झाथिक विषमता ज्यों बढ़ती गई व्यक्ति 


पररममम्ककनतन«त2नोज 


१. खडहर पूृ० ४७, बन्दनवार प्र० सं० मोहनलाल महतो 

२, बन्दनवार, पूृ० १५६ * 

३. बंदनवार, पृ० १८१ मजदूर की पूजा 

४, भिखारित शीर्षक पु० ३६ 'विभावरी से' प्र० सं० नारायणदत्त बहुगुना 
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(अमिक वर्ग विशेषतः) का संघर्ष बढ़ता गया । पाद्चात्य वादों के प्रभाव ने जन-जीवन 
में पर्याप्त असंतोष भर दिया । साहित्य भी इन प्रभावों से आक्रान्त हो गया है । 

(७) प्रगतिवादौ--स्वच्छन्दतावाद के विरोध में यथार्थवादी कलाकारों ने 
प्रकृतिवाद तथा यथातथ्यवाद ऐसे नवीन वादों की सृष्टि की। जीवन के विक्ृत एवं 
असंतुलित चरित्रों का प्रकाशन फिर तो खुलकर होने लगा । पर इस तरह के अस्व- 
स्थकर साहित्य की सृष्टि अ्रस्वस्थ अभिरुचि की द्योतक है। मानव पूर्णाकाम नहीं है, 
उसमें बहुत से गहित दोष हैं पर इसका मतलब यह नहीं है कि ऐसे दोषों की नुमाइश खड़ी 
की जाय और स्वस्थ प्रवृत्तिवालों को भी उधर ही मोड़ा जाय | बुराइयों के प्रकाशन 
से ही समाज का नवनिर्माण नहीं हो सकता। समाज के निर्माण के दो मांग हैं। एक 
तो शंकर की तरह विष-पान से, दूसरे राम की तरह संहार द्वारा नवीन विकासशील 
विचारधारा के प्रसार से। प्रथम में व्यक्ति का व्यक्तित्व इतना महान होता है कि 
दोषी तथा विकृत भावनावाले व्यक्तियों की दूषित मनोवृत्तियाँ स्वयं समाप्त हो जाती 
हैं और वे सन्‍्माग पर स्वयं लग जाते हैं, दूसरे में शक्तिप्रयोग द्वारा उन्हें सनन्‍्मार्ग पर 
लगाया जाता है। कहने का तात्परय यह कि यथार्थ का भोंड़ा चित्रण निरा पशुता का 
द्योतक है, उद्देश्य-शुन्य है। उसमें मानव-विकास के बीज निहित होने चाहिये, तभी 
वह अपने उद्देश्य में सफल हो सकता है। जीवन के अस्वस्थ तथा असंतुलित चित्र 
उपस्थित करनेवाले हिन्दी कलाकारों पर पाइचात्य दो विचारधाराञों का प्रभाव 
है। पहली विचारधारा, फ्रायड यूंग तथा एडलर की है, दूसरी साम्यवाद की । 


फ्रायड के अनुसार कला दमित तथा असामाजिक कुण्ठाओ्रं का श्रेष्लोकरण है। 
सामाजिक मान्यताओं के कारण हमारा चेतन मन हमारे मन की अ्विवेकशील काम- 
भावनाओं को दबाता रहता है। यही काम-दमित वासना, मानसिक ग्रंथियों का रूप 
धारणकर अवचेतन में जम जाती है ओर वहाँ से अपने विकास का अहनिश प्रयत्न 
करती रहती है । इस प्रयत्न में समष्टिगत न तिक अहं से समझौता करना होता है । 


फ्रायड की तरह एलडर भी अवचेतन के महत्व को स्वीकार करते हैं, परन्तु 
वे अभुक्त कामवासना के बदले हीन भावना की ग्रन्थि को जीवन-व्यापार की मूल 
प्रेरक-शक्ति मानते हैं । 

हीन भावना से आक्रान्त व्यक्ति का मानसिक संतुलन बनाये रखने के लिए . 
उतना ही प्रयत्तशील होना उचित है जितना आवश्यक हो, अन्यथा उसके विक्षेपपूरां 
होने की सम्भावना बहुत अ्रधिक होती है। एडलर के अनुसार कलाहीन भावना की 
ग्रन्थि का क्षतिपूरक प्रयास है । 

यूंग फ्रायड की तरह मस्तिष्क का प्रधान भाग अवचेतन मानते हैं । व्यक्तित्व 
का युंग के लिए विशिष्ट अर्थ है। समाज व्यक्ति के चरित्र से जिस रूप में परिचित 
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होता है, वही उसका व्यक्तित्व है। यदि व्यक्ति का अ्रहं जो चेतना का केन्द्र-विन्द है 
उसके व्यक्तित्व के अनुरूप है तो उन स्वयं अपने अन्तमंन का भी परिचय नहीं रहता मु । 
उसकी दमित इच्छाएं, अनजाने व्यक्तिगत अनुभव औौ गा भले उसके व्यक्तिगत 
अवचेतन में संचित रहते हैं। इसके अतिरिक्त घग जातीय अवचेदन की कह्पना करते 
हैं। जिस तरह व्यक्तिगत अवचेतन हमारे चेतन मन में प्रकट होने के लिए प्रयत्नश्षील 
रहता है, उसी तरह जातीय अवचेतन के तत्व भी हमारे चेतन मन में प्रकट होने के 
लिए प्रयत्नवान होते हैं। परन्तु उनके प्रयत्नों में साधारणतया सफलता नहीं मिलती । 
पागलपन, या विक्षेप अवस्था में अथवा किसी असम्भावित परिस्थिति में, यथा भूकंप 
के अ्रवसर पर, अथवा किन्‍्हीं अ्रटपटे स्वप्नों में या कलाकार के कुछ ऋसाध रण क्षरणों 
में जातीय अवचेतन अभिव्यक्त होता है 

यंग काम-शक्ति को यौन-सम्बन्धों से मुक्त समझते हैं। वे उसे बर्ग श्ञा की 
जीवनी शक्ति (शक्षा। शा] ) या आधुनिक विज्ञान की जक्ति (£४०४४५) की तरह 
मानते हैं। काम-शक्ति का प्रयोग भिन्‍न-भिन्‍न रूपों में क्रिया जा सकता है। इनके मत 
से कुछ लोगों की जीवन-प्रेरणा का स्रोत यौन-भावना होती है, और कुछ का हीन 
भावना की ग्रन्थि से प्रेरित अहं भाव । यंग मानते हैं कि नतिकता मनुप्य की आत्मा 
की प्रक्रिया है जो उतनी ही प्राचीन है जितनी स्वयं मानव जाति । निश्चय ही यह 
फ्रायड के विचारों के बिल्कुल विपरीत धारणा है। 

साहित्य व्यष्टि का समप्टि से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करता है। वासना- 
जनित मानसिक रुग्णता का उपचार साहित्य में सभव नहीं है। उपचेतन की स्वतंत्र 
अभिव्यक्ति प्रगतिवादियों की वेज्ञानिक खोज है, जिसमें ऐन्द्रिक सुख की अभिव्यक्ति 
तथा अन्तःसाधना द्वारा भोतिक सत्य की खोज को प्रधानता दी जाती है। 

व्यक्ति जीवन के सत्य का साधारंणीकरण उसी स्थिति में होगा जब उसके 
सत्य प्रयोग समष्टिनिष्ठ हों। फिर उसने व्यक्ति के स्वतंत्र ग्रस्तित्व का कोई प्रदन 
ही नहीं उठता । शक्ति शाइवत है और परिवर्तेत नह्वर | परिवतंन शाइवत शक्ति की 
गत्यात्मक व्यंजना है। काव्य का स्वरूप इसी प्रकार शाइवत है । यूंग के अनुकूल तथा 
प्रतिकूल अभिव्यक्ति होती ही रहती है। इनका दृष्टिकोण कभी व्यापक होता है तो 
कभी संकुचित । संकुचित दृष्टिकोण में सामूहिक चेतना का श्रभाव रहता है। अतः 
किसी वादविशेष के भ्राग्रह से आक्रान्त कवि की अभिव्यक्ति अनुभूति की सच्चाई से 
दूर हो जाती है। साम्यवादी विचारधारा के प्रशेता, पाइचात्य विचारक कालंमाक्‍्स 
हैं। उनके सिद्धान्तों का प्राधार हीगेल का दन्दवाद है । हीगेल के दर्शत का सार संक्षेप 
में इस प्रकार है । 

निरपेक्ष विज्ञान पहले श्रमूर्त विज्ञान के रूप में प्रतीत होता है। अमूर्त विज्ञान 
ज्ञाता-जीव का समष्टि रूप है। यह अपूर्ण और ज्ञय विषय की ओर इंगित करता है। 
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तब यह बाह्य प्रकृति का रूप लेता है जो विषय-जगत्‌ का समष्टि रूप है। पहले इसकी 
प्रतीति जड़ के रूप में होती है फिर वनस्पति जगत के रूप में इसमें प्राण-शक्ति का 
स्कुरण होता है, और पशु जगत्‌ में प्राण-शक्ति संवेदद का रूप लेती है तथा विज्ञान 
के किनारे तक पहुँच जाती है । तब श्रपूर्त विज्ञान और वाह्म विज्ञान का समन्वय 
स्वचेतन या मूत॑ विज्ञान या आत्म तत्व के रूप में प्रारम्भ होता है। इस समय चेतना 
और स्वतन्त्रता का विकास होता है । यह विकास मानव-सभ्यता और संस्कृति में प्रति- 
फलित होता है। विज्ञान का इन्दमूलक समन्वय इतिहास में लागू होता है। विज्ञान 
का प्रति मास अधिकार रक्षा, नेतिक चेतना और सामाजिक संस्थाओं के रूप में होता 
है । सामाजिक संस्थायें, परिवार, समाज और राष्ट्र के रूप में विकसित होती हैं। 
फिर कला, धर और दर्शन का विकास होता है । दर्शन इसलिए निरपेक्ष विज्ञान की 
पूर्ण अभिव्यक्ति है। दर्शन आत्मविज्ञान है और आत्मा जीव तथा प्रकृति का समन्वय 
है। प्रकृति में इतनी शक्ति नहीं कि वह विज्ञान के विकास को रोक सके, उसे विज्ञान 
के आगे ब्रात्मममपंण करना पड़ता है और विज्ञान योग्या बनकर वह कछतार्थ हो जाती 
है । जब विज्ञान प्रकृति का आलिगन करके अपने समन्‍्वयात्मक स्वरूप की ओर लोौटता 
है तो वह मृर्त विज्ञान बन जाता है। यह वह अमूर्तं विज्ञान नहीं रहता जिसने इस 
विकास-यात्रा के लिए प्रस्थान किया था। यह अ्रब समन्वयात्मक स्वचेतन विज्ञान है । 
इसने आत्म-ज्ञाभ कर लिया है। यह निरपेक्षप्‌र्ण विज्ञान है। शअ्रमृर्ते विज्ञान बालक 
के समान था, मूर्त विज्ञान, वयोवृद्ध और ज्ञानवृद्ध पुरुप के समान है। यदि बालक 
और वृद्ध एक ही सत्य-सिद्धान्त का प्रतिपादद कर तो भी उस प्रतिपादन में अन्तर 
है। बालक उस सत्य का उच्चारण मात्र करता है। उसने उस सत्य के वास्तविक श्रर्थ 
को अनुभूति नहीं किया है। किन्तु जब वृद्ध उस सत्य का प्रतिपादन करता है तो उसके 
पीछे उसके जीवन-भर का अनुभव अन्‍न्तर्निहित है। इसी प्रकार समस्त विज्ञान इस 
निरपेक्ष विज्ञान की अपने तुतले शब्दों में अभिव्यक्ति करते हैं और यह निरपेक्ष विज्ञान 
समस्त विज्ञानों की पूर्ण भ्रभिव्यक्ति है । 

प्रत्येक प्रकार का विकास परस्पर विरोधी तत्वों के संघर्ष से निष्पन्त होता 
है। यही हीगेल का इन्दवाद है। हीगेल के इन्दवाद का प्रयोग माक्स ने समाज एवं 
इतिहास की व्याख्या में बड़ी योग्यता से किया है। व्याख्या इस प्रकार है । 


इतिहास, कानून, नीति-नियम, धर्म-नियम, राजनियम, विविध सांस्कृतिक 
संस्थायें एवं श्रवृत्तियाँ नित्य नहीं अपितु युगानुसारी होती हैं। विभिन्‍न आशिक युगों 
में वे भिन्‍न हो जाया करती हैं। मानव समाज का प्रत्येक युग, पिछले युग की अपेक्षा 
प्रायः प्रगतिशील हुआ करता है। मानव समाज की प्रगति आवश्यकता, परवशता, 
अथवा परतन्त्रता से निरपेक्षता, आत्मवशता, स्वाधीनता झथवा स्वतन्त्रता की ओर होती 
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है । मानवीय सभ्यता एवं संस्कृति के विभिन्‍न विभाग एवं संस्थायें स्वतंत्र स्वतंत्र नहीं, 
अपितु एक विशाल सम्बन्ध सूत्र में पिरोई हुई हैं। सभ्यता इन संस्थाओं का संकलन 
मात्र न होकर एक एकात्मक सृष्टि है। अ्रत: समाजविशेष की धारमिक, राजनीतिक, 
शक्षिक, साहित्यिक, आथिक, पारिवारिक श्रादि प्रवृत्तियों को समझने के लिए इन सब 
की अन्तर क्रिया, प्रभाव-विनिमय प्रक्रियः से परिचित होना परमावश्यक है। केवल 
मात्र एक की जानकारी पर्याप्त नहीं है । 

माक्स के तीन सिद्धान्त विद्येष महत्वपूर्ण हैं :--- 

(१) सभ्यता एक समष्टि है जिसकी अंगभूत आ्थिक, राजनेतिक, शैक्षिक 
साहित्यिक, धामिक, आदि प्रवृत्तियों को भेद-हृष्टि से समझना असम्भव है। ये सारी 
प्रवृत्तियाँ एक सूत्र में आबद्ध होती हैं, इसे हम सभ्यता का सर्वात्मक या समप्टिमुलक 
दृष्टिकोर कह सकते हैं। (२) प्र्थ-व्यवस्था इस समष्टि की आधारशिला अथवा 
नींव है । संस्कृति, राजनीति, नीति, कला-साहित्य ऊपरी ढाँचा है। (३) वर्गवाद- 
इतिहास का अर्थ है एक अविच्छिन्न सामाजिक प्रवाह--जिसमें सदा ही वर्गविशेष 
का प्रभुत्व होता है, समाज में आथिक शक्ति तथा राजनीतिक शक्ति भी कभी इस वर्ग 
के तो कभी उस वर्ग के हाथ में रहती है । इन शासक एवं शासित वर्गों में सदा प्रत्यक्ष 
या परोक्ष संग्राम चलता रहता है । 

हुडेर और काण्ट के अनुसार विकास की गति, हिसा से श्रहिसा की ओर, 
हीगेल के अनुसार परतन्त्रता से स्वतन्त्रता की ओर, ह॒वंर्ट स्पेन्‍्सर के अनुसार सरलता 
से जटिलता की ओर तथा वर्कले के अनुसार भौतिकता से मानसिकता की ओर होती 
है। काल माक्स भी तत्वतः रेखाकार प्रगतिवादी है। उसके भ्रनुसार मानव जातिमात्र 
का विकास, आदिम साम्यवाद से वर्गविहीन एवं राज्यविहीन वेज्ञानिक साम्यवाद की 
ओर होता है। आन्द्र वेतत को माक्सीय साम्यवाद का सुधरा एवं निखरा रूप 
ही मान्य है । 

माक्स आं।र एंगेलस की यह मान्यता कि आर्थिक का रण ही इतिहांस में निर्णा- 
यक होते है, भ्रामक हैं; वस्तुतः निर्णायक तत्व जीवनी शक्ति होती है । 

“प्रगतिवाद पर भावस के विचारों का प्रभाव है। यह नहीं, (वह काव्य में उसका 
श्रक्षरद: अनुवार चाहता है । 

प्रगति का साधारण अर्थ आगे बढ़ना होता है, पर जिस दृष्टि को ध्यान में 
रखकर इसका प्रयोग हुआ है वह एक विशेषता रखती है। उसकी प्रगति की अपनी 
परिभाषा है और उसका आधार साहित्य के बाहर दन्दात्मक भौतिकवाद में है। 
भौतिकवाद पदार्थ की शक्ति में विश्वास करता है उसकी दृष्टि में पदार्थ स्वभाव से 


१. पृ० २३१ सामाजिक समस्या--महादेवी का विवेचनात्मक गद्य--प्र० सं० 
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ही गतिशील है उसे ब्रह्म या ईद्वर के रक्षण की आवश्यकता नहीं पड़ती, वह तो 
पदार्थ के भीतर वतंमान विरोधी तत्वों के नेरन्तर संघर्ष का सहज परिणाम है | वह 
जगत्‌ के उद्भव, संरक्षण और विनाश--तीनों के लिए -किसी आधिभोतिक सत्ता को 
नहीं मानता । उसमें ये तीनों क्रियायें अपने श्राप ही होती रहती हैं, वह ग्राध्यात्मिक 
एवं आधिदेविक को भ्रम-जाल मानता है, उसकी दृष्टि में संसार किसी ईश्वर या 
मनुष्य की सृष्टि नहीं, वह गतिशील पदार्थ की एक ऐसी जीवित अ्रग्निशिखा है जो 
अंशतः उध्वं विकास और अंशतः पतन की ओर उन्मुख है । ' _ 
माक्स के अनुसार भौतिकवाद होने का श्रर्थ उस वस्तुगत सत्य को स्वीकार 
करना है जिसे हमारी इन्द्रियाँ प्रकट करती हैं। वस्तुगत सत्य (यानी ऐसा सत्य जो 
मनुष्य या मानव जाति पर निर्भर नहीं है) स्वीकार करने का मतलब किसी-न-किसी 
तरह से निरपेक्ष सत्य को ही स्वीकार करना है ।* 
किसी तरह मारिनेत्ति? ने प्रगतिशील साहित्य का सृजन एवं प्रचार किया, 
रूस की राज्यक्रान्ति के बाद माक्संवादी विचारधारा कंसे योरोपीय' साहित्य में प्रधान 
हो गई और भारत में प्र मचन्द आदि ने उसे कंसे अ्रपनाया, आदि विषयों का ऐति- 
हामिक विवेचन पिष्टपेयण मात्र होगा और प्रस्तुत निबन्ध से उसका सीधा सम्बन्ध 
भी नही है| यहाँ तो हमें प्रगतिवाद की मान्यताञ्रों एवं उसके प्रभावों का ही विशेष 
उल्लेख करना है। ु 
समाजवाद तथा साम्यवाद की विचारधारा से पूर्णतया आ्ाक्रान्त प्रगतिवाद 
साहित्य को वेयक्तिक नहीं मानता । वह 'समाजवाद की साहित्यिक अभिव्यक्ति' है।* 
वह अर्थ की पथ्ुता मिटाकर सम्पूर्ण मानव के लिए आवश्यक ऐहिक भोग की उप- 
लब्धि पर वल देता है। संक्षेप में उसकी निम्नलिखित भावनाएं हैं : 
(१) परंपरागत विचारों का विरोध 
(२) शोषकों के प्रति श्राक्रोश 
(३) शोषितों के प्रति सहानभूति 
(४) क्रान्ति का स्वर 
(५) साम्यवादी विचारकों एवं विचारों का मण्डन 
हिन्दी गद्य-काव्य पर इन्हीं भावनाओ्रों का प्रभाव देखना है । 


१. पृ० ६२ विचार और पनुभूति---डा० नगेन्द्र--प्र० सं० 
२. भाषा साहित्य और संस्कृति---डा० रामविलास शर्मा--पुृ० १३१ 


३. इटली निवासी मारिनेत्ति सन्त १६०७ में प्रगतिशील विचारधारा को जन्म 
दिया था। 
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(१) परम्परागत विचारों का विरोध--प्रगतिवादी साहित्यकार परम्परागत 
आध्यात्मिक, सांस्कृतिक एवं धामिक प्रतीतियों में विश्वास नहीं करता । उसकी दृष्टि 
में सृष्टि क। मूलाधार कोई दूसरी सत्ता नहीं है, केवल पदार्थ ही है। वह मानव को 
ही समस्त झक्तियों का शासक मानता है । रामवृक्ष वेनीपुरी गेहूँ और गुलाब में यही 
भाव व्यक्त कर रहे हैं। यथा :--- 

“मानव कल्पता का ही रहस्यवादी प्रतीक है भगवान की कल्पना | 

विशुद्ध भगवान का श्रथे है, विशुद्ध-मानव । 

स्वप्त भगवान का अर्थ है, स्वप्न-सानव । 

सर्वे सत्ताधारी भगवान वह निरंकुश राजा है जो प्रजा का उत्पीड़न या शोषण 
करता है । 

सर्वज्ष भगवान वह पुरोहित £ जो जनता के अ्ज्ञान पर अपना व्यापार चलाता है। 
राजनीति में भगवात का ताम षड़यत्र करना, संपत्ति में भगवान का काम 
प्रधिक्ाधिक को दरिद्र बनाना है । 

मानव ने भगवान को अपने से महान कसी नहीं बनाया ।”* 

प्रगतिवादी की दृष्टि में भगवान्‌ प्रजा के उत्पीड़क एवं शोपक हैं। वे अधर्म 
का नाश करनेवाले तथा धर्म की स्थापना करनेवाले, अनाथों के नाथ तथा अशरण 
को शरण देनेवाले भगवान नहीं हैं। जिस भगवान्‌ के स्वरूप का ज्ञान सब प्रकार 
के अभावों को स्वेच्छा से स्वीकार करके ऋषियों ने श्रनन्‍्त काल के सतत पुरुपार्थ से 
किया, वही आज ग्रल्प श्रमसाध्य हो गया है ? किसी भी विषय का ज्ञान विशेष परि- 
स्थितियों में उस विषय के विज्येपज्ञ के सहायता की विशेषता रखता है। सुक्ष्मातिसूक्ष्म 
विषय के ज्ञान के लिए सृक्ष्मतम बुद्धि की अपेक्षा होती है । लौकिक दृष्टिकोण से इस 
प्रकार की बुद्धि नहीं बन पाती । बाह्य प्रलोभनों से हटकर, अन्तमु ख होने पर ही 
ईदवर की सत्ता का भान होता है | जो ईश्वर अ्रणु से भी अणु है, महान से भी महान 
है, उसके ज्ञान के लिए बुद्धि को इतना महान बनाना होगा कि वह बड़ी-से-बड़ी शक्ति 
से एकाकार तथा छोटी-से-छोटी शक्ति से तादात्म्य का भाव स्थापित कर सके । भोगों 
के सम्पर्क, चिन्तन एवं मनन से शक्ति क्षीण होती है इनसे विरत होने पर ही वुद्धि में 
शक्ति-सम्पन्नता आती है । तुलसी-सूर ने इसी प्रकार उस स्वरूप का ज्ञान किया है । 

प्रगतिवादी कलाकार अपनी शक्ति तथा पुरुपाथ्थं में ग्रधिक विव्वास करता है। 
निम्नलिखित उद्धरण इस बात को स्पष्ट कर देगा। यथा : 

“सानव की शक्ति के तीन सपने हैं-- 
काम करते का सपना, 
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रात का सपना, 

छुलना का सपना, 

इन सपनों में एक ही अमर सपता है--काम करने का सपना । 
सुजनात्मक शक्ति का यहीं सच्चा सपना है । 

इस सपने का ही नाम जीवन है। 

चाहिए ऐपा सरल सर्वभाव--- 

मानव, जिसमें सरल साहस हो, 

सानव, जिसमें सरल धुन हो, 

मानव, जिसमें मानवोचित भ्रनुभृति हो, 

मानव, जो सीधा देखे, 

मानव जो सीधा सोचे 

मानव--जो सीधा काम करे । 

चाहिए जीवित मानव--जो हमें मृत्यु से बचाये । परमात्मा की श्रोर हमने बहुत 
देखा, श्र अपने पुरुषार्थ की श्रोर देखें ।” * 


(२) शोषकों के प्रति श्र/क्नोश--वर्तमान समाज अ्रधिकांशतः आज दो वर्गों 
में विभक्त हो गया है। पहला वर्ग शोषण करता है, दूसरा शोषित होता है । शोषक- 
वर्ग, पू जी से अधिकाधिक लाभ प्राप्त करना चाहता है, ओर इस लाभ का कुछ भी 
अंश श्रमिक को देने के लिए तेयार नहीं है। शोषकवर्ग के वैभव का आधार है सर्व- 
हारा वर्ग । पर उसकी ओर वह ध्यान नहीं देता । इसीलिए प्रगतिवादी कहता है : 

“बह जो चमकीली, सुन्दर, सुघड़ इमारत है, बह किस पर टिकी है ? इसके 


कंग्रों को श्राप देखा करते हैं, क्या कभी श्रापते इसकी नींव की श्रोर भी ध्यान 
दिया है १ *** 


सुन्दर इत्सरत बने, इसलिए कुछ पक्‍्की-पवको लाल इंटों को चुपचाप नींव में” 
जाना है।* 

कहीं इस ग्राक्रोश का स्वर अधिक स्पष्ट तथा तीखा है-- 

“दुनिया जाग रहो है, मजदूर सो रहा है, उसे सोने दो, उसे न जगाओ्नो | तम 


खाझ्रो-पियो, ऐश्व-पआरराम करो, सेर करो, सिनेसाओं और थियेटरों में नाश 
और गानों का आनंद लूटो । 


तुम जागो क्‍योंकि तुम्हारा भाग्य जाग रहा है। 





१. पृ० ४४--ेहूँ और गुलाब प्र० सं० रामवृक्ष बेनीपुरी 
२. पृ० २२---+गेहूं और गुलाब'-- रामवृक्ष बेनीपुरी 
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किन्तु यह अंप्रजीवी दिन के कठिन परिश्रम से परिश्रान्त होकर कंटकोली भुमि 
में सो गया है । 

उसके लिए घरती का बिछीना शोर झाकाश का चेंदोवा तना हुआ है । उसके 
पास खाने, पीने और पहनने के लिए पेसा कहाँ ? उसके पा्त खेल-तमाशे और 
नाच-गान के लिए समय कहाँ ? सेर-सपादे के लिए उसके पैरों में शक्ति कहाँ ? 
उसे जगाने का प्रयत्न न करो क्योंकि उसका दीपक ग्रव बुझना ही चाहता है। 
उसे चिर-निद्रा में सोने दो क्योंकि उसका भाग्य भी सो चुका है सजदूर ।* 

(३) श्ोषित के प्रति सहाचुभुति--शोपितवर्ग जीवत की आवश्यकताएं नहीं 
जुटा पाता । उसका जीवन दुःख के गुरुतर भार से पिसा जा रहा है। उसकी दयनीयता 
का एक चित्र इस प्रकार है-- 

“झरे ! यह क्‍या ? वह देखो । वह कौन गरीब क्षलिसान सामने इस निर्देयता से 
पीटा जा रहा है? बेचारा कोड़े की सार से तड़प रहा है। पास को झोपड़ी में 
उसकी वृद्धा माता, पत्नी शोर दो छोटे बच्चों के ग्रस्थिपिजर अपने क्षीर् स्वरों 
से रो रहे हैं। यही है धनकुबेरों की वीभत्स स्वेच्छाचारिता और सूतिमान 
दारिद्रय की दुदंशा । क्‍यों जी क्या गरीब किसान पु जीपतियों की गुलामी करने 
को हो पृथ्वी पर झाते हैं ? जोतते हैं, बोते हैं, कड़े-से-कड़ा परिश्रम करते हैं श्रोर 
खाने के बख्त ठीक उसी समय, उनके मुह से श्रागे का कौर उत्तते और उनके 
बविलखते हुए बच्चों प्रौर रोते-चिल्लाते बूढ़े माँ-बआाप से छीन लिया जाता है । 
किसके लिए ? धनिकों की उदर-पूति के लिए--रहने दो, उदर-पूत्ति नहीं, नोच 
वासनाओ्रों की तृप्ति के लिए ।* 

(४) क्रान्ति का स्वर--समाज में फंले हुए अर्थगत वेषम्य को मिटाने के 
लिए प्रगतिवादी क्रान्ति का आवाहन करता है। इसीलिए उसकी रचनाओं में इसके 
स्वर गूजते रहते हैं--वह ऐसी क्रान्ति चाहता है जिसमें गतानुगत समस्त विषमताएँ 
ध्वस्त हो जाये क्‍योंकि इन्हीं की ध्वंस आधारशिला पर वह नवनिर्माण का भवन खड़ा 
करेगा । इसीलिए वह क्रांति का आवाहन करता है--- 

“बीरों के हुंकार से नभस्थल बहरा हो जाय--भावनाएँ तलवारों पर नाचने 
लगें, चारों श्रोर धृप्रांधार समर सच जाय--पश्रोले पड़ें--बिजलियाँ गिरें--- 
बादल कड़ ह-कड़क्‌कर ग्रापस में लड़ जायें *' 

मेरा हृदय तभी शान्त होगा वीरो ॥* 


१. पृ० ३६--विभावरी, प्र० सं०--नारायरुदत्त बहुगुना 
२. पृ० ६२--मदिरा---तेजना रायण 'काक' 
३. अनुभूति ओर विचार पृ० १०४--नरेन्द्र! प्र० सं० 
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(५) साम्यवादी विचारकों एवं विचारों का मण्डन--प्रगतिवादी कलाकार 
साम्यवादी विचारधाराश्रों से श्रपती रचनाओञ्रों को मण्डित करता है। उसके साहित्य में 
साम्यवादी सिद्धान्तों के प्रचार की छाप रहती है। यथा--- 

“रोना में बहुत रो चुका श्रव नहीं रोकगा । करुणा भी स्थात्‌ मेरे क्रन्दन को 
सुनकर रो देती, पर तुम्हारा हृदय न पैतीजा--न पसीजा, श्राज मेरे रोदन ने 
विप्लव का रोष-भरा गायन बनकर तुम्हारे सोदागरी सिहासव को हिला दिया 
हैं। 

प्यार मेंने जी-भर किया, श्रव नहीं कर सकूगा। तुम्हारी पेशाचो प्रोति में में 
भ्रपने को सुरक्षित समझता था, पर तुमने अ्रपने बचनों को दो दिन भी न 
निभाया-त निभाया। मेरे प्यार का आँखों में अंगार बरसाता देखकर श्राज तुम्हारा 
दिल दहल उठा है। शान्ति को मैंने सदा श्रपनाया, श्रव धेय नहीं धरू गा । दूध 
की नदियाँ वाली शस्य-इ्यासला में ही में बू द-बुद और दाने-दाने के लिए धक्के 
खाता फिरा हूँ पर मेरी पुकार तुम्हारे कानों तक न पहुँचो-न पहुँची, श्राज मेरी 
गुहार कान्ति को क़द्ध-हुँंकार बनकर तुम्हें बिस्तर बाँधने के लिए व्यग्न कर 
रही है। 

घोखा मैंने खुब खाया, श्रव नहीं ठगा जाऊँगा। श्राज तो हमारा यही सम्मिलित 
राग है 'कमाने वाला खायेगा * 

संक्षेप में यही कहा जा सकता है कि हिन्दी गद्य-काब्यों में प्रगतिवाद की निम्न 

भावनाएं वर्तमान हैं :--- 

(१) प्रगतिवादी ईइवर की सत्ता में विश्वास नहीं करता । 

(२) प्रमतिवादी भौतिकता की ओर ही उन्मुख है, गांधी, श्ररविन्द श्रादि के 
विचार उसके लिए वरशीय नहीं हैं । 

(३) प्रगतिवादी साहित्य समाज का यथाये चित्र प्रस्तुत करता है इस्तीलिये कहाँ- 
कहीं उसमें प्रइलीलता के भी दर्शन होते हैं । 

(४) प्रगतिवादी साहित्य पिद्धान्त-विशेष से ही प्रेरित होकर स्वरूप-सृष्ठि 
करता है । ु 

(५) प्रगतिवादी साहित्य का जीवन-विषयक श्रपता साम्यवादी दृष्टिकोण है। 
ग्रत: उसमें साहित्यकार की मौलिकता के यथार्थ थित्र नहीं मिल पाते । 
साहित्यकार को बंधे-बंधाये नियमों को ध्यान में रखकर चलना होता है । 

(६) प्रगतिवादी साहित्य ज्ञाइवत साहित्य नहीं है, परिस्थितियाँ बदल जाने पर 
इनका कुछ भी पुल्य न रहेगा। 


१. हंस' मार्च १९४७ : हरिमोहनलाल श्रीवास्तव 


?५ 
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(७) प्रगतिवादी साहित्य में भारत की जातोय सांस्कृतिक चेतना का अभाव है। 

(८) प्रगतिवादी साहित्य भोतिक साधनों के समाव वितरण पर तो बल देता 
है पर नारी-समस्या के समाधान का उसके पास कोई हल नहीं है। जिसका 
हल न करने से पुरुषों का जीवन सदा अशान्त रहेगा। 

(६) प्रगतिवादी साहित्य विश्व में केवल मानव को ही सुखी बनांनां चाहता है, 
मानवेतर प्रारियों को उसे चिन्ता नहीं है । क्‍या वायु, जल, प्रकाश, घथ्वी 
श्रादि सानवों के ही लिये बनाये गये हैं ? 

(८) प्रयोगवादी--सेद्धान्तिक कट्टरता का प्रतिपादन जब साहित्य में होने 
लगता है तो भावानुभूतियों के प्रकाशन में नवीनता का हास होने लगता है। यह 
कट्टरता युग-सम्बन्धी अ्रवगति के प्रसार को बाधित एवं सीमित कर देती है। श्रेष्ठ 
साहित्यकार उन्मुक्त भाव से जीवन-जगत्‌ की संवेदनाओं को ग्रहण और व्यक्त करता 
है । प्रगतिवाद पर यही आरोप है। अतः साहित्य में नृतन प्रयोग हुए । इन प्रयोगवादी 
साहित्यकारों ने शेलीगत भिन्‍नता तो उपस्थित किया पर उनमें स्वतंत्र व्यक्तित्व का 
ग्रभाव है । युगविशेष की परिवर्तित बोधवृत्ति उस काल के प्रतिनिधि कलाकारों के 
रागतत्व को प्रभावित कर उनके व्यक्तित्व का ग्रथन नवीन ढंग से करती है। पर 
इसका तात्पय यह नहीं है कि प्रखर प्रतिभावाला कलाकार अतीत की सांस्कृतिक 
विरासत, स्वंमान्य एवं स्वयं-सिद्ध मौलिक सत्वों को अस्वीकार कर बंठता है । वस्तुतः 
उसका वतंमान अतीत से » खलाबद्ध होता है । उसकी उपलब्धियों में अ्रतीत का ज्ञान 
तथा वर्तमान की देन मिली रहती है। चाहे वह गला फाइ़-फाइकर चिल्लाए कि अतीत 
के वस्तुबोध एवं भावचेतनाएँ वतंमानकालिक जीवन-प्रयोगों के लिए साध्य एवं अना- 
वश्यक हैं, पर उसके समूचे व्यक्तित्व पर यदि तटस्थता से विचार किया जाय तो यह 
बात निविवाद सिद्ध होगी कि उसने वर्तमान के भवन को अ्रतीत की नींव पर ही खड़ा 
किया है । हाँ, यह दूसरी बात है कि नींव पृथ्वी की गहरी तलेटी में रहती है, स्थूल- 
बुद्धि से शायद देखी न जाय । 

तार सप्तक', प्रतीक १, 'पाटल'* तथा ृष्टिकोश' प्रकाशित प्रयोगवादी 
रचनाओं के ऐतिहासिक विवेवन एवं मान्यताओं में न उतलमकर हम यहाँ प्रमुख गद्य- 
काव्य सम्बन्धी प्रयोगवादी साहित्यकारों के मतों का उल्लेख करके यह देखेंगे कि 
उनका व्यक्त मत कहाँ तक समीचीन है । 

“प्रयोगशील कविता में नये सत्यों या नई यथार्थताओों का जीवित बोध भी है, 

उन सत्यों के साथ नये रागात्मक सम्बन्ध भी और उनको पाठक या सहृदय तक 

पहुँचाने यानी साधारणीकरण करने की शक्ति है 


१. तार-सप्तक' का प्रकाशन सन्‌ १६४३ में हुआ था । 
२. प्रतीक' जून १६५१ 
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उपयुक्त मत में तीन बातें द्रष्टव्य हैं: (१) नये सत्य था नई यथार्थता का 
जीवित बोध । (२) नया रागात्मक सम्बन्ध । (३) साधारणीकरण करने की शक्ति | 


भी' शब्द पर ध्यान देने से यह बात स्पष्ट हुए बिना नहीं रहती कि अरब तक 
के पूर्व साहित्यकारों को नये सत्य या नई यथार्थता का जीवित बोध नहीं था, यदि था 
तो नूतन रागात्मक सम्बन्ध का अभाव था, यदि यह भी उनमें वर्तमान था तो इन 
भावों के साधारणीकरण की उनमें शक्ति नहीं थी । 


व्यावहारिक एवं प्रातिभासिक शब्द की शास्त्रीय व्याख्या करने से यहाँ काम 


नहीं चलनेवाला है, क्योंकि ये तो पुरानी व्याख्याएं हैं, नुतन सत्य की व्याख्या भी 
नूतन होनी चाहिये ! 


प्रश्न यह उठता है कि यह नया सत्य क्‍या सब्‌ ४३२ के बाद ही हृष्टिगत हुआ 
है या इसके भी पूर्व रहा । यदि इसके पूव रहा और अब भी वह नया ही है। क्योंकि 
प्रयोगवादी रचनाओं की बाढ़ हो रही है। तो वह आनेवाले सुदूर भविष्य में नया ही 
रहेगा और दूरवर्ती अतीत में भी उस काल के कलाकारों के लिए नया ही रहा होगा । 
वस्तुतः सत्य की नूतनता या नवीनता यथार्थंगत श्रनुभवों से ही सम्बन्धित रहती है 
और प्रत्येक काल के कलाकारों के लिए उसका शअनुभूत यथार्थ नया ही हुआ करता 
ह है । इतना ही नहीं, कलाकार द्वारा अनुभूत यथार्थ विस्तृत जीवन के चित्रपट का 
जितना सही चित्रांकन कर सकेगा उतना ही वह प्रत्येक युग में नया ही रहेगा और 
परिवर्तित परिवेश के कारण वह पाठ5कों में नवीन रागात्मक सम्बन्ध की योजना स्वतः 
करा लेगा । रह गईं सात रणीकरण की बात, तो इसका सम्बन्ध भावानुभूतियों के 
तद्॒पशीलता से है। भावों की सफल अभिव्यक्ति प्रत्येक काल में साधारणीकरण की 
शक्ति रखती है। यह दूसरी बात है कि अपनी बोधवृत्ति की संकीरणंता के कारण हम 
उसका परिज्ञान न कर सकें। अपनी अनुभूतियों के आधार पर सत्य का नवीन ढंग 
से प्रकाशन हिन्दी साहित्य के किस युग में नहीं हुआ है, यह कहना कठिन है। हाँ, यह 
कहना सरल है कि किस युग में विशेष हुआ है। सत्य की यथार्थ अनुभूति जितनी ही 
गहरी श्रमसाध्य तथा श्रेय एवं प्रेय से मिश्वित होगी, रागात्मक सम्बन्ध उतना ही 
हढ़ तथा सुलभ-सुखद होगा । 

इसी सम्बन्ध में यहाँ गिरिजाकुमार माथुर का “्यक्ति सत्य” एवं व्यापक 
सत्य' भी उल्लेखनीय है। इनके अनू सार व्यापक सामाजिक सत्य के खण्ड श्रनभवों का 


साधारणीकरण प्रयोगवादी रचना के माध्यम से होता है और व्यक्ति “व्यापक सत्य 
को रचना की प्रेषणीयता से बोधगम्य करता है। 


आज के जीवन का व्यापक सामाजिक सत्य यदि रचनाकार की हृष्टि से लिया 
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जाय, तो जीवन में भौतिक सुखों का अभाव, वर्गसंघर्ष, पीड़ा, चिन्ता, देन्य, क्ररता, 
कामुकता' तथा उछं,खलता आदि हैं। इन परिस्थितियों का पूर्ण परिज्ञान साहित्यकार 
को तभी होता है जब वह युग-जीवन से सम्बद्ध गहरी संवेदनशीलता रखता हो । 
कमरे में बेठकर कुर्सी तोड़ने से, सैर-सपाटे में मस्त होने से इनका परिज्ञान नहीं 
हो सकता । किसी भी राष्ट्र के जातीय जीवन की समग्र यथार्थता पर पनी दृष्टि रक्खे 
बिना साहित्यकार की वोधचेतना एकांगी होगी। अ्रतः जहाँ श्राज वर्तमान में हम 
वर्गवाद, भोगवाद, प्रकृतिवाद, यथातथ्यवाद, हालावाद, प्रयोगवाद आदि पर दृष्टि रखते 
हैं वहाँ ही हमें गाँधीवाद तथा अरविन्दवाद का भी चिल्तत एवं मतन करना होगा । 
एक को सत्य और दूसरे को स्वप्न कहकर हम टाल नहीं सकते क्योंकि दोनों के 
आधार जीवनगत प्रयोग हैं। दोनों के तुलनात्मक चिंतन एवं मनन से सारभूत अंश 
को निकालना होगा फिर हम कहीं व्यापक सत्य का सन्देश व्यक्ति तक पहुँचाएँ तो 
कोई हानि नहीं है । 

प्रस्तुत निबन्ध का उद्देश्य. प्रयोगवाद का खण्डन१ तथा मण्डन* करना नहीं 
है । इसमें तो हमें हिन्दी गद्य-काव्य पर पड़े प्रभावों का ही उल्लेख करना है । 

प्रयोगवादी साहित्यकार नवीन अनुषंगों, ध्वनियों एवं प्रयोगों के माध्यम 
से भाषा को बलीवदं बनाने का हिमायती है, क्योंकि उसकी दृष्टि में प्राचीन 
उपमाएँ, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि अब पुराने हो गये हैं भर उनमें नवोन परिवेशजन्य 
भावों को वहन करने की शक्ति नहीं है । पर गंगा तथा हिमालय में यह शक्ति कैसे 
भरी जा सकती है। 

शलीगत हृष्टिकोश को यहीं समाप्त करके अ्रब हमें प्रयोगवाद के वण्यं-विषय 
पर विचार करना है । प्रयोगवाद के वण्यं-विषय निम्नलिखित हैं :--- 


(१) लघुता की शोर साहित्यिक हृष्टिपात। 

(२) दुःख को प्रधावता और वेदना की श्रनभूति । 

(३) व्यक्तिगत जीवन के ढु:खों ओर श्रश्नावों का विस्तृत उल्लेख । 

(४) देवीशक्ति तथा महत्व से हटकर श्रपनी क्षुद्रता तथा मानवता के विकास 
का चित्र प्रकट करना । 

(५) नारी-भावना । 





१. खण्डन के लिए देखिये, आधुनिक साहित्य प्रयोगवादी रचनाएँ-- 
आाचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
२. मण्डन के लिए तार सप्तक तथा डा० देवराज साहित्य-चिन्ता प्रयोगशील साहित्य 
प्रतीक, पारस (ृष्टि-रेखा आदि । 


श्श्द - हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


उप युक्त आधार पर ही हम गद्य-काव्य की प्रयोगवादी रचनाओ्रों पर विचार 
करेंगे । 

(१) लघुता की श्रोर साहित्यिक हृष्टिपात--प्रयोगवादी साहित्यकार जगत्‌ 
की सामान्य वस्तुओं का मारमिक चित्रण करता है। “जीवन-रेखाएँ” के अधिकांश पृष्ठ 
इस प्रकार के भाव से भरे हैं। देखिये--- 


ु रोड़ा मे 
“जी हाँ श्रापको ब्रा लगा न, इसका सांगें में होता--तब ? 


यह श्रपना 'अश्रपनत्व' कंसे छोड़े, यह मुलायम कंसे बन जाय ? 

झोर यहाँ से हटे भी कंसे--श्रोर हटे भी तो जाथ कहाँ ? *' 

गिर पड़ा है--त मालूम कहां से छूटकर--थका था । 

झापको इसकी शांति क्यों दुखद प्रतीत होती है ? 

पड़ा ही तो है--एक किनारे। “- जीवन-रेखाएँ, नरेन्द्र पृ० ३४ 

(२) दुःख की प्रधानता और वेदना की भ्नुभुति--प्रयोगवादी रचनाओ्रों में 
दुःख की प्रधानता तथा वेदना की गहरी अनुभूति होती है। इसका आधार वर्गंगत 
संघर्ष होता है । कहीं इन विचारों का' प्रकाशन स्पष्ट होता है और कहीं प्रतीकों के 
हारा । एक भाव इस प्रकार है-- 

बेला श्रोर घास 
“एक सोठा ताज्ञा बेल एक हरे-भरे मेदान में घास चर रहा था। जब वह अपने 
सुह के सामने की घास खा रहा था, तो उसके परों के नोचे दबी हुई घास 
करण स्वर में कहने लगी -- 
“तुम भी कैसे निर्दंयी हो कि अपने मुह के झागे, श्रानेवाले मेरे बन्धु-बान्धवों 
को तो खा ही जाते हो, किन्तु मुझे व्यर्थ ही, श्रपने पैरों-तले कुचल रहे हो ॥” 
बेल ने धीरे-धीरे भ्रपत्ती गदंन उठाई और उसकी पुकार बिलकुल श्रनसुती करते 
हुए सगव उत्तर दिया--- | 
“आखिर मुझे खड़ा होते को भी तो कहीं स्थत्त चाहिए। तुझे अपने पेरों के 
नीचे रोंदे बिना में ग्रपता पेट केसे भर सकता हूँ ।” * 

(३) , व्यक्तिगत जीवन के ग्रभावों तथा दु:खों का विस्तृत उल्लेख--पू जी के 
केन्द्रीकरण ने आज श्रमिकवर्ग की स्थिति को नितान्त श्रभावग्रस्त बना दिया है। 
जीवनयापन का मापदण्ड भी आज ऊँचा हो गया | इसलिये जीविका के संघषं में रत 
होकर श्रमिक अपनी सारी शक्ति लगाकर भी स्वदा नितान्‍्त गआ्रावश्यकीय देनिक 
पदार्थों को जुटा नहीं पाता, इसी बीच में यदि कोई देवी झापत्ति आ गई तो फिर 
उसके दुःखों का क्‍या ठिकाना । उपन्यास, नाटक, कहानी श्रादि सभी कृतियाँ में 





१. पृ० २६०-नि्ेर और पाषाण--प्र० सं० तेजनारायण कारक 





भाव-पक्ष १५६६ 


इनका मामिक चित्रण भरा पड़ा है। गद्य-काब्य में नी ये यत्र-तत्र बिखरे हैं। यथा--- 
“प्रिय बालक ! इतना भयंकर ज्वर, इतनी प्रचण्ड शोत और इन फटठे कपड़ों 
में यहाँ तु क्‍यों बेठा है । 
क्या कहा ? पिताजी को समाचार देने जा रहे हो--तुम्हारी माता प्रसव की 
पोड़ा से कराह रही है, मरने ही वाली है और वह मिल में काम करने गये हैं । 
गरीब होना पाप है ! वेमव की लिप्सा गरीब को ही पं!सतो है बेटः--रो 
मत 
(४) देवी जक्ति तथा महत्व से हटकर श्रपनी क्षद्रता तथा मानद्रता के 
विकास का चित्र प्रकट: करता--प्रयोगवादी कलाकार देवी गक्षितयों की महत्ता 
स्वीकार नहीं करता है। वह अपनी रचनाओं में अपनी क्षुद्रता का चित्र प्रस्तुत करता 
है । साथ ही मानवता के विकास का भी चित्र उपस्थित करता जाता है। बथा-- 
/लाज से भरे, अपने मुख-सण्डल पर अरुण अंचल डाले, तव वध उषा प्रकृति 
प्रांगण में आकर विहेंती ही थी कि रश्मि विरकती-सी, नाचती हुई, उत्तका प्रेम्त- 
सन्देश विश्व को देने चल दी। वह अपने जीवन के विस्तृत क्षेत्र को तय कर 
निराह-सी, एथ्वी पर गिरना हो चाहती थी कि नीचे सरिता जीवन का एक 
करुएण राग अलापती, संद-मंद चाल से जा रही थी''' । उसने बड़े प्रेम से, श्रपने 
वक्षःस्थल से लगा लिया। श्रपनी कोमल लहरों से उसे सांत्वना देती बोली-- 
“कहो बहन, थक गई होगी ?” 
“नहीं तो, मेरे जीवन का भ्र्थ यह है बहन ! यह उत्थान, पतन ही तो मेरे 
जीवन को सीमाएँ हैं, फिर क्या थकना * 
४रवहिस । जब तुम ऊपर से ताचती हुईं, एथ्वी पर उतरती हो, तो क्या तुम्हें 
इसका ज्ञान होता है कि में कहाँ गिर रही हूँ, वास्तव में तुम्हारा जीवन एक 
श्रदुभुत पहेली है। जि. समय जीवन का विक्तास होता है, उत्त समय तुम नीचे 
गिरती हो, और जीवन के अ्रंतिप क्षणों में ऊचा चढ़ती हो'** ॥” 
तुम तो बड़ी भोली हो सरिते | यह तो जीवन का एक कड़ वा घट है, जिसे 
बविद्वव न मालुप, संसृति के किस युग से प्रन्‍्यतम सत्य मानकर पीता चला भरा 
रहा है। वह इस पहेली को श्रब तक सुलझ्ता थोड़े हो पाया है बहन ? गिरना 
शोभा नहों देता-यह क्षोभ की बात है। किन्तु भ्रपने जीवन की बेबसी के 
सम्मुख विवद्व हूँ । गिरकर ही मेरे जीवन का विकास होता है सरिते ! यह 
कोई क्या जाने ? यही तो मेरे जीवन का भीषरण पअ्रसंत्तोष है । * 


१, पाटल' जुलाई १९५४२ : 'किद्धुर' 
२. जीवन-समस्या--जीवन-रेखाएँ : नरेन्द्र प्र० सं० 
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(५) नारी-भावना--पुरुष और स्त्री का सम्बन्ध पति धौर पत्नी का नहीं, 
चिरन्तन पुरुष और चिरन्तन स्त्री का सम्बन्ध--अ्रनिवायंतः एक गतिशील सम्बन्ध है । 
गति उसके किसी एक क्षण में हो या न हो, गतिशीलता--गति पा सकने की आन्तरिक 


सामर्थ्य उसके स्वभाव में निहित है। पुरुष और स्त्री की परस्पर अवस्थिति, एक 
क्षण की अवस्था है ।* 


प्रयोगवादी कलाकार नारी चरित्र के अद्धून में प्राचीन भारतीय मर्यादाप्रों 

तथा नैतिक नियमों की भ्रवहेलना कर जाता है। जिस रीतिकालीन श्रश्लीलता को 
हम भुला चुके थे उसका चित्र पुनः वह खड़ा करता है। यथा ३-- 

“में तुम्हें जानता नहीं 

तम किसी पूर्व परिचय की याद दिलाती हो, पर में बहुत प्रयत्न करने पर भी 

तुम्हें नहीं पहचान पाता । 

मुझे नया जीवन प्राप्त हुमा है। कभी-कभी मन सें एक श्रत्यन्त क्षीण भावना 

उठती है कि जिस पंक से निकलकर मेंने यह नवीन जीवन प्राप्त किया है, तुम 

उसी पंक को कोई जन्तु हो | जो केंचुल मैंने उतार फेंकी है, तुम उसी का कोई 

टूटा हुआ अवशेष हो । 


इसके भ्रतिरिक्त भी हमारा कोई परिचय या सम्बन्ध है, यह में किसी प्रकार भी 
ग्रनुभव नहीं कर पाता [/* 


प्रयोगवादी कृतियों में स्वच्छुन्द तथा मुक्त प्रेम का स्वर गूजता है। इसे 
पाइचात्य सम्यता की देन कहा जा सकता है। पति-पत्नी का पुनीत सम्बन्ध आरयों ने 
इस हृष्टि से प्रस्थापित किया था जिससे कामवासना नियंत्रित होकर, लोक परलोक 
के कार्यो में बाधा न डाले | जीवन के वेज्ञानिक दृष्टिकोश ने परलोक की सत्ता को 
तो हँसकर उड़ा दिया है श्लौर लोक की उसे अब चिता नहीं रह गई है, क्योंकि जीवन 
आज पूर्ण स्वच्छन्द है। इसलिए प्रयोगवादी अज्ञेय' कहते हैं: 


“प्रेष्त श्राकाश की तरह स्वच्छ और सरल है। हम और तुम उससें उड़नेवाले 
पक्षी है--चाहे किधर भी उड़ें, उत्तका विस्तार हमें घेरे रहता है भौर हमें धाररा 
करता है । शोर उसके समीप ऐक्य में लीन होकर भी हम एक-दूसरे के #प्रीन 
नहीं होते, श्रपना स्वतंत्र व्यक्तित्व नहीं नष्ट करते । “बन्धन में स्वात्तत्त्यं नामक 
शब्दजाल को प्रेम समभनेबाली श्रवस्था से हम बहुत परे हैं।* 


१. पृ० ५--विन्ता की भूमिका से : अज्ञ ये 
२. शी० पु० ७०--चिन्ता : “अज्ञेय 
३. १० ६३--चिन्ता 
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है." 


विशुद्ध प्रेम की परीक्षा एवं पहचान, पूर्ण आत्मसमर्पण तथा व्यक्तित्व की 
समाप्ति से होती है, तभी वह आकाश की तरह स्वच्छ तथा सरल होता है । विदृव 
के विस्तृत वासना-नभोमण्डल में उड़कर उसकी स्वच्छता अक्षुण्ण कैसे रह सकती है ? 
सच्चा प्रेम वस्तुत: बाँधनेवाला होता ही है पर अज्ञ यजी का मत इसके विपरीत है । 
“्रेम में बन्धव नहीं है। हमें जो प्रिय वस्तु को स्वायत्त करने की इच्छा होती 
है--वह इच्छा जिसे हम प्र मं का आकर्षण कहते हैं --वहु केवल हमारी सामा- 
जिक शअ्रधोगति का एक गुबार है ।”* 
आ्राधुनिक युग की नारी में अधिकार का दावा है। वह प्रतिश्योध की भावना 
से भरी है। परतन्त्र वातावरण के प्रति उसके हृदय में आक्रोश है और उन्मुक्त विच- 
रण की ऐसी लालसा जिसमें विगत जीवन की दुखद अनुभूतियों के स्मरण मात्र से ही 
तेजी श्रा गई है। भ्रतः वह कह उठती है-- 
“पुरुष ! जो में दीखवी हूं, वह में हूँ नहीं, किन्तु जो में हें, उत्ते मत लल॒कारों ! 
तुम्हें क्या यह विश्वास ही हो गया है कि मुझमें अ्रनुभुति-क्षमता नहीं है ? 
तुम कया सचमुच ही मानते हो कि में केवल मोम की पुतलिका हू, कोमल, 
चिकनो, वाह्य उत्ताप से पिघल सकनेवाली, किस्तु स्वयं तपाने को, भस्स करने 
को, सबबंथा श्रसमर्थ ? मुझमें भी उत्ताप है, घुझूमें भी दीप्ति है, में भी एक प्रखर 
ज्वाला हूँ । पर मैं स्त्री भी हैँ, इसलिए नियमित हु, तुम्हारो सहचरी हूं, इस- 
लिए तुम्हारी सुखापेक्षी हुं, तुम्हारी प्रययिनो हु, इसलिए तुम्हारे स्पशे के 
आगे विनम्र श्रोर कोमल हूं । पुरुष, जो में दीखती हू वह में हु नहीं, किन्तु जो 
में हु. उसे मत ललकारो [”* 
उद्दाम वासना की प्यास से आज की नारी का अन्तस झआकुल है। सामाजिक 
नियंत्रण का भार उसे आत्मदमन की शरण लेने को बाध्य करता है । कभी-कभी वह 
अपने को खुलकर व्यक्त कर देती है । यथा :--- 
“मैं तुझसे अनेक बार जान-बुष्ककर भूठ कहती श्राई हू । किन्तु उनके लिए मेरे 
हृदय में भ्रनुताप नहीं है क्योंकि में नित्य ही श्रात्म-दमन की घोर यातना में 
उसका प्रायश्चित्त कर लेती हू । 
मैं अपने को एक बार तुम्हें समपित कर चुकी हूँ । मैंने श्रपना अस्तित्व मिटा 
दिया है। श्रब जो मैं हूँ वह है केवल तुम्हारी रुचियों, तुम्हारी इच्छान्रों, 
तुम्हारी कामनाश्रों, तुम्हारी भूख-प्यास, तुम्हारी झावशें-पूत्ति में निरत होकर 
झपने को सटियामेट कर देनेवालो सेरी शक्ति, जिसे तुमने बरण किया है। 





१. पृ० ६२--चिल्ता 
२. पृ० १६०--चिन्ता : भअज्ञ य 
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इस प्रकार श्रपने में केवल मात्र तुम्हें प्रतिविम्बित करने की उत्समंपर्ण चेष्टा 
में में तुमसे श्रनेक बार जान-बृक्रकर भूठ कहती भ्राई हु, किन्तु उसके लिए भेरे 
हृदय में श्रनुताप नहीं है,' क्योकि में नित्य ही आत्म-दसमन की घोर यातना में 
उसका प्रायद्िचत्त कर लेती हूँ ।* 

(६) उपदेशपरक--प्रगाढ़ पाण्डित्य के बल से साहित्यकार महान विचारकों 
की विचारधाराओं को अपनी रचना में उतारता है। इस तरह ग्रहीत विचार यद्यपि 
मौलिक विचारों के समान प्रभविष्णु होते हैं पर रचनाकार की प्रतिभा का प्रदर्शन 
अवश्य करते हैं। व्यापक सत्य का उद्घाटन करनेवाले सृूक्ष्मतम विचार जब कभी 
अपने प्राकृतिक रूप में व्यक्त किये जाते हैं तो उनकी नूतनता में एक अपूर्व चारुत्व 
तथा मोहकता रहती है । जीवन-क्षेत्र में स्‍्वल्प अनुभव रखनेवाले व्यक्तियों के लिए 
वे बहुत काम के होते हैं इसीलिए उन्हें उपदेशपरक कहा जाता है। इनकी दो कोटियाँ 
हैं: (१) सचेतक तथा (२) यथार्थ प्रकाशक । हिन्दी गद्य-काव्य में इन दोनों प्रकार 
के उपदेशों का बाहुलय है । 

(१) सचेतक--जीवन-पथ में आगे बढ़े हुए मनीषी अ्रपनी अनुभूतियों से पीछे 
आनेवाले पथिकों को सदा से सचेत करते आये हैं। इस तरह की चेतावनी के दो 
उद्देश्य होते हैं। पहला आँख मू दकर अपने मार्ग में धुन से चलना, दूसरा प्रलोभन में 
पड़कर शक्ति क्षय करके मार्ग-च्युत न होना । सारांश यह कि पहले प्रकार के उपदेश- 
प्रात गुणों की रक्षा के लिए सतकंता बतं॑ने की रीतियों पर जोर देते हुए अधिकाधिक 
गुण संचय-व्यापार में संलग्न होने को कहते हैं। दूसरे प्रकार के उपदेशों में उन दोषों 
का स्पष्ट चित्र रहता है जो मार्ग-भ्रष्ठ करनेवाले होते हैं । प्रथम प्रकार के उपदेशों का 
गद्य-काव्य में विविध रूप मिलता है। एक उदाहरण निम्नांकित है : -- 

“बीहड़ कण्टकाकोर्ण पथरीला सेंकरा मां 
कितना स्तृत्य साहुस एवं प्रयास 
द्ान्त-पथिक बढ़ता ही जा रहा है। 
पथ के दोनों श्रोर को हरित सुषमा को श्राँख उठाकर भो नहीं देखता 
चहुँ ओर के भधुर गान से वहु उदासीन-सा लगता है 
चेहरे पर भ्रसीस उल्लास विराज रहा है 
यद्यपि, पद कंकड़ों की ठोकर से चलनी हो गया है 
देह की सुधि भी नहीं है । 
पर में छाले पड़ गये हैं। 
__ को के भाघात से पेरों से रुधिर भी उपक रहा है ।”* 
१. पृ० १६०--चिन्ता : भअज्ञय' 
२. शशवरागिनी, शीष॑क २१५ 
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उपयु क्त गद्य-काव्य में यह दर्शाया गया है कि साधना के मार्ग में बढ़नेवाला 
पथिक अपने मार्ग पर निरन्तर वढ़ता ही जा रहा है। इंन्द्रिय-निग्रह, साहस, शांति 
तथा धय॑ उसका साथ नहीं छोड़ रहे हैं। प्रलोभनों में वह नहीं पद्र रहा है। साधना 
के मार्ग में अग्रसर होने के लिए जिन गुणों की आवश्यकता है उसकी ओर गीत में मौन 
संकेत है। उपदेशक का कार्य यद्यपि इसमें नहीं संपादित किया गया है, पर उपदेश 
की भावना का तात्पय॑ यहाँ इतने ही में है कि पथ के जिज्ञासु इससे लाभ उठायें। 
गद्य-काव्यों में उपदेश की भावना पृष्ठभूमि में ही रहती है, इसी से उसमें 
पर्याप्त आकर्षण रहता है। दूसरा चित्र इस प्रकार है : 
“देखा, हाँ देखा, तेरी सृष्टि जालहीन ? उप्ते अच्छी तरह देख लिया । क्या तूने 
इसे देखन के लिये ही मुभ्मे यहाँ भेजा था ? 
क्या कहा ? वह मधुर है ? मीठा है ? हाँ है, पर उसमें विष भी घुला हुम्ना हैं । 
सुन्दर है ? हाँ, पर केबल झाधा । 
सत्य है ? हाँ, पर स्वप्न के ऐसा । 
क्या कहा ? वहाँ प्रेष के लुभावने फूल खिले हैं ? पर उनके तीक्षण काँदे ? और 
उनकी स्पदे सलानता ? 
तेरा सृष्टिजाल, भरे उसमें श्राद्ा श्रोर निराशा के तस्तुओ्नों के संयोग से ऐसी- 
ऐसी जटिल ग्रन्थियाँ पड़ गयी हैं, जिन्हें काट डालना जीवों को साथ्य नहीं । 
देखा, तुझ खिलाड़ी के जाल को देखा, इसे श्रब श्रोर नहीं देखना चाहता ॥” 
साधना के मार्ग में सावधान करनेवाले दूसरे प्रकार के उपदेश अधिक स्पष्ठ 
तथा उपदेशात्मकता से युक्त होते हैं। यथा :--- 
“श्ाधी रात में जब समपंरा के जागरण में पानी-पर-पानी को साँग होगी, तब 
ग्रधजल गगरी का तो तुम दोनों दिवाला ही काढ़ बेठोगे ? क्‍या आाराध्य को 
पानी के लिए तड़पानें का भ्रपराध इस श्रधजल गगरी हो का होगा । क्‍या नहीं 
सानते कि गगरी छुलक-छलककर तुम्हें भिगो रहो है, तुम्हें थरथरा रही है 
और तुम्हारे प्रशय-संवाद में विध्गन डालकर चीख रही है कि, सजबूत गुन से 
गहरे कुएँ में फिर डुबोकर मुझ अ्रधजल को पूरी भर ले, सुवरन-सं। कर नहीं, 
हृदय-सी ताजुरु हूँ । संभालकर पथरीले कूप के तरल श्रन्त:करण से भर ले ।* 
इस रूप का पूर्व क़म प्रइन के रूप में इस प्रकार है :-- 
“क्या जिस कुएं से इसे भर कर लाये थे, गहरा था : 
क्या तुस्हारे गुत कमजोर न थे ? उनमें बल था कि वे जल का बोक, सम्हालकर 


५ ला सन टन 
१. पु० ३० मरिमाला--नोखेलाल शर्मा 
२. शीर्षक 'छलकत गगरी' पृ० २६--साहित्य देवता : मांखनलाल चतुर्वेदी प्र० स० 
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कुएं का तरल, श्रन्तःकरण खींच लाते ? 
बया खींचते समय तुम. हाँफ नहीं गये ? 
तब गगरी अपने श्राप केसे भर झाती ! 
झ्रौर जब तुम्हारे गृुत भरी गगरी खींच न सके, तत्र गगरी श्रधजल न रहती 
तो क्या करती ? ह 
क्या तुम्हारी यह चाह है कि वह श्रधजल भले ही रहे, पर छुलके नहीं ?” 
मन की उद्ृण्डता से सावधान होने का संकेत भी इस प्रकार की कोटि में आता 


+ दि अं पं. 


“देख घोड़े की बाग मोड़, नहीं तो श्रागे धघड़ाम ! इस घोड़े पर चढ़ने 
का तुझे क्या घमण्ड है ? जानता नहीं, यह भ्रइव कितने कुदल श्रारोहियों को 
गिरा चुहा ? माना कि इत्तकी पति कल्पनातीत है, इसकी पहुंच तीनों लोक में 
है, इसकी दौड़ चौदहों भुवन तक है, पर अश्वारोही ! तूने इस पर चढ़कर क्या 
देखा ! वही तीन कौड़ो की दुनिया, दस इंचीं का क्षेत्रफल  तिस पर जरा चूक 
हुई कि रसातल गया ! यह झड़ीला भी बड़ा है। कहीं उड़ गया तो होश 
ठिकाने कर देगा। 
देख, बाग सोड़ ले, इस मार्ग पर और श्रागे न बढ़ । इसके दोनों श्रोर खाई- 
खन्‍्दक है । तूँ उत्त तंग गली से जा। रास्ता ढेढ़ा-मेढ़ा भ्रवश्य है, कंकरीला भी 
है। काँटे भी बिछे मिलेंगे। पर डरना सत, साहुस न छोड़ना, चले ही जाना। 
बरादुर सवार ! जब तेरा यह मस्त सैलानो हाँफने लगे, पसीने से तर हो जाय 
अपनी सारी कूद-फाँद भुल जाय, तब उतर पड़ना। बस, वहीं सफर पूरा हुआ्ना 
समझता । तू अ्रपता लक्ष्य-स्थान पा लेगा । उसी स्थान पर तुरू स्थय श्राप्त 
गेगा । सुन उस स्थैयं को ! स्थित प्रज्ञों ने ब्राह्मी स्थति' का ताम दिया है। * 
(२) यथार्थ प्रकाशक--उ पदेश[त्मक गद्य-गीतों को चार कोटियों में रखा 
जा सकता है। आध्यात्मिक, धामिक, सामाजिक तथा आ्थिक । 


उपदेशपरक आध्यात्मिक गीतों में जीवन की आन्तरिक पवित्रता पर बल दिया 
जाता है। यथा : 


“मुम्हें श्रपता सौन्दर्य ही देखना है तो उसे झ्रात्मा के निर्मेल दर्षश में क्‍यों नहीं 

देखते ? चले जाओ श्रात्मा के वीरव श्रन्तस्तल में ! वहीं तुम अपने लावण्य और 

साधुयें का ययेष्ट चित्रांकग कर सकोगे । वहाँ तुम नित्य ज्योति के प्रकाश में 

झपनो दिव्य कान्ति पाश्नोगे | आनस्दोदय में तुम अपने कलित कपोलों की लालिमा 

देखोगे। आत्म-सन्तुष्ठि श्रौर सौम्यता में तुम्हें श्रपती बड़ी-बड़ी सुन्दर और 

रसीली भ्राखे देखने को लेंगी । प्रेम परता में तुम्हें श्रपने श्ररुण शोर सरस 
२. शीर्षक सवार पृ० ५२ भ्रन्तर्नाद : वियोगी हरि 
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श्रोंठ दिखा भो देंगे । भ्रनिवर्चनीय सुखानुभूति में उलककर तुम अ्रपनी घुंघराली 
अलके सुलक्ाने लगोगे। उस दर्पण सें तुम अझपने को नित्य किज्ोर और नित्य 
सुन्दर पा9श्नोगे ।77 
तथा--- 
दूसरों की आलोचना करने के पहले स्वयं अपनी भी तो आलोचना कर लिया 
कर । दिल की सफाई करके दुनिया का कूदा-करकट साफ कर । खुदी को खो 
कर बेखुदी में मस्त हो । श्राँल पर से एक तरफो चहमा हटाकर ययाथ्थ त्ञान 
प्रपप्त कर | झ्ालोचक ! जब तेरा प्रत्येक शब्द विवेक के गहरे रंग में डुबा 
निकलेगा, तभो तू सच्ची श्रालोचना करने का अधिकारी हो सकेया ।” * 
धामिक विचारों से युक्त उपदेशों में व्यंग के माध्यम से सुधारवादी हृष्टिकोरा 
व्यक्त किया जाता है। यथा :-- 


“मजह॒ब कंसा बढ़िया हाजमा है। इस पावन की एक गोली से भारी-से-भारी 

भजीर्ण भस्म हो जावदा है। केवल गंगागंगा' कहने से ही जन्प-जन्मान्तर का 

मेल कट जाता है। भगवन्‌ ! असल में तुझे हम दीदार मुकदमेबाज़ एक घस- 

खोर जज समझ बंठे हैं। धर्म को अदालत में हम पविन्न पापी तुभसे अपने सत- 

लब का मनचाहा फंसला लिखा लेना चाहते हैं । 

कसी विलक्षण भक्ति है हम भक्तराजों की ! 

भ्रब तू ही बता दे सेरे हृदयनाथ कि तेरे गहरे भाव-भेद का मस्त मरहम मजह॒बी 

बस्ती में मुझे कहाँ सिलेगा । * 

सामाजिक विक्ृतियों का यथार्थ चित्र जब कभी साहित्य में व्यक्त होता है, तो 

सहृदय पाठक यह अनुभव करने लगता है कि ऐसा नहीं होता चाहिये । तात्पय॑ यह 
कि साहित्यकार के विचार को सहृदय' 'गठक अंगीकृत कर लेता है भत्रे ही कालान्तर 
में यह भूल जाय । इस तरह के साहित्य में उपदेश की भावना निहित होती है । 
'ज्ञानोदय' के जून १६५७ अंक में रतन 'पहाड़ी' की रचना दो अंतर! इसी प्रकार 
की है। यथा :--- 

“बेसव से परिपूर्ण श्राभा, शोभा से परिव्याप्त श्रह्दलिका तथा प्रासादों में आवास 

करनेवाला मानव जिसने झ्राजीवन अ्रस्त-व्यस्त जीखां-शीर्ण फ्लोंपड़ो को मात ही 

दी, उसे सबंदा सदा ही हेय माना। श्राज नि्षुम जलती धू-ध्‌ छिखा में प्रविष्ट 





१. अन्तर्नाद--प्र ० सं० पृ० ५२ : वियोगी हरि “दर्पण' 
२. अन्तर्ताद--१० १०६ : वियोगी हरि 
३. विद्वधम--प्र ० सं० पृ० १२ : वियोगी हरि 


२०६ हिन्दी गद्य-काव्य $ उद्भव और विकास 


होने निर्जोव बनकर जीवन की चरम सीमा प्रदर्ित करने जा रहा था। गति 


निस्पन्द थी। वातावरण शासन्त ! क्रिया सोत और जीवन पार विच्दु पर 
ग्रवस्थित । 


पथ पर एक भ्रर्ध नग्न तत्सम श्रर्थीं उसी ओर इमशान को श्रोर कृश-कंघी पर 
बैसचपुर्ण अर्थों के पास चल पड़ी--दोनों श्रर्थों दोनों को समक्ष पाकर थिरक्ष 
गई। वेभव और जीवन, सानव और योंवन, श्राभा और शोभा, धन श्रोर 
रोटी एक पलक सें भोग गये और दोनों शान्त टकटकी लगाये निर्निमेष 
निरभ्रयुत्य महाशुन्याकाश में देखते रहे, देखते रहे। ये अपना श्रभिप्राय 
जगती तल पर समाप्त कर चुके थे । जीवन की समस्त भौतिक अ्रभिलाषाएँ गये, 
सान, दंभ और माया बह चुकी थी। निःशेष श्रब वे समत्व में समाए जा रहे थे । 
चिता घू-धू कर जल उठी । 
बेभव मानव चिता में अ्रशेष हो रहा था । 
दीन सातव चिता में समाप्त । 
कल-कल छुल-छल करती सरिता दोनों के भस्मावशेष अपने श्रंक में छिपाये बोल 
उठो, “घ्िदती बचती काया में दोनों-दोनों की हार हुई।” 
अर्थगत विरूपता से उत्पन्त विषमता का चित्र कहीं-कहीं गद्य-काब्यों में इस 
प्रकार भी व्यक्त किया गया है कि उसका मामिक प्रभाव, ऐसे वर्ग पर भी पड़े बिना 
नहीं रहता जो इस प्रकार के साहित्य को स्वार्थ-भावना से प्रेरित हो, तिरस्कृत करते 
हैं। शशवरागिनी' का एक चित्र इस प्रकार है: 
“एक दिन शिक्षिर की रात्रि में कुछ श्रावश्यक काय से मुझे इमशान जाना पड़ा । 
वहाँ पहुंचकर जो देखा उससे मुझे बड़ा आइचर्य हुआ । इसशान डाढ़ें मारकर 
रो रहा था। बहुतेरा समक्राया कि आज संसार का कंसा मोह मुभे लग गया 
है, जिसका घर लाखों से पठा हो वह किप्तके-किसके लिए रोये और जब नित्य 
यही क्रम है तो रोने से भी तो काम नहीं चलनेवाला है। 
इमशान कुछ ज्ांत हुआ बोला, 'मिन्र भले झ्ाये, श्रपनी वेदना कहुकर कुछ राहुत 
तो मिलेगी, बेसे तो सेरा हृदय बहुत कठोर है, मेंने कितने होनहार बाप के एक- 
लौते ब्वेटों को अपने ही गोद में सुलाया है, कितनी नवविवाहिता वधुओ्रों के 
पतियों को शरण देकर उनकी चीखें सुनी हैं, कितने श्रसहायों को मुक्ति दी है 
पर झाज का हृश्य बहुत ही दारुण रहा। सोचते ही कलेजा बाहर निकलने 
लगता है| पर बिना कहे रहा भी नहीं जाता । श्राज प्रातः ११ बजे एक अ्रधेड 
स्‍त्री फठे-पुराने कपड़े पहने रोती-विलख ती श्रपने मृत पुत्र को लेकर झ्राई । शव 
को कफन भी नहीं सिल पाया था । वह उसे अपने श्लाँचल में लपेटे थी । उसके 
साथ भो कोई नहीं था। उसके अंतिम वचन को दिल थामकर सुन लो, 'पापी 
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रामदास तू नगर सें सेठ के नाम से पुकारा जाता है। कितने दिनों से में अपनी 
मजदूरी माँग रही थी पर तू ठाल-मटोल करता यया। कहाँ से में अउने मुन्‍्ते के 
लिए कपड़ा लातो, दूध लाती और दवा लाती । सुझे पुछनेवाला भी तो कोई 
नहीं है, तेरी ऋरता को घित्रकारं है। शव के लिए कफन भी में न खरीद सकी | 
मेंने इसके लिए भी कहलाया था। अब संसार को भी मुह दिखाकर क्या 
करू गी। इस नारकी संसार में मेरे लिए झब स्थान भी तो कोई नहीं दिखाई 
देता । मकान-पमालिक घर से निकालने पर अलग तुला हुमा हैं। क्‍यों व 
निकाले ? ग्राखिर उसे भी तो किराया चाहिए। पाँच माह से कुछ दे न पाई । 
जिसके सहारे ज्ञीती थी, कष्ट को कष्ट नहीं मानती थी वह बेटा भी चला गया। 
काल तुझे दया न आई । ऋर सुझे भी ले चल । कंसे नहीं ले चलेगा। में चलती 
हैँ । यह कहकर बच्चे को लिए वह गंगा में कूद पड़ी । 
(१०) मानवताबादी--“साहित्य का उद्देश्य व्यक्ति का विकास है। और व्यक्ति 
का झसली विक्रास उसके समस्त वातावरण का विकास है। इसी को जन-कल्यार 
की भावना कहते हैं । इसी हृष्टिकोश की व्याख्या करने पर हमें 'मानवीयताबाद' 
ही साहित्य का मूल प्राख दिखाई देता है ? * 

आधुनिक भारतीय साहित्य में मानवतावाद के प्रवल पोषक हैं श्री रवीन्द्रनाथ 
, ठाकुर। ठाकुर के दर्शन की पहली विशेषता है संसार की, मानव समाज की गत्यात्मक 
उद्भावना--संस्तार की स्थिर शाइवत परिवर्तेन-हीन परिकामना का खंडन। आदर्श- 
वादी दार्श निक, गति तथा परिवरततंव की यथाथंता को किसी-न' किसी रूप में अस्वीकार 
करते हैं और सत्य को निरपेक्ष, कानातीत तथा परिवर्तनहीन मानते हैं। गति एवं 
परिवर्तन संकुचित दृष्टि से विचार करने पर ही यथार्थ जान पढ़ते हैं । 

परिवर्तन ठाकुर के आग्रह का विशेष महत्व है। यद्यपि इसके लिए उनकी 

कविता में आ्राध्यात्मिक समन नहीं मिलता पर यह विश्वास उनमें प्राराभूत है कि 
प्रकति और मानव जीवन, निरन्तर गतिशील और परिवर्तनशील है । सृष्टि के लिए 
काँचा कच्चा) सव॒ज (सब्ज ), नवीन आधापका, नूतन, आदि, भावपूर्ण विशेषणा प्रयुक्त 
हुए हैं जिनके मूल में यह भावना निहित है कि जो कुछ यथार्थ और जीवित है उसमें 
परिवतंत और विक्रास अवश्यम्भावी है। स्थितिशील वह नहीं हो सकता। वबलाका' 
की एक प्रसिद्ध कविता “चंचल' में उन्होंने सृष्टि के स्नोत का वर्णात किया है जो युग- 
युगान्तर से प्रवाहित होता झ्राया है । 
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संसार की गत्यात्मकता पर जोर देने के लिए ही उन्होंने परमात्मा को चिर 
नृतन, चिर चंचल, चंचलेर सहचर श्रादि नामों से सम्बोधित किया है । उनके विचार 
से काल के श्राघात से वही मरते हैं जो अचल होकर रहना चाहते हैं, जो गति की 
धारा को मान लेते हैं, वे नित्य मृतन होकर बने रहते हैं । 
शाइवत सत्य की प्राप्ति के लिए देनंदित जीवन और कर्म के जगत्‌ को छोड़ना 
होगा, यह तक कर्म-प्रवृत संघर्षणशील जीवन से निष्क्रिय निवृत्ति को श्र ष्ठ घोषित 
करता है और क्षरिक नश्वर जीवनानंद के त्याग में ही शांति का साधन देखता है। 
ठाकुर इस दृष्टिकोश को नहीं मानते थे । ' 
ठाकुर मानवतावादी हैं। मानव व्यक्तित्व के गौरव पर कवि का क्राग्रह है 
झ्रौर मानव' प्रगति पर अ्रगाध विश्वास है । 
सामाजिक क्षेत्र में कवि का मानववाद वर्ण॑-व्यवस्था के तीज विरोध और 
नारी जाति की हीनावस्था के प्रति ग्राक्रोश में प्रकट होता है। कवि रूसो का यह 
सिद्धान्त कि प्रकृति पुनीत ग्रौर शुद्ध है, एवं मानव भ्रष्ट तथा पापात्मा है', कवि 
को मान्य नहीं है । उनकी दृष्टि में मानव का अवतरण प्राकृतिक विकास की गतिं में 
एक गौरवपूर्ण घटना है । प्रकृति का सचेतन विरोध मानव की अ्रनन्य विशेषता है। 
ग्रन्य सब प्राणियों के लिए प्रकति ही नियति है। जन्म प्रजनन, मरण इसी में उनके 
जीवन भका अंत है । जीवन की सीमाग्रों से मुक्त होने की प्रेरणा उनमें नहीं होती । 
किन्तु क्षद्र मानव प्रकृति की मर्यादा उलांघता है और प्रकृति का विधान तोड़ देता 
है । अतः गद्य-काव्यकार कह उठता है :-- 
“मेरी शक्ति के आगे रंका रुक जाता है। 
जलधि की उत्ताल तरंगें थम जाती हैं । 
तुग गगन-स्पर्शी भुधर धराज्ञायी हो जाते हैं । 
तुमुल कोलाहल तीरबता सें परिर्यत हो जाता है । 
संध्या की काली रजनी भाग जाती है। 
काली घटाओ्ों से शझ्ालोक रश्सियाँ फूट पड़ती हैं । 
मेरा आदेश कौन नहीं मानता ? - 
मेरी बक्ति महान है !* 
पूर्ण विकसित मानव नियति के दारुण वजूाघातों से क्षुब्ध नहीं होता क्योंकि 
उसमें असीम धेय, अ्रगाघ सहिष्णुता तथा अतुल शांति है| देखिये :--- 
“प्रभाकर की प्रखर किरणों की ज्वाला से जलाकर ज्ञान्त नहीं हुए तो दावानल 
का भी प्रकोप कर दिया। कुछ बात नहीं यदि उन्हें मेरे पास झाने की लालसा 


१. शेशवरागिनी, शीषक २३ 


भांव-पक्ष २०६ 


हैं तो थ्रावें और मेरी तृधार-मंडित शीतलता पाकर शीतल हों । हार तथा जीत 
ही मेरे वह्य में है। में नियति का सूब्ठा हूँ ।* 
मानवतावादी कवि विद्ववनिर्माण में नारी को विज्षेष महत्व देता है। जीवन 

रंगमंच पर विविध चढ़ाव-उतार के लिए, नारी को अग्रसर होने को बढ़ावा देता है । 
जीवन का प्रश्नव्िन्ह स्त्री जीय॑क में श्री माखनलाल चनुर्वेदी अपने भाव इस प्रकार 
व्यक्त कर रहे हैं-- 

“पुत्रि ओर स्त्री के प्रभितव संस्करण, प्रो प्रेम के सधरतर और क्दुतम स्वाद, 

तुस अनुभव करो और जानो, क्रि तुस्दारी हस्तरेखागों पर प्राकर्षशादील भुसि 

का स्वभाव, उसकी शक्ति, उसका स्नेह, उसका हरियाना, और सहनशक्ति और 

सबसे श्रधिक उसका प्रजनन ठहरा हुआ है। यह जानों क्योंकि इसे जानकर ही 

तुम जान पाग्नोगी कि तुस्हार स्वयं के श्रस्तित्व का वरदान क्या है ?--बह है 

कल का जगतू, फिर नया कल, फिर तथा कल--क्रौर समय का बिना छोर 

वाला श्रमर होता ।”* 


(११) परात्परतावादी--अ्ररविन्द के अनुसार इस विश्व ब्रह्माण्ड के आपात 
हृष्ट रूप से हरे एक सद्वस्तु है, एक सत्ता और चेतना है जो भृत मात्र का एक शाइवत 
आत्मा है, इस एक आत्मा में समस्त सत्ताएँ भ्रविभकत हैं किन्तु चेतना के एक प्रकार 
के विच्छेद के कारण अपने सत्य स्वरूप और सद्वस्तु के अज्ञान के कारण मन, प्राण 
और शरीर में ये एक-दूसरे से पृथक मालूम होते हैं। एक प्रकार की आंतरिक साधना 
के द्वारा भेदात्मक चेतना के इस परदे को हटाया जा सकता है और हम लोगों के अंदर 
तथा सबके अन्दर बसनेवाले भगवान्‌ को जाना और पाया जा सकता है । अ्ररविन्द 
, के मत में ब्रह्म सत्य है, जगत्‌ भी सत्य है । उनके अनुसार जड़ तत्व और आत्मा दोनों 
एक ही है और शाइवत रूप से है। यह सृष्टि एक निवर्तन विवर्तनशील सृष्टि या यों 
कहें कि अवरोहण झ्ारोहरणात्मक सृष्टि है। एक अद्वितीय परब्रह्म पहले संकल्प करता 
है मैं एक से श्रनेक हो जाऊ और वह त्रिक सच्चिदानन्द रूप में सत, चित, आनन्द 
लोकों में प्रकट होता है। तब विश्व-सुष्टि के लिए इस सच्चिदानन्द का एक और 
लोक में अवतरण होता है, जिसे विज्ञानमय लोक का अति मानस लोक कहते हैं 
यहाँ एक सच्चिदानन्द बहु हो जाता है पर यहाँ बहुत्व में पूर्णा एकत्व रहता है । यहाँ 
ग्रभी विद्या अर्थात्‌ एक चेतना की ही क्रीड़ा रहती है। अवरोहरा क्रम में इसके बाद 
का स्तर है अ्रधिमानस । यहाँ विद्या और अविद्या दोनों का खेल श्रारम्भ हो जाता है 

और एक आत्मा अनेक पृथक्‌-पृथक्‌ पुरुषों के रूप में प्रतिभासित होता है। भ्रवरोहरा 
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का तीसरा रास्ता है ग्रन्तः स्फुरणात्मक मानस--जहाँ जीव को अपने सत्य स्वरूप की 
झ्रान्तरिक भलक मिलती रहती है। फिर है सम्बुद्ध मानस, जहाँ जीव परमात्मा से 
पृथक होते हुए भी सत्य का प्रकाश पाता रहता है, इसके बाद है, प्राण - वहाँ चेतना 
का रूप हो जाता है केवल संवेदन मात्र और अन्त में जड़त्व की सृष्टि होती है । यहाँ 
आत्मा जीव, अन्तरात्मा या ह॒त्पुरुष सर्वथाः चेतन्य में प्रवेश कर अपने निवतंन या यों 
कहें कि अवरोहण की लीला को समाप्त करता है, जिनका हेतु है स्थूल के श्रन्दर अपने 
विशुद्ध आनन्द की अभिव्यक्ति । 


अरविन्द के दर्शन के सम्बन्ध में पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी 'कल्पना' अगस्त 
१९५९ के छुठवें पृष्ठ पर अपने विचार इस प्रकार प्रकट करते हैं : 


“चित तत्व निरन्तर श्रत्िित तत्व की ओर श्रवक्रान्त हो रहा है और श्रचित 
तत्व भी उसी प्रकार नित्य चित्‌ तत्व की ओर उत्क्रान्त हो रहा है। यह 
उत्करान्ति श्रोर श्रवक़ान्ति का सिद्धान्त श्ररविन्द के दर्न की विशेषता है । 


उत्क्ान्ति का क्रम सर्वत्र एकसा नहीं है, किसी में जड़ तत्व श्रधिक प्रबल है, 
किसी में चित्‌ तत्व कुछ श्रधिक विकसित है--इनसमें भी स्तर-भेद है। बड़ी 
साधना के बाद आ्राध्यात्मिक जिज्ञासा उद्बुद्ध होती है ।” * 


श्री अरविन्द मनुष्य की मन बुद्धि की वर्तमान अर्धविकसित अवस्था को अवि- 
झ्ाच्छुन्न होने के कारण परम तत्व की उपलब्धि में बाधक मानते हैं । 


अरविन्द के अनुसार सम्पूर्ण सत्ता के तीन प्रधान भाव हैं, व्यष्टि, समष्टि और 
परात्परता । समष्ठि, व्यष्टियों की आधारभूमि है, परन्तु समष्टि व्यष्टियों द्वारा ही 
विकास-पथ पर अग्रसर होती है । परात्परतापूर्णं सत्ता का वह भाग है जो भ्भी विदव- 
विकास में ग्रचरितारथे है। इसके लिए विश्व में एक ही अद्वयः तत्व की अनुभूति अपे- 
क्षित है। 


अन्तः चक्ष प्राप्त होने पर परात्परता के दर्शन होते हैं। इसीलिए रंगनाथ 
दिवाकर कहते हैं :--- 


“अन्ध सति हूँ में, सत्य ज्ञान-शुन्य हूँ में प्रभु! हमेशा अ्रहस्‌ की पीठ पर शप्रारुढ़ 
होकर श्रवलोकन करनेवाला श्रज्ञाती हूँ में । प्रभु, अहम भाव के दुददेम, दुःख 
से मेरा, भ्रपना कहते हुए दिन-रात हैरान हो रहा हूँ। मेरी बाहरी श्राँखों पर 
ग्राक्तरा किया था माया ने और उसीने सता-सताकर सेरा भ्रपमान किया 
था। बस करो प्ब मेरी यह नादानी, यह सूखेता स्वासी ! प्रन्तइचक्षु खोलकर 


>अटजड-उप जय 





च्कचिे 
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प्रकाश विखाओो ग्रौर सत्योपदेश देकर अपने दवोन की कृपा करो अन्‍न्तरात्मा ।* 
(१२) दुःखबादी :--शताब्दियों पूर्व बुद्ध की वाणी बोल उठी थी “जिघच्छा 
प्रमा रोगा संखारा परमा दुजो अर्थात क्षत्रा से बढ़कर कोई महाद रोग नहीं और 
जीव का जीतत्त ही महान दुःख है । जीवत्व का कारण है अज्ञान, माया या अविद्या 
या दूसरे बब्दों में काम, क्रोच, मद, लोभ, मत्सर, हिसा तथा अ्रसत्‌ के प्रति प्रीति 
इससे मुक्त होना, परम स्वरूप का ज्ञान करना ही नित्र॑ण है। संसार के समीप में जब 
जीव झाकुल हो उठ्ता है, तब पुकार उठता है :-- 
“प्रो 
पाप परिताप से तप्त, ढुःखदाबानल से दग्घ एवं मोह-पंक में ग्रस्त दासों का 
दास तेरी शरण में है । 
जो जगत्‌ के जंजाल से व्याकुल, अ्रशान्ति की लहरों से ऊबी हुई शौर तृष्णा को 
दाबाग्नि में भुनी हुई, सहा खिन्‍न आत्मा है, वह तेरी शरर में है । * 
संसार में पड़े जीव का रुदन वन्द नहीं होता क्योंकि रो लेने से उसे कुछ राहत 
मिल जाती है। यथा :-- 


“रोना, रोना, जीवनभर रोनें से फुरसत कहाँ ? दिल की श्राग पर जब तक दो 
बूंद गरमागरम आँसु न दुलके, तब तक वह शान्‍त नहीं हो सकती । रो देना 
क्या है, अपनी दारुण पंड़ाझ्ों को पानी बनाकर बहा डालना है, घोर ज्वर- 
ग्रस्त हृदय को पानी से नहला देना है । * 
इस संसार में वही नहीं रोता जिसने अविद्या के मल को दूर कर दिया है। 
इसीलिए भगवान्‌ बुद्ध इसे दूर करने की बात करते हैं।* और निर्वाणि प्राप्ति के लिए 
सत्य श्रद्धा, सत्य संकल्प, सत्य वाणी, सत्य कार्य, सत्य जीवन, सत्य प्रयत्न, सत्य 
विचार तथा सत्य ध्यान पर जोर देते हैं । 
(१३) भ्रमृर्ते चित्रण :--अमूर्ते भावों को मृते के रूप में चित्रण, साहित्यकार 
इसलिए करते हैं कि भाव-प्रकाशन में सरलता एवं स्पष्टता झा जाय। हिन्दी गद्य-काव्य 
में इस प्रकार के भाव-प्रकाशनों में भावना का कार्यक्षेत्र विस्तार से दिखाया गया है : 
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ततो मलामल तरं। श्रविज्जा परम मल । 

एत॑ं मल॑ दहत्वान। निम्मला होथ भिक्‍खवों ॥ मलवस्गों अ० ४ 
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आशा' का चित्र तीन साहित्यकारों ने तीन प्रकार से व्यक्त किया है :-- 


“शब्राज्ञा ! तेरी ही पल भित्ति पर सृष्टि-कर्तता विधाता ने सृष्ठिट का सूत्रपात किया 
है। तेरे अलौकिक गुण विरले ही किसी में पाये जाते हैं। तू श्रजर, श्रमर है, 
जीवन-समर में कमर कसकर जुटी रहुती है। श्रपने सुभद सेनिकों को सदा 
सामने बढ़ाये रहती है। उनको पाँव फिसलने पर भी संभाल लेती है। यदि 
गिर भी गये तो तत्काल ही दूना साहस प्रदान कर श्रप्रसर करती है। तेरे भक्तों 
को विफलता कभी रुला नहीं सकती । तेरे ही विश्ञाल पश्रॉगन को लोकताथ ने 
झग्रपना लीला-निकेतन बनाया है, तू दिव-सरिंग दिवाकर की किरण-कड़ियों में, 
शोील-रहिम सुधाकर की सुखद ज्योति-लड़ियों में श्रौर व्योम-विहारी वारिद को 
अ्रविराम भड़ियों में फूमती नजर झाती हो । संसार की भलाई का बोड़ा तूने 
ही अपने सबल कन्धों पर उठाया है।' 


थ्राशे ! तेरा रूप ऐसी विडम्बना क्‍यों है ? क्‍यों तुने इतना प्रपंच फैला रवखा 
है ? तुंने यह दम-दिलासा देना कहाँ से सोखा ? हे मायाविनी * तूने जगतु में 
यह माया का जाल क्‍यों फंला रक्‍्खा है ? क्योंकि तेरे लुभावने स्वप्न में कोई 
फेंस जाय और फिर तू उसके चारों ओर चक्कर लगाता शुरू कर दे।* 


तुम्हारी खोज में युगों, पहले, इस श्रनन्‍्त यात्रा पर में चला था। 
झ्ाज वे युग भूत के गर्भ में भ्रनादि काल के लिए खो गये । 
पर में तुम्हारी ऋलक न पा सका। 


मृग-तृष्णा की माया में बंघकर-भ्रनादि मानव से--तुम्हें कहाँ नहीं ढू ढ़ा-- 
उस विशाल जनाकीरं नगरों में गगन-विचुम्बित . झ्रद्टालिकाप्रों में तृरयाच्छादित 
शान्त-ज्ञान-मन्दिरों में तुम्हारों दोह में में श्रनन्‍्त काल के बंधन में श्राया पर 
तुम कहीं नहीं थी । 

में बढ़ता गया । 

सुदूर हिसक जन्तु पूर्ण निविड़ कानन के बीच, लगातार कल-कल कर रही 
कहलो लिनी के देढ़े-मेढ़े तटों पर, हिस छाे हुए ऊंँचे-ऊ थे पंतों की चोटियों 
पर इस श्राकाश के अन्तहीन फेलाब के नीचे में बढ़ता चला गया हूँ, बढ़ता चला 
गया हूँ । 


झाधी रात हो या प्रातःकाल या प्राशशोषक भानु कीं प्रखर किरण राहि में कभी 
रुका नहीं । 


१. तरंगिणी, पृ० २६-३० प्र० सं० : जगदीश भा विमल 
२. उद्गार, पृ० २४ प्र० सं० 
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पर निष्ट्र ! तुमने दर्शन नहीं दिये । सचघुच निष्ठुर :! 
मेरे प्राण कहने लगे--कसी है यह अरस्पष्ट ध्‌ घली छाया !! 
पहले गद्य-गीत का स्वर उल्लास एवं आह्वाद से भरा है। दूसरे एवं तीसरे 
में विधाद की छाया है। गद्य-काव्यकारों ने अपनी मनःस्थिति के अनुसार विभिन्‍न चित्र 
उतारे हैं। इसी प्रकार क्रोध, चिन्ता, शोक', दुख, गव, स्वायथे, लोभ, धर्म 
आदि भावों के चित्र भी गद्य-काव्यों में मिलते हैं।* 
अमृत चित्रों का दूसरे प्रकार का भाव-प्रकाशन विश्लेषणात्मक होता है। 
रचनाकार अपनी ओर से इन भावों की व्याख्या करता है। यथा :-- 
“प्रेम क्या है ? 
झात्म-अभिव्यक्ति व्यक्तित्व की पुरता 
जीवन का निस्पन्द, आत्मोत्सर्ग । 
काम क्‍या है ? 
सृष्टि के झ्रस्तित्व का नियम, जीवन-पुष्प का परांग, 
रचनात्मक दाक्ति-प्रेम की श्रादिम अभ्रवस्था । 
अमृर्त चित्रण द्वारा हिन्दी गद्य-काव्यकारों ने भावों के सुखात्मक एवं दुखात्मक 
दोनों रूपों का चित्र उतारां है। कहीं वर्णन की प्ररोचना द्वारा कहीं स्वरूप निर्देश 
एवं कार्य -व्यापार द्वारा इस प्रकार के भाव-कथन में विशेषता भ्रागई है। 


(१४) प्रकृति चित्रण--भावुक कलाकार जिस दृष्टिकोण से प्रकृति का चित्रण 
करता है वह वैज्ञानिक के दृष्टिकोण से पर्याप्त भिन्‍न होता है। कहीं प्रकृति अपने 
साहचये से उसके हृदय में आह्वाद का संचार करती है । कभी विषाद के क्षरों में वह 
प्रकृति के समीप शांति पाता है और कभी अत्यधिक अ्रशांति। किसी-किसी काल में 
प्रकृति की रम्य सुषमा उसे आकर्षित नहीं कर पाती क्योंकि उस समय वह अपने ही 
भावों में तल्लीन रहता है। कलाकार की मनःस्थिति की भिन्‍नता के कारण प्रकृति 
चित्रण के विभिन्‍न रूप गद्य-काब्यों में मिलते हैं। भावांकन की विशेषता को ध्यान में 
रखते हुए इन्हें छः वर्गों में रख सकते हैं : (१) विश्युद्ध यथार्थवादी (२) आह्वाद- 
समूलक (३) विष्यदमुलक (४) मिश्र (५) व्यक्तिवादी (६) भावोत्कर्ष स्थापक । 

(१) विश्युद्ध यथार्थवादी--चन्द्रिका की ज्योत्स्ता, निर्कर के कल-कल गान, 
हृश्यों की हरीतिमा, वनों की रम्यता तथा प्रकृति के सहचरों के भ्रुक्त आनंद के यथा 


१. हंस” नवम्बर १६३८ : विष्णु प्रभाकर 

२. देखिये, अन्तस्तल पृ० १०४, पृ० ३१, पृ० २८, पृ० १८, पृ० ५० तथा तरंगिणी 
पूृ० ६१, पृ० २३, पू० ८६, पृ० १०५, पृ० ११३ 

३. पृ० ४५, 'तूणीर' : देवदूत--प्र० सें० 
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चित्र के साथ ही साथ प्रभंजन का प्रवेग, समुद्र की भीषणता, ग्रीष्म की उदहृण्डता, 
पावस की प्रचण्डता तथा शिशिर की करालता के भी चित्र प्रकृति प्रस्तुत करती है। 
यथार्थवादी कलाकार तटस्थता के साथ इनका चित्र उतार देता है। उसकी तटस्थता 
इसी में रहती है कि वह भ्रपनी तरफ से कुछ नहीं कहता | पर इसका मतलब यह 
नहीं है कि उसकी कृति उसके व्यक्तित्व के ढाँचे में न ढली हो | शुभ्र ज्योत्स्ना में 
मुस्कराती विभावरी जितनी आकर्षक है अ्मा की घटामंडित भादों की निशा भी 
उतनी ही मोहक है बयोंकि ये दोनों किसी एक महान कलाकार की सृष्टि हैं। अ्रतः 
जीवन्त कलाकार जहाँ एक ओर रम्य विटपावली से घिरे पयस्विनी के तीर वन्य सह- 
चरों का चित्र उतारता है वहीं शून्य नीलिमा की ओर देखनेवाले ग्रीष्म ताप से 
शापित हूँठ को भी कम सुन्दर स्वरूप नहीं प्रदान करता । दोनों चित्रों की आभरण- 
प्रियता अपने-अपने स्थान में निराली तथा मोहक होती है । हिन्दी गद्य-काव्य के इन 
दोनों चित्रों को हम यहाँ प्रस्तुत करते हैं :--- 
प्रथम चित्र-- 
“चाँदनो खिलखिलाकर हँस रही है ! हँस रही है हरित साड़ी पहिने हुए ललित- 
सरिताओ्ों के कूलों के श्रसंडय सिकता-करणों में । निस्तब्धता का साम्राज्य छाया 
हुआ है । रजनी श्रपने प्रियतम के निगृढ़ भ्रालिगन से परिश्रान्त होकर उसी की 
दीतल गोद-शय्या में विश्ञाम ले रही है। श्रगनित फुब्बारों की तरह चाँदनी की 
रश्सियाँ छहरा रही हैं । कुमुदिनी श्रपता हृदय खोलकर प्रसन्नता से खिलो हुईं 
है। चन्द्रकान्त-मरिण हुई से पिघल ही गया, लोलुप मधुकर को नलिनी ने अ्रपते 
हंदय में बंद कर लिया । सुधा के प्याले-पर-प्याले उडेले जा रहे हैं। अश्रलस 
तारिकाएँ, अपने-अपने भरोखों से कौमुदी की छूटा भाँक रही हैं। चन्द्रमा का 


कसा मधुर रस * मानों उसका रूप रस-कोौमुदी के रूप में खूब छनकर बाहर 
निकला हो ।* 


दूसरा चित्र-- 
“जेंठ गरज रहा है और नदी भय से सिकुड़ती हुई पड़ी है--दोनों कगारों के बीच 
में किसी राक्षस की दहाड़ से सही हुई किसी भोली-भाली सलोनी की तरह ।** 
एक दूसरा अधिक मार्मिक चित्र और दिया जाता है । इसमें वृक्ष अपनी स्थिति 
स्वयं बताता है : 
. “में एक वृद्ध वृक्ष हूँ । मेरी नसों का रक्त सुख गया है, जड़ें ढीली पड़ गई हैं श्रौर 
पत्तियाँ पुरकाकर पृथ्वी पर भंड चुकों हैं। मेरो ठहनियाँ अश्रब फूलों के भार 


१. कोमुदी शीर्षक पू० १२ विभावरी--नारायणदत्त बहुगुणा 
२. पृ० १०--बंदनवार प्र० सं० : मोहनलाल महतो 
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से नीचे नहीं भुकतीं, इनमें श्रव वायु को सौरभ प्रदान करनेवाले फूल भी नहीं 

खिलते । मेरी पल्‍ललव-विहीन गोद में कोई पक्षी भुलकर भी बसेरा नहीं लेता 

झोर न कोई भ्रान्त पथिक ही झ्रब मेरी विरल छाया में क्षराभर विश्वाम लेने 

के लिए ठहरता है १ 

(२) भ्राह्नादघपुलक:---कमंसंकुल जगत्‌ अशान्त है, क्योंकि वह जगत से 

सदा कुछ चाहता ही रहता है। अभाव की पूति नहीं हो पाती क्योंकि वासनाओं का 
तार बढ़ता ही जाता है। प्रकृति मानव के विपण्ण मन को इसलिए झ्ञांति दे पाई है 
कि उसका अस्तित्व अपने लिए नहीं है। कुसुम का सौरभ केवल वायु में प्रसरित होने 
ही के लिए है । उसकी सुरभि से जगत्‌ उल्लसित हो, यद्दी उसका लक्ष्य है, यही उसका 
जीवन है। वह अपने जीवन के सफलता की माप परतृप्ति की गहराई से ही करता 
है। प्रकृति-जन्य यह परितृत्ति जब कभी भी गअनुभूत होती है, मानव-मन उल्लास से 
नाच उठता है। 'सावन की साँक' के मनोरम हृश्य कुछ ऐसे ही हैं : -- 

“सावन की साँक थी । 

पूर्व दिशा से बादल उठे, उमड़े-घुमड़े और श्राकाश को गदराकर छा गये। 

लताएँ भूमों, पत्तियों ने तालियाँ बजायों और रिमक्िम बृदों को श्रमृत वर्षा 

में स्तान करनेवाले, वन-विजन में उल्लास बरप्त गया। कूंजों की श्रलस छाया 

में सोनेवाला मोर जागा । जामुनी बादल देख उसके भाव जागे और बन का 

सुख-पुहाग देख उसके पेरों में नृत्य ने यौवन बाँध दिया, वह सनाँच उठा'''*** 

वह पंख फेलाकर नाचा--चमचपातरे पाँवों ने फेलकर दूर तक फंले श्याम बादलों 

को बुलाया। झ्रासमान की जल-बालाओं को निमंत्रित कर चारों लोक के सुख- 

वेभव को ललकार दिया उसने ! 

अपनी श्रपूर्व शोभा एवं अनुपम रूप पर वहु मोहित हो गया और''''' और न 

जाने किन भावों को लाज से दबकर उसको श्राँखें भ्राद्द हो गई ।* 

भावुकों के हृदयगत उल्लास को दीस करने के लिए प्रकृति का आश्रय लिया 

है। प्रकृति के असीम झानंद के साहचये में मानवी आनंद शतशत गुना बढ़ जाता है 
साथ ही भावुक अपने आ्राह्नाद के क्षणों में प्रकृति को आ्रानंद के रंग में भी रंगा हुआ 
देखता है। प्रकृति कहीं आह्वाद के आलम्बन रूप में आती है, कहीं इसे उद्दीप्त करती 
है, कहीं प्रकृति के संश्लिष्ट विधानों द्वारा मानवी आनन्दात्मक स्थिति का विस्तृत विवे- 
चन किया जाता है। इस तरह प्रकृति के माध्यम से आह्वाद की पाँच कोटियाँ हो 
जाती हैं । इनके क्रमबद्ध चित्र निम्नांकित हैं । 





१: शीर्षक वृक्ष हंस' सितम्बर १६३८ :,तेजनारायर 'काक' 
२. इन्द्र बहादुर खरे---ज्योत्स्ता' सितम्बर १६४८ 
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(१) प्रकृति साहचर्य से श्रानंद की भावना--- 
उषा प्रकृति की सर्वोत्तम पूतप्रतिभा है। उषा सोकर उठी हुई तरुणी है। 
उसके बदन में उल्लास की लालिमा है और अंग-अंग में दक्ति, प्राण और संचार |" 
(२) मानव सम्पर्क से प्रकृति श्रानंद-भावना में दीप्ति-- 
ज्योंही वह फूलों के समीप पहुँची, सारी प्रकृति ही बदल चुकी थी । चारों 
तरफ हरियाली ही उसके वक्षस्थल पर विराजमान थी । प्रभात की अ्रनुपम लालिमा 
उसके मुख पर छा गई और समीर में नये प्राण आगये । * 
(३) प्रकृति श्रानंद के प्रालस्थन के रूप में-- 
भगवान्‌ मरीचिमाली वर्षाकाल के जल को अपनी किरणों से चूम रहे थे । 
मैंने देखा, शेशव, विकसित कुसुमकालिन्दी के कूल कुज में तितलियों के पीछे दौड़ 
रहा था। वह प्रसन्न था, परन्तु स्वयं न जानता था कि वह क्‍यों प्रसन्न है ।* 
(४) प्रकृति आह्वादवर्द्धत के रूप सें--- 
सुधांशु स्वप्निल कुमुदवाला को बारम्बार चुम्बन द्वारा अ्रद्ध रात्रि में जगा 
रहा है, और तुम--मुभे । 
(५) संश्लिष्ट श्राह्वादघुलक प्रकृति चित्रण -- 
पंचवटी की स्निग्ध छाया में योवन निद्वाभिभूत पड़ा था। वसंत के सूखे पत्ते 
उस पर टपक रहे थे | चेत की ईषत्‌ गरम श्रौर शीतल कतार शरीर में राजकीय 
आलस्य उत्पत्त कर रही थी। पतभड़ ने सारे वन को दिगम्बर बना डाला था। लाल 
कोपलों के आने की सूचना भौरे दे रहे थे। कोयले की कूक से यौवन ने एक करवट 


बदली, उसे भौंरों ने घेर लिया । लालसा अ्रमरु हाथों से उसके अलकों को सुलभाने 
लगी, उसने दूसरी करवट बदली ।* 


(३) विषादयुलक--हर्ष-शोक, आशा-निराशा, सुख-दुःख आ्रादि की संख्यातीत 
विविधता को मूर्तिमान करने के लिए ही कवि लेखनी उठाता है। जीवन के सरल- 
कठिन तथा सम-विषम परिस्थितियों में उसका व्यापक हृष्टिकोश अंधकार में प्रकाश 
के समान पेठ जाता है तथा स्थूल् एवं सूक्ष्म जगत्‌ में व्याप्त चेतन के श्रन्तहित 
सौंदर्य को प्रत्यक्ष करता है। कवि की दृष्टि पावस के मेघों की प्रतिध्वनि से हरित 
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कुजों में नृत्य करते हुए मयूरों की ओर जहाँ जाती है वहीं वह श्रावृठ के जल से 
उमड़ी हुई पाइ्व॑वर्ती दीन किसानों की झोंपड़ियों को जलमग्न करती हुई सरिता की 
झ्ोर भी दृष्टिपात करता है। 

एक तो प्रकृति का अ्रशाांतिमूलक प्राकृतिक विषादपूरं चित्र होता है, दूसरा 
आरोपित । इन दोनों में प्रकृति कहीं आलम्बन के रूप में जाती है, कहीं उद्दीपन के 
रूप में । इन दोनों रूपों के चित्र इस प्रकार हैं । 

(१) प्रकृति का श्रशाजियुलकु प्राकृतिक विषादपुर्ण चित्र--खेतों की 
क्यारियों में जल-पादपों का प्रक्षालन कर रहा था। किसान उन्हें देखकर फूला न 
समाता । दिनभर रखवाली करता | ज्ञाम को घर लौटता । विभावरी को एकान्तता 
में उन्हें दुबंल जान तुहिन-करणों ने उनका काम तमाम कर दिया। उपा काल में 
किसान खेत पर आया । उन्हें मृत देखकर वह रोने लगा |” 

(२) भ्ररुणाभ की साड़ी पहने प्राची प्रियतम के आगमन के लिए कुंकुम थाल 
में लिए खड़ी थी। विहग गण स्वाति पाठ कर रहे थे। उद्यान के पुष्प भी 
उषा के दर्शन लिए निशा की आलसता त्याग, दर्शन के लिए आ्राकुल हो रहे थे । माली 
को इतनी सहृदयता कहाँ थी । वह तो प्रसूनों से अपनी कोली भरने आया था । उसने 
जम्हाते हुए कुसुमों का गला उतार लिया । उद्यान के पुष्प काष्ठवत्‌ देखते ही रह 


गये ।* 
(३ ) मिश्र-- हर्ष और विपाद कभी-कभी जीवन में युगपद आते हैं । नियति 


के इस चक्र का प्रहार प्रकृति प्र भी पड़ता है। प्रकृति का ऐसा ही चित्र सुश्री कम- 
लिनी मेहता व्यक्त करती हैं :-- 
“जीवन के प्रथम प्रभात में मेंने उसे देखा था--इठलाती हुई बयार थी ॥ 
खिलती हुई कली थी--श्रौर--श्रौर था मधुलोलुप भौरा--श्रोर ज्ञान्त थी 
प्रकृति । 
पर यह क्या ? 
बड़े वेग का भोंका झाया। चिहुँंक उठी प्रकृति--भूम-ऋुमकर चूमने ,लगी 
झ्रवनि फो--श्रौर--और भूमि पर श्रा पड़ा भौरा--चारों श्रोर कोलाहल । 
और फिर ? 
शान्त थी प्रकृति । मन्द-सन्द पवन था। हँसते हुए फूल से भरी अ्रवनि थी-- 
झौर--और-- वतिर्जोब पड़ा था भोरा--? 
बस यहीं था उसका जीवन 
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(४) व्यक्तिवादी--अपने रागतत्व एवं बोधतत्व के माध्यम से कलाकार 
जगत्‌ को विभिन्‍न हदृष्टियों से देखता है। इसीलिए कभी-कभी मतविशेष के आग्रह 
से तथा कभी व्यक्तिगत अनुभूतियों के कारण प्रकृति-चित्रण के अ्रनेक रूप उपलब्ध 
होते हैं। इन्हें हम सात वर्गों में रखकर देखेंगे : 

(१) दार्शनिक (२) अलंकझृत (३) मतवादी (४) शिक्षाप्रद (५) प्रतीकवादी 
(६) रूपक-प्रधान (७) आध्यान्तरित । 

(१) दा्शनिक--प्रकृति चित्रण के माध्यम से कभी-कभी साहित्यकार किसी 
सर्वकालिक ज्ञथ्य का सीधे ढंग से उद्घाटन करता है : 

“अंधकार भीषरण अंधकार, पाँव-४ले श्रंधेरा । 

फिर भी जुगनू चमक रहा है। उसकी ज्योति छिप नहीं सकती । पर दिन के 
प्रकाश में बह नही ठहरता । अंधकार तुम्र कितने महान हो । तुम्हारे यहाँ थोड़ी 

दक्तिवाला जुगनु भी महत्व पा जाता है। पर यह तो भूल है। प्रकाश की एक 

रेखा श्रनन्ततम पंज का भेदनकर स्पष्ट ही रहती है। उसे श्रंधकार मिटा नहीं 
सकता । अंचकार की हार होने पर ही जुगनू चमकता है। नहीं तो अंधकार 
क्या सुर्य को छिपाने का प्रयत्न नहीं करता। पर वह उसे छिपा नहीं सकता ॥”! 

(२) शझलंकृत--शब्दों के विशिष्ट प्रयोगों द्वारा छायावादी कवियों का प्रकृति- 
चित्रण अधिक प्राणवान एवं मनोज्ञ होता है । निम्नांकित उदाहरण से इस कथन की 

स्पष्टता ज्ञात हो जाती है :--- 

” “त्िजन बन में कोयल कूक्त उठी और कलियाँ अगड़।ई लेने लगीं। पतभड़े वृक्षों 
में श्रलसानी बयार डोलने लगी और दोपहरी झालस्य से भर गई । भ्राम के वृक्षों 
में बौर चहकने लगे, पलास के बन में ललाई को मानों बाढ़ झा गई में अ्रपन् 
निर्जन दरवाजे पर बंठा देखने लगा सामने के खेतों को झोर । धूल उड़ रहे 
थी और धूल के पर्द के भोतर दूर पर दो ताड़ के वृक्ष खड़े दिखलाई प३ 
रहे थे ४ * 

(३) मतवादी--प्रकृति-चित्रण का उदात्त स्वरूप हमें ऐसे गद्य-गीतों में भ॑ 
दिखलाई पड़ता है जिनमें मत-विशेष का आग्रह होता है। रामवृक्ष बेनीपुरी का प्रर्का 
चित्रण इसी प्रकार का है :--- 

* “दूर पर कई खेतों में हुल चलाये जा रहे हैं श्रौर ढोरों का एक बड़ा भुण्ड ऊप 
की परती में चर रहा है, नदी कछार भौश्ना के वन में, हिलोर है, हहास है 
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ग्रभी एक बदेर फुर से उड़ गयी है, हवा को तेज पंखों की आरी से चीरती-सी, 
गाँव की ध्‌ धली छाया की पृष्ठभूमि में दो ताड़ के पेड़ गर्वोन्तित मस्तक उठाये 
भूम रहे हैं, और वह बड़े जतन से कण्डे की झागी में कोई चीज़ भून रहा है ।* 

(४) शिक्षाप्रद--प्रकृति के नाना व्यापारों को देखकर उण्देशपरक विचार 
प्रत्येक युग के कवियों ने व्यक्त किया है। गोस्वामी तुलसीदास के साहित्य पर तो इसे 
दोष के रूप में लादा जाता है। पर मानवी जीवन का हृष्टिकोण जगत से कुछ ग्रहण 
करना ही होता है। हिन्दी गद्य-गीतों में इनके विविध चित्र भी हैं। यथा :-- 

“लहरें उछालते समुद्र ने पहाड़ पर आक्रमण करते हुए कहा-में महान हूँ। 
पहाड़ ने उपेक्षा से उसके श्राक्रमरा को निस्सार करते हुए कहा- में महान हूं । 
झौर तभो श्रासमान से कड़कड़ाते वच्च ने गिरकर समुद्र को सुखा दिया और 
पहाड़ को धेंसा दिया + दोनों को बेपता कर दिया ।* 

(५) प्रतीकवादी--प्रकृति चित्रण की प्रतीकवादी धारा में अनुभूति तथा 
अभिव्यक्ति की अखण्ड प्रक्रिया सम्बन्धी मान्यताओ्रों पर अधिक ध्यान दिया जाता है । 
अलौकिक सृष्टि की अनुभूतियों का प्रकाशन रहस्यमय होता है । गोचर जगत्‌ से अनु- 
प्रेरित रचनाश्रों में ने राश्यपूर्ण विश्रमों, दुबंलताओ्ों आदि का चित्र होता है। प्रतीक- 
वाद का विस्तृत विवेचन अगले अध्याय में किया जायगा। यहाँ केवल प्रकृति चित्रण 
के प्रतीकवादी रूप का ही विचार करना है। आध्यात्मिक तथा वस्तुवादी प्रतीक- 
प्रधान प्रकृति चित्रण के रूप नीचे दिए जाते हैं । 


े (१) 
श्राध्यात्मिक--- 
“इतनी भयंकर उत्ताल तरंग श्रौर इतनी छोटी-सी नाव ! 
साहती नाविक फिर भी बढ़ते ही जाते हो ।”* 

(२) 

“'द्वींटे चाशनी के बतंन की श्रोर भागे जा रहे थे । बतंन में उतरने का प्रयत्त 
करते । चाशलतो में मुंह मारते श्रोर डुबकी मारकर मर जाते । एक जत्था आता, 
फिर दूसरा, फिर तीसरा, एक के पीछे एक लगा हुआ्ना था । 
एक परतिगा जो श्राइचयें से उनका यों करता देख रहा था पूछ बेठा--पश्ररे ! 
जान-बूककर मौत के मुँह में क्यों जा रहे हो ? 
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चींटों ने प्रकड़कर कहा--हम एक नई संस्कृति का निर्माण कर रहे हैं । 
पतिगा उपेक्षा से हँता और बोला--मूर्ख दीपक की लो में घुसने के सिवा संस्कृति 
के निर्माण का श्रोर कोई तरीका हो सकता है श्रौर जलते दीपक में गिरकर ठण्ढा 
हो गया !” 7 

प्रथम गीत में नाव तन के लिए, नाविक साधक के लिए तथा तरंगें साधना 
के विध्नों के लिए आयी है । 

दूसरे पद में अल्प शक्तिवालों की तुलना चींटों से की गई है, जगत के प्रलो- 
भन ही चाशनी के बतत॑न हैं। पतिगा प्रेमी है, श्र दीपक प्रेमाधार है । 

(६) रूपक-प्रधान--भावों में उत्कर्षता लाने के लिए साहित्यकार रूपकों के 
माध्यम से अ्नुभूतियों का प्रकाशन करता है। इस स्थल में प्रकृति वर्णान का स्थान " 
गौर इस माने में होता है कि ये रूपक-प्रधान भाव नहीं होते, ये केवल भावों के भ्रावेग 
को तीब्र-भर कर देते हैं। यथा :--- 

“घनी भाड़ियों के क्रमुद में छिपे हुए मौज के मरुद्यान कभो-कभो खोये हुए 
शिशु के सदन प्रभंजन की बाँसुरी से प्रकम्मित होते हैं।”* 


(७) श्राध्यान्तरित--इस प्रकार के रूपों में प्रकृति पर चेतना का श्रारोप 
किया जाता है। यथा--- 


“कौन ? इन सुकोमल, श्वेत कम्तल दलों के बिछौने पर प्पने धवल पंख पसार 

कर नृत्य करनेवाली श्रप्सरे | तुम कौन हो ! 

क्या यह धूल में सनी हुई एथ्वी तुम्हारे ही श्रोठों से प्रवाहित होनेवाली उज्ज्वल 

मुस्कान में नहा रही है ? क्या राक्रि की इन एकान्त, नोरब घड़ियों में तुम्हारे 

ही क्रोकिलकंठ से निकलनेदालो सुरीलो बातें सुनकर कुम॒दिनी का हृदय खिल 

उठा है, लतिकाएँ स्तब्ध हो गई हैं ओर वृक्षों के पललव मूक ? 

क्या तुम्हारे ही किरणकरों के कोमल स्पर्श से तलेया के वृक्षस्थल पर सोई हुई 

लहर सिहर उठी है ? क्या तुम्हारा यह मनोरभ्त नृत्य देखकर ही सुदर भ्राकादा 

में विहार करनेवाले तारे भी रह-रहकर तड़प उठते हैं ? * 

(६) भावोत्कष स्थापक --इस कोटि के रूपों में भावों को दीस करने के लिए 

प्रकृति चित्रण पृष्ठभूमि का कायें करता है। यह पृष्ठभूमि कहीं साम्य का आधार 
लिए रहती है तो कहीं वेषम्य का । इन दोनों के रूप इस प्रकार हैं : 


१. कोयलें, पृ० ५६ : द्यामू संन्‍्यासी 
२. उन्सन, पृ० ४६ ; दिनेशनन्दिनी 
३. चांदनी शीष॑क चित्रपट पृ० ३६ 
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(१) 
#समुद्र और धरणी का परिधान पहन विदृव-सुन्दरी गगन की सुरध दोय्या पर 
तारों का तक्रिया लगाकर सोती है। मराली के कोमल बच्चों के सनय बादल 
उसको स्वप्तिल ब्लकों से श्रठबेेलियाँ करता है और प्यार के चुम्बन शांति के 
इबेत कपोतों में परिणत हो किसी हरित प्रदेश के प्रशान्त प्रांगर में उड़ विश्वांति 
लेते हैं गौर सुरसरी श्रोज भरी बहाते हैं ! कवीइवर, श्राज अ्ररिति वीणा के तार 
छेड़ ओर क्रान्ति के अनल शिखा में लिपठ रक्तिन गीत उचार ॥'* 
(२) 
“संगब्या होने लगती है । धीरे-धीरे रात्रि का श्रंघधकार फेल जाता है। क्षितिज्ञ पर 
पाती से भरे हुए बादलों की काली घटा उठती है । तारों के थ्‌ ले दीपक एक-एक 
करके ब॒ुधने लगते हैं । अंधेरा घना हो जाता है। किन्तु में ठहर नहीं सकता । 
अपने स्वामी की धरोहर उन्हें वापत लौदाने जा रहा हूँ । नियत समय समाच्त 
होनेवाला है। थोड़ी देर बाद ही उनकी चीज उन्हें वापस सौंप देनी पड़ेगी ।* 
(१५) विविध--हिन्दी गद्य-काव्य में व्यक्त किये गए भाव इतना विषय का 
विस्तार लिये हुए हैं, कि पृर्वकथित भावों के अ्रतिरिक्त इन्हें श्रव हम स्वतंत्र रूप से 
ब्यक्त करेंगे । कुछ को तो वर्गो' में रखकर देखा जायगा और कुछ का विवेचन अलग 
से होगा । वर्गों का विभाजत निम्नांकित है : 
(१) वस्तुवादी (२) पाथिव (३) सामान्य चित्रण (४) मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
(५) राष्ट्रीय (६) प्रभाववादी (७) सिद्धान्तवादी (८5) कामनापरक (६) महामानव 
(१०) प्रशस्तियाँ (११) इतरेतर । ॥ 
(१) बस्तुवादी--वस्तुओं का चित्रांकन कलाकार कई प्रकार से करता है । 
गद्य-काव्य में इनका विवेचन निम्नांकित ढंग से हुआ है । 
(१) वस्तु का आत्मगत वरॉन-इस प्रकार के वर्णन में वस्तु की सत्ता 
पर उतना ध्यान नहीं दिया जाता बल्कि साहित्यकार अपने ही श्रात्मगत भावों का 
वस्तु पर आरोप करता है । यथा :-- 


“भीख के दो मुट्ठी चावल से ही झ्रपनी पुरणंता का दावा करनेवाली तू किस 
भिखारी की भोलो है ? 


दाता की दयालुता के भरोसे अपने प्रस्तित्व को सार्थक समभनेवाली तू किस 
भ्रभागे की किस्मत है ? 


कुछ चिथड़ों को जोड़कर तुम्हारा निर्माण किया गया है, चौथड़े भी ऐसे कि 


१, शीर्षक ११ उन्मन पृ० १००-दिनेशनन्दिनी 
२. चित्रपट प्र० सं०, शान्तिप्रसाद वर्मा 
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जिन्हें उपयोग ने स्वीकार करने से श्राना-क्रानी की थी। यही है तुम्हारा रूप 
और एक कमजोर कंधा है तुम्हारा सहारा ! जो हो, किन्तु एक मानव के जीवन 
की धरोहर तुम धारण करती हो ।* 

(२) वस्तु का वस्तुगत वर्णव--इस प्रकार. के वर्णात को श्रति प्रकृतिवाद 
कहा जा सकता है। इसमें वस्तु की वस्तुबत्ता का यथावत्‌ चित्र होता है तथा कलाकार 
का व्यक्तित्व गौण होता है। यथा--- ह 

/इस हरे-भरे वृक्ष पर 
प्रतिदिन 

कहीं से आकर 

बैठ जाया करता है 

एक कठफोड़ा । 

इस वृक्ष के 

मीठे-मीठे फलों को 

बह कभी छूता ही नहीं, 

न कभो तृप्त ही होता है 
इसके फलों की 

मृदु सथर गन्ध से, 
ढेर-के-ढेर 

हरित कोमल पत्तों की श्रोर भी 
वह कभो देखता तक नहीं । 
किन्तु रह-रहकर 

भ्रपनी पेती चोंच से, 

इस वृक्ष के काठ सें 

वह छिंद्र क्रिया करता है 
ओझर उनके भीतर से 
क्रेद-कुरेदकर 

खाया करता है 

काले-काले घिनोने कीड़े ।” 

जगत के प्रत्येक कार्य उद्देह्यपूर्ण होते हैं। साहित्य का भी कुछ-न-कुछ उद्देश्य 
अवश्य होता है। कोई भी रचना रचनाकार की शक्ति एवं समय का परिणाम है। 

. साहित्यकाज़ बौद्धिक चेतना का प्राणी है, वह इसे इनकार नहीं कर सकता कि उसने 


१. फकौर की भोली, पृ. १३ बन्दनवार--मोहनलाल महलो 
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यों ही लिख मारा । किसी वल्तु को जानकर ही वह व्यक्त करता है। अति प्रकृति 
वादी आात्मतृष्ति की बाद तो मानता नहीं, अतः परतृष्ति ही उसका उसका उद्देश्य हो 
सकता है । परतृष्ति के लिए कलाकार को अधिक सचेत होना पढ़ता है। मानव मनो- 
वृत्तियों का जितना ही व्यापक अध्ययन होगा, उतनी ही उसकी रचना प्रिय होगी । 
उपयु कत रचना का दृष्टिकोण व्यापक नहीं है। प्रकृति का अस्तित्व स्वयं अपने लिए 
नहीं है, अतः इस प्रकार के चित्रण साहित्य के नवीन प्रयोग तो हो सकते हैं, उत्तम 
साहित्य के अंग नहीं । यथा--- 

“कई युग बोते 

एक बड़े से हाल में मोमबत्तियों की क्षीरा रोशनी । 

दीवारों पर भाँति-भाँति के हथियार श्रौर कबच टंगे हुए ये । 

मेज पर एक बड़े-से बतेन में कच्चा-पक्का सांस रखा था। 

गौर एक बड़े देग में जो की शराब । 

सेज की चारों ओर एक युवती और दो युवक बंठ थे । 

दोनों युवक तेज्ञ रंगों के सूद पहने थे । लाल और हरे । 

दोनों की कमरों में छुरे बंधे हुए थे । 

शोर दोनों ही उस युवती का ध्यान अपनी ओर श्राकषित करने में निमग्न थे । * 

(३) वस्तुस्थिति का दर्शंन--इस प्रकार की रचना में कालविज्ञेप की 

मामिक स्थिति का वर्णन होता है। यथा :-- 

“ज्षरिसी, इतना साहस क्‍यों करती है? तुझे पता नहीं, इस सरिता को पार करने 

के लिए न मालूम कितने श्रपत्र प्राणों की बलि दे चुके हैं। उनके साथ में श्रग- 

शित उपकरण थे | रक्षा की सामग्री थी। फिर भी वे झ्पने को न बचा सके । 

तेरे साथ में तो केवल यह जजंर डाँड़ और यह बूढ़ा नाविक हो है। फिर भला 

तू केसे पार उतरेगी ?”* 


(२) पाथिब--क्षणभंगुर संसार की सभी स्पृतियाँ काल की क्षुधा-जान्ति के 
सामने अपने अस्तित्व को तिरोहित कर देती हैं। चाहे इन स्मृतियों का सम्बन्ध वस्तु 
से हो चाहे व्यक्ति से। हिन्दी गद्य-काव्य में भंगुर वस्तुओं तथा व्यक्तियों पर भी 


रचनाएं हुई हैं। इन दोनों रूप-चित्रणों में रचनाकार का समग्र व्यक्तित्व बोलता- 
सा दिखाई पड़ता है। यथा :-- 


जि 
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१. हंस--मई १६३६--नारी पुरुष के तीन युग--रामसरन शर्मा 
२. चनच्धशेखर शास्त्री--विप्लव इच्छा--शीष॑क नौका 
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पार्थिव वस्तु-- 
“स्वप्न ही तो था। बढ़ते हुए वेभव के साथ कमल को नाई' यह नगरी, बढ़ी थी। 
किन्तु लुप्त हो गया उसका वह बेभव, झकबर लौट गया भूतों की ओर | परस्तु 
श्राज़ भो उन सूखे पंकनों के श्रवश्ेष कीचड़ में घेसे हुए वहीं पड़े हैं । पंकपूर्ण 
पृथ्वी का हृदय भी पंकजों के इस पतन को देखकर मग्न हो गया. आँसुओरों का 
प्रवाह उसड़ पड़ा, परन्तु वे श्रासु भी शीघ्र ही सुख गए, उस जीवनपुरां सर की 
सतह सूखकर खण्ड-खण्ड हो गईं है ॥* 

पायिव व्यक्षि--मानवों का अस्तित्व जगत्‌ में वस्तुओं से भी अधिक अस्थिर 
है। मानव की यही अ्रस्थिरता परचात्‌पद दुःख का हेतु बन जाती है। दुःख का संबंध 
रागात्मक सम्बन्ध से है। जिसका राग जिससे जितना ही अ्रधिक होगा उसका उससे 
सम्बन्ध विच्छेद उतना ही दुखद होगा। ताजबीवी तथा शाहजहाँ का प्रेम कुछ ऐसा 
ही था। ताज की मृत्यु शाहजहाँ के जीवन की एक सामान्य घटना न थी। बहुत-से 
उसके अरमान श्रपूर्ण ही रह गये थे, क्योंकि वह ज्योंही सुख-मदिरा का प्याला श्रोठों 
को लगाया कि वह प्याला अनजाने गिर पड़ा, च्र-चूर हो गया और वह सुख-मदिरा 
मिट्टी में मिल गई, पृथ्वी तल में समा गई, सबंदा के लिए ग्रहश्य हो गई ।* 

उपयु कत गद्य-काव्य में पार्थिव प्रेम की वेदनापूर्ण विवृति है । 

(३) सामान्य चित्रण--कलाकार की हृष्टि जीवन के विशिष्ट एवं सामान्य 
क्षणों तक जाती है। जीवन के सामान्य अनुभूतियों के तथ्यों का प्रकाशन कलाकार 
इस ढंग से करता है कि उसमें निहित सत्य स्पष्ट हो जाय । कलाकार की तथ्य-संग्रही 
प्रवृत्ति विवरणात्मक न होकर रसात्मक होती है। एक उदाहरण देकर इसे स्पष्ट 


किया जायगा | यथा :-- ु 
“और एक दिव उसकी पत्नी के साथ उसका झगड़ा हुआ्ना । 


बहुत संतप्त भ्रवस्था में वहु घर से बाहर निकला । 

वहु बहुत उदास सालूप होता था। 

उसके दिल को गहरी चोट लगी थी । 

झ्पते विवाह के पहले उसने कितने मनोमीनार बाँधे थे । 

उसके आगे बड़े-से-बड़ा कुतुब॒तीनार भी बिल्कुल छोटा दीखता था। 
परन्तु आज वह बिल्कुल चकनाचूर हो गया था। 

उसका मस्तिष्क द्ुन्य हो गया था। 

श्राँखों में श्रॉस चमकते ये । ः 

इस अ्रवस्था में उसका भ्रमण शुरू था। . 


१. शैष स्मृतियाँ--पु० ७४---रचुबीरसिह डी० लिट्‌० 
२. शेष स्मृतियाँ--ताज, पृ० ५०--रघुवी रसिह 


॥। 





भाव-पक्ष 


कि । 
> पड 
नै 


बह अपने मित्र के घर के पास ब्राया था । 

अ्रव निन्न का संसार वह बहुत आदर्श समझता था। 

वहाँ जाकर हमेशा की तरह अपनी दल्या वहाँ सुनाने वाला था । 

पर उत्ती घर में कुद चमत्कारिक ध्वनि उसे सुताई दी, वहु रुक गया मानों दो 
बिल्ली प्रापस में बड़ी जोर से लड़ रही हों । 

जरा देर में ही उसको मालुन हुम्रा क्षि कोई ज्ास बात नहीं है 

वह है केवल गुहु॒दंयति का प्रेम-कलह । 

उसके मन में एक सुभाषित बिजली की तरह चमक गया । 

घर घर चूल्हे मिट्टी के *“**' । 

उसको एक्न विचित्र समाधान हुआ्ना (!* 


मानव जीवन का अझ्धिक व्यापक सामान्य चित्र नीचे की रचना सें प्रस्तुत 
किया गया है। 


“प्रिट्टं' के ढेर पर ठीकरो हेंड़िया, 
आखिर मिट्टी के ढेर ने पुछा--कयों ? 
हड़िया बोली--आश्राश्षय लेने घर लौढद झ्राई हँ--वहाँ श्रब मेरी श्रादश्यक्ता नहीं 
रही | 
'झआाश्रो-प्राश्नो--मिट्टी का ढेर बोला--सभ्यता को तरह इस घर के द्वार खुल 
कर बंद नहीं होते, निकालना नहीं जानते, ये हार सदा खुले है । झ्राझ्ो । 
झौर ठीकरियाँ उस ढेर में लुक-छिप गई ।* 
आधुनिक सम्यता के प्रभाव से प्रत्येक वस्तु के संचय का विचार उपयोगिता 
का आधार लिये हुए होता है। व्यक्तियों से भी आपसी सम्बन्ध का, आज यही 
आधार है। जो हमारे काम का नहीं, भले ही दीन-हीत असहाय स्थिति में हो, हमारी 
कृपा का भाजन नहीं बन सकता । आ्थिक लाभ, हानि, आज उपयोगिता का माप कर 
रही है। उपयु कत रचना में इसी भाव को व्यक्त किया गया है। 
संसार में कोई दुःखी है तो कोई सुखी । नियत्ति का चक्र सबको एक स्थिति 
में नहीं रहने देता । श्री मोहनलाल महतो 'वियोगी' इसी प्रकार का भाव व्यक्त कर 
रहे हैं । 
' उस बन में एक फूल हँस उठा--खिलखिलाकर हँस उठा और दूसरा फूल 
रो उठा, उसकी पंखुरियाँ बिखर पड़ीं। बन ने एक का स्वागत किया और दूसरे 
को विदाई दी ।/ 3 








१. मिट्टी के चूल्हे--कमलाकर शुक्ल--हंस' १६३८ 
२. खुले द्वार--श्याम्‌ संन्‍्यासी-- हंस, दिसम्बर १६३८ 
३. हँसी-रुदन!->मोहनलाल महतो 
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मनोवेज्ञानिक विश्लेषण--मनोविज्ञान अपने ध्येय की प्राप्ति के लिए निम्न- 
लिखित पद्धतियाँ अपनाता है -- 

(१) अन्तनिरीक्षणात्मक पद्धति (२) वाह्य निरीक्षणात्मक पद्धति (३) प्रयो- 
गात्मक पद्धति (४) तुलनात्मक पद्धति (५) जनन पद्धति (६) व्यवित इतिहास पद्धति 
(७) मनोविक्वत्यात्मक पद्धति तथा (८) मनोविश्लेष्णात्मक पद्धति । 


साहित्यकार मनोवैज्ञानिक की तरह व्यक्तिगत चेतना तथा सामाजिक चेतना 
का विश्लेषण नहीं करता । मानव जीवन सम्बन्धी उसके मूल्यांकन अधिक संवेदनशील 
निष्पक्ष तथा विशेषोन्मुख होते हैं। उसकी रचना में जीवन सम्बन्धी मूल्यों का अन- 
चिन्तन, अभिज्ञान तथा आदर्श की उपलब्धि वास्तविकता के चित्रण के माध्यम से होती 
है। हमारे सम्पूर्ण आवेष्ठन तथा सम्पूर्ण जीवन के मूल सत्वों का मार्मिक चित्र उसकी 
कृतियों में इसीलिए उपलब्ध होता है, क्योंकि उसने जीवन को एक इकाई या तंग 
कोठरी के रूप में नहीं भ्रनुभूत किया है । उसकी हृष्टि में हम सबों का जीवन उसके 
ही व्यक्तित्व में सन्निहित होता है। जिस साहित्यकार के व्यक्त्वि की परिधि जितनी 
ही विशाल होगी, उतने ही विविध प्रकार के स्वभावगत भावों का चित्र बहु उतार 
पायेगा । हिन्दी गद्य-काव्यों में धारावाहिक मनोवैज्ञानिक चित्रण के लिए न तो बाता- 
वरण ही होता है और न अभ्रवसर ही, फिर भी सामाजिक तथा व्यक्तिगत मनःस्थिति 
के विश्लेषणात्मक बहुत-से चित्र मिलते हैं। यथाः--- ह 
सामाजिक--- 
“एक नदी पहाड़ के चरणों को धोती हुई बह रही थी श्र पहाड़ की चोटी पर 
एक लाल-लाल फलों का वृक्ष था। सछुलियाँ सोचा करती थीं, थदि नदी 
का पानी पहाड़ की चोटी तक पहुँचता तो वे उस वृक्ष के फल आराम से खातों । 
लदी में श्रपनी किलमिलानेवाली छाया को देखकर ताराप्रों ने सोचा, यदि 
आकाश भुक्कर ज्ञदी की सतह से सट जाता तो उप्तमें स्वान करके सुली होते। 
भ्रपने घोंसलों में बैठी हुई चिड़ियों ने सोचा, यदि वृक्ष की डाल इन ताराश्रों 
को छू लेती तो चार तारे तोड़कर हम अपने घोंसलों में रख लेते ।” * 
व्यक्तिगत--- 
“कुशल शिल्पी ने अ्रसंव्य पद-तलों से रौंदी हुई धूलि को उठाकर कहा, जिन 
पदों ने तुझे दलित किया है, उन्हों करों द्वारा पूजित झाराधना-यृह की .ज्योति 
बता हृ गा। इतना कहकर उस मृत्तिका को दीप-रूप दिया। स्नेह ने सघुरता 
दी, वत्तिक्ा ने शुंगार किया । चिनगारी ने उसे यौवन भेंट किया । दौपक जल 
उठा। उस जलते दीप ने कितने ही प़ेसी दीपों में प्राण फक दिये, क्षण-भर 


मम अलम अपर कम लिन कि कल सजी के 
६: १० १६५ साध वंदनवार 'साध' शीर्षक मोहनलाल महतो वियोगी 
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में ही सर्वत्र दीपावलियाँ जल उठीं, जगती जगमगा उठी ! दीपक को अ्रपने रूप 
पर गय हुम्रा, अपने योवन पर ग्र॒स्नाव। वह उल्लास की मंजुल लहरियों से 
उद्दे लित प्रसतन होकर बार-बार कहता, श्राज मैंने श्रमा के दुर्भाग्य श्रंघकार को 
मिटा दिया है, उसकी श्रंघियारी कुटिया को झ्ालोक्तचित कर दिया है । वह 
सस्ती की मदिरा पीकर खो गया, अपनी क्षरिपिकता को शूत्र गया और सुस्कान- 
भरे स्वर में पूछा, क्यों विभा, श्रव तो प्रसन्न हो न ? तेरा विधु तुझे भूल गया 
किन्तु मेंने तो तेरा घर आलोकित कर दिया /' श्रमा ने शरइद्रास-भरे स्वर में 
कहा, 'पगले दोप, तु भूल गया, तेरा क्षरिक्त प्रकाश मेरे श्रेंधियारे जीजत का 
कितनी देर का सहारा है, तू क्षण-नर में ही बुक जायेगा, म॒झे मेरे चन्द्र के लिए 
आ्रांस बहाने दे | तु लौट जा ऐसा न हो कि तू भेरे श्याप्त श्राँचत की छोर में 
छिपकर मिट जाये । दीप हुठीला था, हुठ पर छह रहा, किन्तु उनने देखा, 
उप्तकी ज्योति क्षीण होती जा रही है, वह डरा, दीए7-शिखा फइफड़ाई । तत्क्षण 
ही उसने देखा, उसके प्राय खिच रहे हैं, शित्ा नें ऊंच उठकर देखा और फिर 
पलकें नीचे ऋका लीं। दीपक ने रात्रि से कहा, (विदा और साँस तोड़ते हुए 
कहा, शिल्पी तुमने मुभे उस पथ से उठाया ही क्यों, यदि फिर उस धूजि में 
मिला देना था ? में श्रमा के श्रेधियारे को न चीर सका, शिह्पी ! सुझे बताया 
ही क्‍यों ?' वत्तिका बिल्कुल झुक गई और पलके मू द लीं। दीय बिर-निद्रा को 
प्राप्त हुआ | प्रभात हुआ्ला, जगती ने देखे उस दीपक पर हलके दो आँसू । 

(५) राष्ट्रीय--हमें अपने से, अपने वातावरण से, ग्राम से, नगर से, देश्ष से 
तथा सम्पूर्ण जगत्‌ से एक गहरा राग होता है ॥ यह अपनापन उन अनन्त का ही अ्रंश 
है जिसका प्रसार विश्व में हो रहा है । जिसे हमने अपना मान लिया है, उसे हम झपनी 
मनःस्थिति के अनुसार ही देखना चाहते हैं, इसमें कुछ भी वेपम्य हमें रुचिकर नहीं 
होता । हमारी यह मनःस्थिति देश, काल, संस्कृति तथा सभ्यता आदि की समवेत 
सृष्टि होती है। युगविशेष की एक विशिष्ट भावना होती है। अ्धिकांझ मांतव इसी 
से पोषित होते हैं। आज व्यक्ति अपने को देशविशेष के सम्बन्ध से जितना देखता है 
उतना वसुरधव कुद्ुम्बकम्‌ की भावता से कम । देझ्विज्येष की सर्वागीणा उन्नति 
उसके निवासियों की पहली चाह होती है । राष्ट्रीयता का जन्म यहीं से होता है । जब 

देशविशेष की सर्वांगीण उन्नति, किसी कारण से अ्रवरुद्ध हो जाती है तो वहाँ के 
जागरूक नर-नारी उन बाधक तत्वों के उन्मूलन का पहले स्वर निनादित करते हैं फिर 
उसे उखाड़ फेंकने का पुरुषार्थ । पुरुपार्थ का सम्बन्ध क्रिया से होता है। राष्ट्रों की 
क्रिया व्यक्तिगत न होकर सामूहिक होती है क्योंकि व्यक्तिगत क्रिया में वलाधिक्य न्‍्यून 


विनक 








१. शीष॑क प्रदीप ज्योत्स्ता' फरवरी १६४९--पुश्री शान्ति, एम ० एु० 


२२८ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


ही रहता है। व्यक्ति से यहाँ तात्पयं, स्थूल जागतिक जीव का ही है। आज शक्ति 
जन-जन में बिखरी है। इसीलिए माखनलाल चतुर्वेदी साहित्य देवता के 'जनता' 
शीर्षक में सुत्त शक्तियों के जागरण का आवाहन करते हैं : -- 
“तुम्हारी ठंढक में कोई झाग नहीं लगाना चाहुता, किन्तु क्या यह कोई बड़ी 
माँग है कि जब तुम्हारा तरलतम श्रन्तः:करण दुकराने के लिए भी और तुम्हारे 
श्रस्तरतम में निवास करनेवाली रत्नों की राशि लुट ले जाने के लिए भी तुम 
पर चढ़ाई हो, तब जहाँ तूम समस्त भु-प्ण्डल को निगलने की साम्रथ्यं रखती 
हो, वहाँ तुम्हारी छाती को छेदने और तम्हारी तरंगों की मर्जी पर जोनेबाला 
शत्र्‌ का जहाजी बेड़ा तुभसे निगला न जा सके ।* 
राष्ट्रीय जागरण के लिए देशवासियों की दुबंलतायें व्यक्त करके, उन्हें 
स्वतन्त्रता संग्राग में जूफने के लिए उत्साहित किया जाता है तथा वर्तमान के विषाद- 
पूर्ण जीवन की ओर संकेत किया जाता है। यथा ;--- 
“मदान्ध | जरा श्रांख तो खोल ! देख, यह क्या हो रहा है ? तेरा यह सुस- 
ज्जित प्राताद जलकर भस्म होना ही चाहता है। श्राग लग गयी--श्रब ब॒भने 
की नहीं । श्राइचर्य, तू श्रब भी मखमली गदह्ियों पर करवरटे बदल रहा है। 
मुलायम तकियों को छाती से लगाये मस्त पड़ा है। तुझे अपने सर्वनाश का 
तनिक भी खबाल नही । * 
राष्ट्रीय कविताओं में आततायी के प्रति विद्रोह की भावना रहती है। 
यथा ४-४ 
“धोखा मेंने खुब खाया, श्रब नहीं ठगा जाऊंगा, सन्धि का-व्क्र चलाते हुए भी 
तुम चोटी-दाढ़ी की फूठ फैलाने की अपनी घातों से बाज नहीं श्राते--नहीं 
श्राते । किन्तु पेठ से परेशान चोटी और दाढ़ी नें एक होकर तुम्हें बौखला देने 
के लिए आज एक सम्मिलित राग गुजरित किया है-- 
अपनी रोटी अपना राज । हे 
- अतीतकालीन सुख-समृद्धि का चित्र प्रस्तुत करना राष्ट्रीय साहित्य का एक 
ओर पहलू है। यथा :--- 


“दूध की नदियाँ वाली शस्य-इ्यामला, में-ही में दाने-दाने ओर बू द-बू द के लिए _ 
ठोकर खाता फिरा हूँ ।”* 





१. पृ० १५--जनता शीर्षक साहित्य देवता से 
२. अन्तर्नाद पृ० ५६--मदान्ध' वियोगी हरि 
३. हंस मार्च १९४७ हरिमोहन “रोटी' 

४. बुही 


(६) प्रभाववादी--प्रभाववादी गद्य-गीतों में भावों की अनेकानेक लक्षियाँ 
पिरोयी रहती हैं पर अन्तिम भाव को इतना प्रभविष्णु बताया जाता है कि वह अन्य 
भावों से भ्रधिक सशक्त हो उठता है। यथा :-- 

“संधि वय की नित-नृतन नेह नवल वसन्‍्तश्नी--श्र्थना के लिए आश्रमंजरी, 
रक्ताशोक मुकुल, कलिकाएं और मकरंद-भरे अरविन्द । 
भरे जवानी को रंगीनी के लिए हिना, रतनारे गुलाब, और गुलेदाउदी ! 
कि्तु पीत जरा को अझ्सामयिक मृच्छेना के लिए तो अ्रमर-बलली की टहनी ही 
उपयुक्त होगी । 
किशोरो की समाधि के लिए सनन्‍्दार और मधुमालती की चदरिया 

ओझर--- 
जीवन के तिदाघ में मरनेबाले के लिए हलती दुपहरिया के फूल, नागरबेल के 
पान और तुलसी दल, 

सगर 
सेरी बकुण्ठी पर तो श्रबीर, गुलाल और अरगजा के साथ सिर्फ उन सूखे बेल- 
पत्तों को ही बिखेरना जिन्हें विगत दिवसों की स्मृति ताजा रखने के लिए ही मेंने 
चुनें थे !!/! 

.._ (७) घिद्धान्तवादी -इस प्रकार के गद्य-गीतों में किसी निश्चित सिद्धान्त का 
कथन होता है। इन सिद्धान्तों का सम्बन्ध जीवन के विभिन्‍न क्षेत्र से होता है । 
यथा :--- 

(१) “बास्तविक सुख और शांति उप्तके लिए है जो अपने को एक साथ वज्चर के 
समान कठोर और पुष्प के समान सुकोमल बनाने में समर्थ होता है । * 

(२) पंयी, श्राँसुश्रों को छींटकर, राह के गर्दों-गुबार को बिठा दे, क्योंकि जब 
धूल उड़ती रहेगी श्रपनी मंजिले-मकसुद की काँकी न कर सकेगा।* 

(३) “दूसरों की श्रालोचना करने के पहले स्वयं श्रपती भी आलोचना कर लिया 
कर। 

(८) काप्ननापरक-- इस कोटि के गद्य-काब्यों में या तो प्रइन के रूप में अपनी 
कामनायें व्यक्त की जाती हैं या केवल निवेदन के रूप में प्रश्नमुलक कामनाएँ अपने 
समाधान का आधार किसी बाह्य शक्ति से सम्बन्धित रखती है। यथा :+-- 


१. शीर्षक ४ 'दुपहरिया के फूल'--पृ० ३, द्वितीय खण्ड दिनेशनंदिती 


२. 'तूणीर' देवदूत पू० ३४ 
३. द्वि० ख० दुपहरिया के फूल' पु० १८, दिनेशनंदिनी , 
४. पृ० १०६, अन्तर्नाद! वियोगी हरि 


२३० हिन्दी गद्म-काव्य : उद्भव और विकास 
“पौन और मृत्यु के सन्धिकाल में प्रालीन भूलों का प्रायश्चित करू या अ्रवज्ञा के 
प्रदेश में खिलनेवाले बादली फूलों की चादर से उन्हें ढक, तेरे प्यार के चिर 
आइवासन की उजली धूप मृच्छित योवत को जगाने का सरल प्रयत्त ?* 
कामनाओओं का प्रकाशन, बालकृष्ण बलदुआ अपने गीत में इस प्रकार करते 
हैं :-- 
“ऐ श्रवन्त शक्ति के संचयथ ! मुझे एक करा मात्र प्रदात कर दे श्रपने अ्रसोम 
भंडार से जिससे में मन के उत्पात को ठोक सकूं, उसकी नादान माँगें भ्रस्वीकृत 
कर सकू और उसके रोने पर उसे सांत्वना न देकर रोता ही रहने दू ।” * 
(६) महामानव-- इस युग के महामानब महात्मा गांधी हैं। श्री वियोगी 
हरि ने इनके महाप्रयाण के पश्चात्‌ श्रद्धाकश' में अपनी भावांजलियाँ व्यक्त की हैं । 
गांधी के समग्र -जीवन की विशेषताओं का इसमें उल्लेख है। एक उदाहरण इस 
प्रकार है :--- 
“चारों ओर दूर-दूर तक श्रेंधेरा-ही-अ्रेंथेरा था, ऐसे में वह चुपचाप सुनहरी सीढ़ी 


से उतरा, और उतने अपने शीतल ढीपक का उजेला श्ाँगन में चारों श्रोर बिखेर 
दिया ! 


ग्रँधेरे में टटोलते फिरते थे जो, 

उन भुले-भटकों ने एक-दूसरे को पहचाना ही, 
अपने-ग्रापको भी पहचए्ता । 

महात्मा ने उन्हें प्रकाश दिखाया और उदय दिखायी ॥” 

(१०) प्रशस्तियाँ--विशिष्ट पुरुषों के जीवन के विशेष अ्रवसरों से सम्बन्धित 
प्रशस्तियाँ भी गद्य-काव्य में स्थान ग्रहण किये हुए हैं। इन प्रशस्तियों का उद्देश्य 
श्रद्धा की सृष्टि और सम्मान प्रदर्शन करना ही है। बथा ३-- 

“जाओ-- 
उन मनहुप्त दिवारों को एक बाकी राँकी करने । 
इस्पाती पिजरे में कुछ दिन वद्ध वसेरा बनाते । 
'तपी श्रग्नि में इस कुन्दत को खरी कसौटी कसने । 
परहित पीड़ित होकर दुरंभ आात्मतुष्टि रस चखने । 
जाझो ए ! रण बंके छेला ! खूब श्रकड़कर जाभो ।** 
१. पृ० २४ शीर्षक ४३ दुपहरिया के फूल' द्वि० खं० दिनेशनंदिनी 
२. शीर्षक ३४ पूृ० ५७ अपने गीत 
३. पु० १, श्रद्धाकरा 
४. गणेशशंकर विद्यार्थी के प्रति 'बनाम स्वदेश” पु० २६--वियोगी हरि 


भाव-पक्ष ट 


कि हे 


४५ 


(११) इतरेतर--मानब जीवन में कुछ ऐसे भाव भी उठते हैं जिनका संबंध 
जीवन की तात्कालिकता से ही होता है। साहित्यकार की ये कृतियाँ कालबिशज्येप की 
ही निधि होती हैं। इनमें भावों का आलोइन-विलोइन नहीं होता । “उद्गार' में 
कनक श्रग्रवाल 'विद्याथियों को सन्देश" श्वीयष॑क में ऐसा ही भाव व्यक्त कर रहे हैं । 
यया :-- 

“तुम किस नींद सो रहे हो ? तुम्हें अपने देश का कुछ भी ध्यान हैं या नहीं ? 
उठो सचेत हो ग्रो, देश तुम्हारी ओर एक टक होकर निहार रहा है। उठकर 
झपने विद्यार्थी नाम को चरिता्े करो ॥77 

बाल्य-स्वभाव का भी चित्रण जद्य-काव्यों में हुआ है :-- 

“मोहन, उठो-उठो--देखो, तुम्हारी बंधिया हम्माँ-हम्माँ करतो अपनी साँ का 
दूध पीने को कसी उतावली हो रही है ! 

“कहाँ है श्रमाली बुधिया ! आज अ्रभी उप्ते घास चलायेंगे ( 

'लला ! पहुले उठो तो' 

मोहन बुचिया की श्रावाज सुनकर चठ उठ बेठा। और जाकर अधथौीर बुधिया के 
गले से लिपट गया। बुधिया भी बड़े चाव से उसकी बिख्वरों हुई प्नलकें चाटने 
लगी । * 


गद्य-काव्यों में आये हुए सभी प्रमुख कोटि के भावों का उल्लेख यद्यपि हो 
चुका है, फिर भी विस्तार के भय से बहुत-से भावों को स्थान नहीं मिल पाया है । 


भाव-व्यंजना 

प्रथम अध्याय में यह कहा गया है कि श्री विश्वनाथ महापात्र रसात्मक वाक्य 
को ही काव्य मानते हैं। प्रशन यह उठता है कि यह रस क्या है। साहित्य-दर्पग॒कार 
के मत से 'सहृदय पुरुषों के हृदय में स्थित, वासना-रूप, रति आदि स्थायी भाव ही 
विभाव, अनुभाव तथा संचारी भावों के द्वारा अभिव्यक्त होकर रस के स्वरूप को 

प्राप्त होते हैं। * 
काव्यादि के सुनने से भ्रथवा नाठकादि के देखने से आलम्बन-उद्दीपन विभावों, 
श्र्‌विक्षेप, कटाक्षादि अनुभावों और निवंद ग्लानि आदि संचारी भावों के द्वारा अभि- 
व्यक्त होकर सहृदय पुरुषों के हृदय में स्थित, वासना-रूप रति, हास, शोक आदि 


१. उंद्गार पृ० १४ 
२. “मेरे लाल शीर्षक अन्‍्तर्नाद पृ० ३०, वियोगी हरि 
३, विभावेनामुभावेन व्यक्त: संचारिणा तथा । 
रसतामेतिरत्यादि: स्थायि भावः सचेतसाम्‌-- ३। १। साहित्य-दर्पण 


२३२ हिन्दी गद्य-काव्य 8 उद्भव और विकास 


स्थायी भाव, शुगार हास्य और करुणा आदि रसों के स्वरूप में परिणत होते हैं । 
प्रतीति के पूर्व रस की स्थिति नहीं होती, भर रस साक्षात्कार काल में अ्रन्य विषय 
का संस्पर्शन ही रहता । 


भट्ट लोल्लट रस के विषय में उत्पत्तिवादी हैं। भ्रापके मत से रस का संबंध 
मुख्यतया नाटक के नायक से है। सीता के प्रति राम का उत्पन्न प्रेम उनकी अवस्थाओं 
का अनुकरण करनेवाले नठ में उत्पन्न होता है, पर्चात्‌ दर्शक इसका आस्वादन 
करते हैं। हंकुक के मत से राम में उत्पन्त रस अनुमान द्वारा नठ में आरोपित होता 
है । दर्शकमण्डली भी इसे भ्रनुमान के बल पर ग्र हण करती है। श्रतः रस अनुकररण- 
रूप हुआ । भद्ठ नायक ने काव्य-व्यापार के तीन रूप माने हैं--(१) अभिधा 
(२) भावकत्व (३) भोजकत्व । अभिधा से शब्द अर्थ की प्रतीति होती है। भावकत्व 
से साधारणीकरण और भोजकत्व व्यापार से दर्शक रस का भोग करता है। अ्रभिनव 
गुप्त ने रस को व्यंग्य माना है। 

आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल काव्य. का अधिवास बाच्यार्थ में मानते हैं। 
डा० नगेन्द्र के अनुसार रत्न व्यंजित ही होता है, कथित नहीं । पं० रामदहिन मिश्र भी 
ब्यंग्यार्थ में ही काव्यत्व मानते हैं । दृष्टान्तों के माध्यम से हम इसे स्पष्ट करेंगे । 

(१) “तुम्हारी भ्राँखें बड़ी-बड़ी होने से सुन्दर हैं, मासिका सुन्दर उन्‍नत औौर 
सुडोल है, वृहद्भाल लावण्य परिपुर्ण है। तुम्हारी केश राशि काली नागिन 
के समान सुन्दर है, अधर को ललाई मनोभोहक है । तुम्हारे उन्‍नत उरुस्थल 
तो कमाल करते हैं ! मेरे हृदय पर जादू डालते हैँ। मन को श्रपनरों श्रोर 

खींच लेते हैं। तुम्हारी कटि की क्षीणता क्‍या कहूँ प्यारी आनन्दोद्यान है। 

झौर तुम्हारी मराल गति हमें धेर्यच्युत कर देती है। कितना कहूँ तू सब 
प्रकार स्वर्गीय अप्सरा के समान लावण्यभयी है। इसोसे हाँ इसी से तुझे 
प्यार करता हूँ । तुमसे प्रेम करता हूँ ।” १ 

(२) “सुख एक तो मेरे पास है ही नहीं--दूसरे जो है भो--बह जुठा, ठण्डा 
झौर किरकिरा है--भ्रापके योग्य नहीं है। श्राप उधर से ध्यान हटा ले, 
वह मोरी में फेंकने योग्य है। क्‍या वह में प्रापको दे सकती हूँ ? उससे तो 
प्रच्छा! है कि श्राप उसके बिना दुःखी रहें । 
उस दिन जब उससे आत्म-समपेरण किया था-- वह सदसाती थी--पर उसकी 
प्राँखों में आँसू थे। बह पाप से डर रही थी, थर-धर काँपती थी । श्रलोर्भन 
बहुत भारी था । वह जीत न सकी, हार गई । उसकी चाह में ग्लानि मिली 
थी'। हु में भय था--रस सें विष था। कलेजा घड़कता था और बदन 


१. 'प्रलाप--शीर्षक प्रेमपिपासा, पू० ५८ 
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काँप था। मेंने इसकी परवाह न क्वी। मेरी प्यास भड़क रही थी । रस 
निकट ही था। मेंने उसे भुत्राने की बहुत-ती बातें कही थीं--वे सब भूठी 
थों पर उठने उन पर विश्वास कर लिया था। वह अन्त में एक क्षण को 
मुस्कराई भी थी।* 


प्रथम उद्धरण में श्यगार का रसात्मक बोध अभिधभा के माध्यम से होता है 
दूसरे में करुणा तथा क्रोध का, व्यंग्य मुख से । अतः विचारणीय प्रदन हो जाता है 
कि रस की स्थिति अभिधा में होती हैया व्यंजता में | अभित्रा के विरोध में कहा 
जा सकता है कि यहाँ वह योग्य तथा उपपन्न है, अतः रसात्मक बोध हो गया पर 
अयोग्य तथा अनुपपन्‍्न स्थिति में रसात्मक बोध नहीं होगा । अतः एक दूसरा दृष्टान्त 
लिया जाता है। 
“मेरा जीना ही मरना है, धेय॑ अ्रव॑य॑ है 
प्रहंकार विनम्नता है (* 
जीने मरने में, धेय॑ अधेय में, अहंकार विनम्रता में विरोध है। यहाँ अर्थगत 
चमत्कार का सम्बन्ध वाच्यार्थ के विरोधाभास में है| अभ्रव देखना है कि अर्थ की रस- 
णीयता कहाँ है । 
मरना की ध्वनि अशांति की सूचना दे रही है। भ्रतः कहा जा सकता है कि 
मरना में अशान्ति व्यंग्य है। मरना' का वाच्यार्थ मृत्यु से है। मृत्यु काल में महान 
ग्रशांति होती है। मृत्यु-जन्य अशांति का ज्ञान यहाँ अनुमेय है। अतः मरना' दब्द के 
रमणीय ग्र्थ का सम्यक्त बोध न व्यंग्य ही करा सकता है न वाच्यार्थ ही । फिर 
रस की स्थिति कहाँ होगी ? अर्थज्ञान की सम्यक्‌ प्रतीति के विना पूर्ण रसात्मक बोध 
फिर कसे उत्पन्न होगा ? इसलिए यही मानना होगा कि रस की स्थिति, अर्थज्ञान 
की सम्यक्‌ प्रतीति पर निर्भर करती है, यह चाहे जिस विधा से हो | जो हो, प्रस्तुत 
निबन्ध का विषय इसके निर्धारण से सम्बन्धित नहीं है, अतः यहाँ हमें गद्य-काब्यों में 
प्रदशित विभिन्‍न रसों के विवेचन तक ही विपय को सीमित रखना है । 
गद्य-काव्यों में शान्त, शगार एवं करुण रस के ही बहुल स्वरूप प्राप्त 
' होते हैं-- 
“जञान्त-रस का स्थायी भाव शाम है। प्राश्नय उत्तम पात्र, दर्ण कुन्द पुष्प तथा 
समा श्रादि के समान सुन्दर शुक्ल और देवता भगवान्‌ लक्ष्मीतारायर है। 
झनित्यत्व दुःखमयत्व आावि रूप से सम्पुरों संसार की श्रस्तारता का ज्ञान अथवा 
परमात्मा का स्वरूप इस रस में आलम्बन होता है, तथा ऋषियों के पवित्र झ्राश्म, 
हरिद्वार आदि पविन्न तीर्थ, रमणीय एकान्त वत एवं महात्माग्रों का संग श्रादि 


१. अंतस्तल पृ० १८५, दुःख चतुरमेन शास्त्री । 
२. शेशवरागिनी शीषंक ५ 
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उद्दीपन विभाव होते हैं रोमांच श्रादि इसके प्रनुभाव होते हैं। नि द, ह॒षे, 
स्मरण, मति, प्रारिणयों पर दया, झ्रादि इसके संचारी भाव होते हैं |" 
इनके विरोध में कुछ प्रवल उक्तियाँ उपस्थित की गई हैं। एक तो तत्वज्ञान, 
तपचिन्तन आदि शांत रस की उद्बुद्धि उस रूप में नहीं करते जिस रूप में वसंत, 
पुष्प आदि शव गार को उद्बुद्ध करते हैं। दूसरे काम, क्रोध आदि के अ्रभाव को अनुभाव 
कसे कह सकते हैं ? तीसरा प्रदन स्थायी भाव का है--क्या शम कोई स्वतन्त्र भाव 
है ? यदि है तो उसका कया स्वरूप अथवा धर्म है ? विरोधी आचारयों का मत है कि 
शम कोई स्वतन्त्र भाव नहीं है-- तभी तो भरत ने ४६ भावों में उसकी गणना नहीं 
की । उसमें यदि आत्मा के प्रेम की प्रधानता है तो वह रति से भिन्‍न नहीं है, यदि 
संसार के प्रति तिरस्कार भाव की प्रधानता है तो वह जुगृप्सा से भिन्‍न नहीं है--- 
कुछ लोगों ने निबंद को शांत रस का स्थायी भाव माना है पर निवेद से तत्वज्ञान 
की उदबुद्धि होती है, शांत रस की नहीं । अंत में शम को अभावात्मके मान कर ही 
उसका विरोध किया गया है । 
इसके विपरीत आनंदवर्धन, अभिनवगुप्त आदि आचायों का मत है कि जिस 
प्रकार शेष ग्रादि रस, धर्म, अर्थ और काम इन तीन पुरुषार्थों से सम्बद्ध हैं, इसी 
प्रकार शांत रस भी जीवन के परम पुरुषार्थ मोक्ष से सम्बद्ध है। इसीलिए अभिनव 
गुप्त ने उसे प्रधानतम माना है और मम्मठ आदि आ्राचार्यों ने भी उसकी सत्ता को 
निविवाद स्वीकार किया है। बाद में इस विषय में तो कोई विवाद नहीं रह गया कि 
शांत रस आस्वादन की सक्रिय स्थिति है, शांति की निष्क्रिय अ्रवस्था नहीं है परन्तु 
उसके स्थायी भाव के वियय में थोड़ा मतभेद रहा । 
अभिनवगुप्त ने तत्वज्ञान को शांत रस का स्थायी भाव स्वीकार किया है । 
तत्व ज्ञान से उनका तात्पयं आत्मज्ञान से है। इस प्रकार शांत रस का स्थायी भाव 
अहंकार एवं राग-देष से हीन, शुद्ध ज्ञान शौर श्रानंद से श्रोत-प्रोत आत्मस्थिति है । 
यह स्थिति चिरस्थायी है--रति-उत्साह आदि प्रन्य मनोदशाप्नों का आविर्भाव इसी 


१, शान्‍्तः शमस्थायिभाव उत्तम प्रकृतिमंतः ।३॥२४४५ 
कुन्देन्दु सुन्दरच्छाय: श्रीनारायण देवतः । 
अनित्यत्वादिना शेषवस्तुनि: सारतातु या ॥३॥ २४६ 
परमात्मस्वरूपं वा तस्थालम्बनमभिष्यते । 
पृण्याश्रम हरिक्षेत्रती थरम्य बनादयः ॥३।३४७ 
महापुरुष संगाद्यास्तस्योद्दीपन रूपिणः । 
रोमांचाद्याइचानुभावास्तथा स्युव्यंभिचारिणुः ॥३।२४८ 
नि्वेदहर्ष स्मरण मतिभूत दयादयः ॥ “साहित्य -दर्षण 
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में होता है। मम्मट ने निवद को ही शांत रस का स्थायी भाव माना है। निवंद दो 
प्रकार का हो सकता है--एक तत्वज्ञान-जन्य--दृसरा इप्ट के नाश और अनिष्ट की 
प्राप्ति से उत्पन्त । इसमें पहला स्थायी है, दूसरा संचारी । इस प्रकार मम्मट के प्रनु- 
सार तत्वज्ञान-जन्य निर्वेद ही शांत रन का स्थायी भाव है।* विश्वनाथ के अनु- 
सार शांत रस का स्थायी भाव शम है। उनकी व्याख्या इस प्रकार है :--- 
“जिसमें न दुःख हो, व सुख, न चिन्‍्ता, न राग-हं घ और व कोई इच्छा शेष हो 
उसे घुनिजन शानन्‍्त रस कहते हैं । * 
विश्वनाथ के अनुसार युक्तर वियुक्त” और बुक्तवियुक्त* दब में अवस्थित 
शम' स्थायी ही ज्ञान्त रस के स्वरूप में परिणुत होता है । 
सुख के अभाव से यहाँ तात्पर्य विपयजन्य सुख से है। वस्तुतः जांत रस में 
सुख होता है परन्तु जसका सम्बन्ध आत्मानन्द से होता है । हि 
भारतीय शास्त्रों में धम एक आध्यात्मिक अनुभव-विशेष माना गया है। 
आत्मज्ञान तथा निर्वेद दोनों उसके पर्याव हैं । 
आधुनिक मनोविज्ञान आत्मा के सहज सत्य स्वरूप से बहुत दूर है। मनो- 
विकारों के मुलाधार रूप में एक चेतना का अस्तित्व वह भी स्वीकार करता है, परंतु 
मनोविकारों से निलिप्त उसकी सहज परन्तु सक्रिय आत्मसुखरूपिणी स्थिति कया हो 
सकती है, वह यह नहीं कह सकता । मनोविज्ञान के अनुसार इस मनःस्थिति के केवल 
दो ही रूप हो सकते हैं । साधारण रूप में तो वह राग की क्लान्ति ही है भ्रर्थात्‌ राग 
ही अपनी तीव्रता में थककर वराष्य में परिणत हो जाता है। विज्लेप रूप में वह 


१. दिव और उनकी कविता पृ० १०८-१०६९, डा० नरेन्द्र 
न यत्र दुःख न सुख न, चिन्ता न दूं परागो न च काचिदिच्छा 
रसः सशान्तः कथितो मुनीन्‍्द्रेः सर्वेपु भावेषु शम प्रधान: ।। 
- साहित्य दर्पण पृ० १२२ तृतीय परिच्छेद 
दालिग्राम शास्त्री की व्याख्या सहित । 

३. रूपादि विपयों से मन को हटा के किसी ध्यान में एकाग्र हुए योगी को मुक्त 
कहते हैं । 

४. जिसे अणिमादि सिद्धियां योगबल से प्राप्त हैं और समाधि भावना करते ही सब 
जिज्ञासित वस्तुओं का ज्ञान जिसके अन्तःकरण में, भासित होने लगता है उसे 
वियुक्त कहते हैं । 

५. जिसको यहाँ तक सिद्धि प्राप्त है कि उसके चक्षरादि वाह्य इन्द्रियगण, महत्व 
एवं सद्भूत रूप आ्रादि प्रत्यक्ष ज्ञान के कारणों की अपेक्षा न करके सब श्रतीन्द्रिय 
विषयों का साक्षात्कार कर सकते हैं वह योगी “युक्तवियुक्त' कहाता है । 
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अ्रह के ही आस्वादन का एक प्रकार है। जब हमारी वृत्तियां किसी सूक्ष्म एवं महत्तर 
ग्रथवा अलौकिक लक्ष्य परमात्म चितन या तत्वान्वेषण पर केन्द्रित हो जाती हैं तो 
भौतिक सुखों के प्रति स्वभावतः ही हमारे हृदय में उदासीनता एवं तिरस्कार की 
भावना उत्पन्त हो जाती है। वह उदासीनता और तिरस्कार का मिश्र भाव यहां अहं 
के संवर्धन में योग देने के कारण दुःखमय न होकर सुखमय ही होता है। इस भावना 
का सीधा-सम्बन्ध अश्रात्म-विक्तार के सुख से है। भारतीय दहशत में इसे 'भूमा' का 
सुख कहा गया है। मनोविज्ञान इसे आ्रात्मरति का एक परिष्क्ृत रूप कहेगा।! 


शांत रस का संद्धान्तिक विवेचन यहीं समाप्त कर श्रब हमें इसका स्वरूप गद्य- 
काव्यों में देखना है। शांत रस की पूर्ण एवं सफल अश्रभिव्यक्ति तभी होती है जब 
साहित्यकार आध्यात्मिक अनुभूतियों को उपलब्ध करता है। तमसाच्छनतन आज के 
युंग में आध्यात्मिक उपलब्धियाँ विरल ही होती हैं। फिर भी गद्य-काव्यों में इनके 
कुछ परिष्कृत स्वरूप मिलते हैं। शिवचन्द्र नागर के 'प्रणय-गीत' से शांत रस का एक 
उदाहरण दिया जाता है। यथा : 


“अज्ञानाकाश के नीलिमांचल से तारिकाएँ खिसक गई हैं। फूल खिल रहे हैं । 
नीरबता का सुखद साम्राज्य है। ज्योति का मोन मुखर है। ज्ञानोदय की प्रथम 
रश्मि का आवाहन पा आज प्राण विहंग श्रानन्‍दोन्मत्त होकर नाच रहा है। गा 
रहा है ५ | 
ग्राज मेरे जीवन का स्वर्ण प्रभात है, स्वर्ण विहान है ।* 
उपर्युक्त रचना में शम स्थायीभाव है, परमात्मानुभूति श्रालम्बन है, नीरबता 
उद्दीपत, आनंदमग्न होता, ताचना-गाना अनुभाव है। हफष संचारी है। 
श्र गार--' कामदेव के उद्भेद (अंकुरित होने) को श्र ग! कहते हैं, उसकी 
उत्पत्ति का कारण, अधिकांश उत्तम प्रकृति से युक्त रस शव गार' कहाता है। पर स्त्री 
तथा अनुरागशुन्य वेइया को छोड़कर शअन्य नायिकायें तथा दक्षिण भ्रादि नायक इस रस 
के आलम्बन' विभाव माने जाते हैं। चन्द्रमा, चन्दन, भ्ररम भ्रादि इसके 'उद्दीपन' 
विभाव होते हैं। उम्रता, मरण, आलस्य और जुगुप्सा को छोड़कर अन्य निर्वेदादि इसके 
संचारी भाव होते हैं। इसका स्थायी भाव “रति' है, बर्ण श्याम है, तथा इसके देवता 
विष्णु भगवान हैं ।? सम्भोग तथा विप्रलम्भ इसके दो भेद हैं । 





१. देव और उनकी कविता-पृ० १०६--डा० नगेन्द्र 
२. प्रभात पृ० ११, प्रणयगीत : शिवचन्द्र नागर प्र० सं० 
३. श्व्‌ ग॑ हि मन्मथोदभेदस्तदा गमन हेतुकः 
उत्तम प्रकृति प्रायो रसः श् गार इष्यते ॥ १८३ तृतीय परिच्छेद 
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श्वु गाररस पूर्ण उक्तियाँ गद्य-काब्य में अधिकता से नहीं मिलती । प्रलाप 

सौन्दर्योपासक',, आराधना तथा 'चिता में श्यू गार रस के स्वरूप दृष्टिगत होते है 
ग्रन्यत्र खोजने से मिलेंगे । 

सम्भोग शव गार के उदाहरण--- 

“त्‌ पलंग पर हो न, हाँ, हो तो जरा खिसक झआाश्रो; जरा ओर खिसक झाओ, 

धरे ? खिसकझने में कृपणता क्‍यों ? हु 

मेरी ओर देखकर तुम श्रपने श्रधरों पर मीठी मुस्कान और आँखों में रस ले श्राती 

हो, मे ता रोम-रोम इससे पुलक् उठता है। ठुम मुक्से दो बातें कर लेती हो तो 

मेरा मन फूल उठता है और कभी-कभी तो में मर्यादा तक का उल्लंघन कर 

जाता हूँ ।* 

विप्रलस्भ के उदाहरण-- 

“जीवन के सुख  श्रव विदा : 

तुम जा रही हो ? श्रच्छा जाग्नो ? मेरे सुखों को भी संग लेती जाना। मुकूसे 

दूर रहकर सुखी हो सकना तो होने की कोशिश करना ।”* 

करुण रस--इृष्ट के नाग और अनिष्ट की प्राप्ति से करुण रस आविभू त 

होता है । इसका स्थायी भाव शोक है । विनष्ट बन्धु आदि शोचनीय व्यक्ति आलस्वन 
विभाव होते हैं एवं उसका दाह-कर्म श्रादिक उद्दीपन होता है। प्रारब्ध की विदा, 
भूमिपतन, रोदन, विवर्णाता, उच्छुवास, निःश्वास, स्तम्भ और प्रलाप इस रस में 
अनुभाव होते हैं निर्वेद, मोह, भ्रपस्कार, व्याधि, ग्लानि, स्मृति, श्रम, विषाद, जड़ता, 
उन्‍्माद और चिता आदि इसके व्यभिचारी हैं । 





परोढ़ा वर्ज यित्वातु वेश्यां चाननुरागिणीम्‌ । 
आलम्बनं नायिकाः स्युदं क्षिणाद्याइव नायका: ॥ १८४॥ 
चन्द्र चंदनरोलम्बसताझुद्वीपनं मतम्‌ । 
श्र विश्लेष कटाक्षादिनुभावः प्रकीतितः॥१८५॥ 
त्यवत्तौग्रप मरणालस्य जुगुप्सा व्यभिचारिणः । 
स्थायिभावो रतिः श्याम वर्णखुोय॑ विष्णु देवतः। 
“-साहित्य-दपंण तृतीय परिच्छेद 


१. 'प्रेम पिपासा' प्रलाप पृ० ६५--केशवलाल भा 

२. आराधना पृ० १०--रजनीश 

३. आराधना--पु० २० 

४, देखिए ; साहित्य-दपणा तृतीय परिच्छेद २२२ से २२५ 
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“-“ बहू फूल की तरह हल्का था। आसमान का इतना ऊँचा जीना बह कैसी 
सरलता से चढ़ गया ? याद से दिल की धड़कन बढ़ती है। जिगर में दर्द उठता 
है-गई। वह चाँद-सी सूरत गई--बवहू श्लॉल का नर गया--वहु हृदय की 
तराबट गई --बह गई--वहु होठों का लाल रंगत, वह सृस्कुराहुट- वह---बह, 
बहु--वहु, सब चली' गई !! चली गई !! जेसे फूल से सुगन्ध"उड़ जाती है, जेसे 
नदी का पाती सूख जाता है, जैसे चन्द्रग्रहण पड़ जाता है, जैसे 7--ठहुरो सोचता 
हँ--जसे ? नहीं, कुछ याद नहीं श्रावा । जंसे ।'''हां ! जंसे दीये का तेल जल 
जाता है--ब से ही उसकी ननन्‍हीं-प्ती ज्ञान भिकल- गई थी । 
मेरी स्त्री ने कहा--कहाँ रख आये ? इतनी सर्दों में ? उस गीली मिट्टी में ? 
अकक्‍्ल तो नहीं मारी गई। जो बचुआ्रा को सर्दी लग जाय ? ये गहे और रजाई 
तो यहाँ पड़ी हैं। भो बचुश्रा की हड्डियों में ठण्ड बेठ जाय तो क्‍या खाँसी 
दम लेने देगी ? इसीलिये तुम्हें दिया था ? ठहरो, मैं लिये श्रात्ती हुँ। बह 
पागल की तरह दौड़ी। मेरे सिर सें कई गोली-सी लग रही थी । भतीजी ने 
कहा--कहाँ है मेंया--चाची ! ठहर में लाती हँ--चलो बताश्रों कहाँ है ? 
बूढ़ी माँ बोली नहीं ! रो रही थी, रो रही थी, रो रही थी, चुए-मौव रो रही 
थी । चुपचाप ही उसने बेदी को छाती से लगा लिया। मैं स्त्री को कुछ कह न 
सका। वह मेरे पेरों पर पड़ी थी--में मातो श्रासमान को ओर उड़ रहा था-- 
झाँखें निकल पड़ी थीं--दम घुट रहा था--मेंने कप्तीज का बढन जोर से तोड़ 
डाला। में खम्भे का सहारा लिये खड़ा रहा ।”* 

कथित रसों के अतिरिक्त कहीं-कहीं वात्सल्य, वीभत्स आदि के भी चित्र' 

मिलते हैं । 

वात्सल्य-- 
/ज्िज्ञो, बाबा मेरे कतेजे के टुरूड़े, मेरे लाइले तुम मुझे इतने दुलारे क्‍यों हो ? 
तुम्हारे लिए मेरे हृदय में इतनी ममता क्‍यों भरी है ? कहाँ का प्यार मेरे हृदय 
में उमड़ पड़ता है ?: 
शिक्षो, अ्रब मेरा मन और किसी में क्यों नहीं लगता ? 
शिक्षों, तुमने कहाँ से यह सोन्दर्थ की पिदारी चुराई ? 
कहाँ से मत छीन लेने की कला सीखी ? 
था, मेरे लाल ? छाती से लग जा 
झा: कितनी शीतलता है 


१. शोक' भ्रन्तस्तल पु० २८५ : चतुरसेन शास्त्री 
२. प्रवाल' पृ० २२, शीर्षक ३१ : राय क्ृष्ण॒दास 
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वीभत्स-- 

“यह लाश भेंती जा रही है। स्त्री की है। बड़े-बड़े बाल पानी पर लहरा रहे हैं । 

पेट के बन पड़ी है, पो5 और कपर के नी जे के कुछ भाग रह रहफूर नो चें-ऊपर 

हो रहे हैं। तफे ३-प्फेद चमड़ी । एक कोग्र! उस पर चेडने के लिए हवा में पर 

तोल रहा है। वह लपका, वह बंठा, वहु चोंच चन्नाई ।”* 

मासिक उक्तियाँ--गद्य-काद्यों में अनभति की गहराई के कारण क्हीं-कहीं 

भावों में मामिकता का सन्लिवेश्य प्रचुर मात्रा में हुआ है। इनके निर्देश के बिया भाव- 
पक्ष के विदलेपण का कार्य अपूर्ण ही रहेगा, अ्रतः कुछ मासिक स्थलों का विवेचन 
अप्रासांगिक न होगा । बथा :-- 

देन्‍्य तथा क्षोभ के भाव-- 

“माघ की भोर है--पछंवा हवा पुरानी कुर्तो को छेदकर छाती की हुड॒डी तक 

हला रही है, अंग-झंग घिक्कुड़े जा रहे हैं, क्रिन्‍्तु मुझे गागर टोनी पहुंगी, क्‍योंकि 

किपी को सुध्रह-सुबह हू। का गरनागरम पानी चाहिए ।* 

गये के भाव-- 

“बहु ? उसकी यह मजाल ! श्रच्छी बात है देव लुया ! मेढ़की को जुकाम हुआ ? 

मेरी बराबरी करेगा ? बराहरी कहाँ ? श्रागे बढ़ेगा ? बह भुनगा ? कल तक 

जो मेरे द्वार पर जुतियाँ चटखाता क्विरता था। जिपक्ी मां जे हाथों मं चक्की 

पीसते-पीसते छाले पड़ गये हैं, आन वहु यों चलेगा ? श्रकड़कर इस ठाठ से ? 

कुचल डालुगा ? दूध से मक्खी की तरह निकाल फेंकू गा। वह अपने हिसायतियों 

को लेकर झावे, एक-एक से सुलक लू गा।  * 

दीनता, चिन्ता, लिन्‍तता के भाव-- 

“जाबिक ने नौका बाँध दी है, और मुझे उस पार जाना है। विश्व की कदु 

उपेक्षात्रों से ऊअबकर यौवन की सुधाभरी क्षमा के नीले नकाब से अपने को नज़- 

शित् तक ढक लिया है, 

समुद्र उमियों का मौन संगीत पहाड़ों से प्रतिध्वनित होकर चिर-निद्रा के सुखद 

स्वप्तों में समा रहा है, 

केवट शराब की प्याली में प्रपती सुध-बुध गवाँकर सोया पड़ा है, श्रोर मुझे उस 

पार जाना है * 


कल तल रब मन कली मल 
१. गेहूँ और गुलाब--पृ० १७--रामवृक्ष बेनीपुरी 

२. गेहूँ और गुलाब---पृ० १०४ रामवृक्ष बेनीपुरी 

३. अन्तस्तल' पु० ४०--चतुरसेन शास्त्री 

४, शारदीया' पृ० ६५--दिनेशनन्दिनी 
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दर्ष एवं उल्जाप्त-मिश्चित गर्व के भाव -- 
/जैँ अप्सराशों की राजरानी हूँ औौर स्वर्ग के सभी वृन्दारक मेरे संकेतों पर 
यौवन के शासन की योजना करते हैं, 

- प्ेरे श्रावात के रोम-रोसम पर उन मन्दार-पुष्पों का ढेर है, जिनका चयन केवल 
शैदाब-कुमारियों ने किया है, श्र जिन्हें श्रोस की श्राहें तक छू न पाई हैं ।”' 
स्मृति तथा ग्लानि के भाव-- 

“मौत और मृत्यु के सन्धिकाल में प्राचोन भूलों का प्रायदिचत करू या श्रवज्ञा 

के प्रदेश में खिलनेवाले बादली फूलों की चादर से उन्हें ढक, तेरे प्यार के चिर 

श्राववासन की उजली धूप में मुच्छित योवद को जगाने का सरल प्रयत्त १” * 

उपेक्षा के भाव -- ह 

“भुलते हो युवक ! मैं मदान्त नहीं हूँ श्रौर न मेंने तुम्हें अपनी तलछटतम रिक्त 

सथ्रु प्याली को दिवलाकर ललचाया है। मेंने तुम्हें ठगने का प्रयास नहीं किया 

है--तम स्वयं अपने झ्रापसे ठगे गये हो ! |! * 

निष्कर्ष 
गद्य-काव्यों में जीवन के धारावाहिक चित्रों को उपस्थित करने का सुलभ 
अवसर नहीं रहता, अतः जीवन-सन्दर्भ से विरहित भावच्रित्रों में स्थानीय प्रभविष्णुता 
एवं आवेग के ही स्वरूप हृष्टिगत होते हैं। परिस्थितिजन्य आरोह-श्रव रोह के अ्रभाव 
में गद्य-काव्यकार भावोत्कर्ष स्थापत की क्रिया गहरी अनुभूति के माध्यम से सम्पन्न 
करता है। ये गहरी अनुभूतियाँ जीवन की व्यापक पीठिका का आधार लिए होती हैं 
इसीलिए इनकी मामिकता प्रसंग-योजना के बिना ही अपनी रमणीयता से हृदय को 
प्लावित एवं उललसित कर देती हैं । 
गद्य-काव्य का अपना निजी क्षेत्र साधनात्मक रहस्यवाद का क्षेत्र है। अतः 
इसी क्षेत्र में इसके सौन्दर्य को दढना उचित होगा, यद्यपि भूले-भटके गद्य-काव्यकार 
्रत्य क्षेत्रों में भी दोड़े हैं और भावों के मामिक चित्र उपस्थित किए हैं पर इन क्ृतियों 
में बहिमु खी मन का बिम्ब ही दिखलाई पड़ता है | इन कृतियों के द्वारा जीवन में वह 
उच्छुलित आनन्द नहीं शभ्रा सकता जो मनुष्य को संयत, संतुष्ठ तथा वदान्य' वना सके । 
इसीलिए आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी कहते हैं कि उस वस्तु की खोज होनी चाहिए 
जो मनुष्य को छोटे प्रयोजनों में बाँधने के बदले उसे प्रयोजनातीत सत्य' की ओर 
उन्मुख करें। 
१. दुपहरिया के फूल' शीर्षक ३७ : दिनेशनंदिनी 

२. दुपहरिया के फूल, शीर्षक ४३ : दिनेशनंदिनी 
“३. “चाँद अगस्त १६३७ ; दिनेशनदिनी 
१. निबन्ध संग्रह--साहित्य का समं--पूृ० १५३ (एक भाषण) 


न 
छ 
#चिफ 


भाव-पक्ष 


आज के अधिकांश जीवन में ताप-ही-ताप है, पर उसमें उस ऐदवर्य का प्रकाद 
नहीं जो जीवन के सम्पूर्ण ऐश्वर्य को बखेरने के लिए ग्रावर्यक होता है। आज के 
मानव की चित्त-वृत्ति व्यस्त वागीज्ञ कौ चित्तवृत्ति हो गई है।" व्यक्ति-अ्रभाव ने 
आज समष्टि-चेतना को उद्बुद्ध किया है। आज की समष्टि-चेतना अन्‍न्तश्रकाश का 
परिणाम न होकर तमस का युगानियारी प्रभात है, जो लक्ष्य को पाकर निनिडइ अंघ- 
कार में प्रवेश करता है। में हैँ यह ज्ञान जितना ही विराद चेतना से सम्बद्ध होता 
जाता है, उपलब्धि का आनंद बढ़ता जाता है। इस उउलिबर का ऐद्वर्य उसके बहु- 
लत्व में है । मैं' हूँ के सीमित बोध में एकरसता रहती है। “मैं बहु हूँ इस ज्ञान सें 
प्रकाश एवं आनन्द की स्पष्ट फलक है। हमारे प्रयोजन का संकीर्ण क्षेत्र हमें वंप॑थिक 
संकीशंत। में घेरे रहता है । बाह्य जगत मे हमारा एकात्मबोच जितना ही गहरा होता 
जाता है उतने ही परिमाण में जीवन में आ्रानन्द की उपलब्धियाँ बहुल होती जाती हैं । 
इस प्रकार के अनुभूतियों की निविह आनंदमयी सत्ता की अभिव्यक्ति चित्रवत भाषा 
के माध्यम से कथमपि शक्‍य नहीं होती । अ्रतः अनुभावित नित्य नवीन प्रणालियों का 
इसलिए अन्वेषण करता है जिससे कथंचित्‌ उन अनुभूतियों की कुछ भी झलक पर 
संबेद्यहो सके । विशुद्ध कोटि के गद्य-काव्य कुछ ऐसी ही स्थिति के हैं । 

जिस कलाकार ने घड़े के रूप का सर्वप्रथम अन्वेषण किया होगा, वह अपनी 
सफलता पर अवश्य नाच उठा होगा और नाच उठा होगा उसका सम्पूर्ण वातावरण । 
ऐसा क्‍यों हुआ होगा ? इसलिए कि उसने प्रयोजन-पूर्ति का एक नवीन साधन निकाला 
“ था। वह इतने से ही तृत्त नहीं हुआ होगा। घड़े के रूप-विन्यास में उसने पर्यात 
कांट-छाँट, आभरणीयता एवं कलात्मकता का संचार किया होगा । दण्डचक्र, चीवर 
से कुलाल आज भी घट का निर्माण करता है, पर उसकी क्रिया में आह्वाद है ? क्‍या 
ग्राज के कुलाल की कला उसी रूप में महिमामंडित होने की अ्रधिक्रारिणी है, जिस 
रूप में प्रथम घटकारक की थी ? पाश्चात्य विचारकों के अनुकृति का सिद्धान्त यहीं 
लचड़ तथा प्राणहीन हो जाता है। कलाकृतियों को महत्तम स्वरूप देने के लिए उप- 
करण उतना प्रधान नहीं होता जितना कि कलाकार का व्यक्तित॒ । कला को महान 
बनाना ही कलाकार का लक्ष्य होता है और वह ऐसा कभी पू्व-निर्वारित उपकरणों 
से करता है, कभी स्वतन्त्र चुने हुए उपकरणों से । उसके उपकरण अव्यवहत गति से 
हृदय में प्रवेश करके रूप-सुष्टि क ते हैं। इसीलिए कला के स्वरूप में वंविध्य दिख- 
लाई पड़ता है। अतः अगले प्रध्याय में गद्य-काव्य के रूप तथा शली का विचार होगा । 





१. आधुनिक काव्य निवन्ध पुृ० 5१ : रवीच्धताथ ठाकुर 


पाँचर्वाँ ग्रध्याय 


रूप तथा शेली 
रुप-प्रकार 
गद्य-काव्यों के रूपविधान में वस्तु-वचित्य, वर्शा-वचित्र्य, विषय तथा विन्याः।- 

वचित्र्य का आयोजन देखने को मिलता है। नवीनता, आधुनिकता तथा विपुलता के 
साथ ही इस उपवन में रंग-विरंगी क्यारियाँ, सामयिक रुचि के कटे-छुटे विविध स्वरूप 
वाले पुष्प, नव-लव श्राकार-प्रकार में विकसित कुज, लता-भवन और बेलि-वितान 
हैं। नवीन कलाकारों के प्रयत्न से इसमें जीवित साँसों का स्पन्दन, आधुनिक इच्छाप्रों 
के अंकुर, वतंमान के पदचिन्हू, भूत की चेतावनी, भविष्य की आशा, किबहुना नवीन 
युग की नवीन सृष्टि का समावेश एवं अतीत काल में अ्रनुभावित अध्यात्म चेतनाप्रों 
के चित्र भी मिलते हैं। नवीन हास, नवीन रुदन, नये रोमांच, नवीन वसंत, नवीन 
पतभड़, प्राचीन वेदना, प्राचीन अज्ञान तथा संस्कार के कारण गद्य-काव्य के राशि- 
राशि पुष्प विविध वर्णी हो गये हैं, जहाँ इनका सौन्दय, इनके भाव-सोरभों के कारण 
बढ़ा है वहीं इनके रूप-प्रकारों की सघन हरीतिमा एवं अनिद्य लावण्यता कहीं त्रिको- 
खात्मक कहीं आयताकार, कहीं मीनाकार तथा कहीं वर्गाकार हो गई है । यथा :-- 

“में तेरे द्वार 

की देहली की 

कंदमबोसी के लिये चल 

कर गई थी किन्तु जब लोदो 

तो दूसरों के कत्धों पर विरह को 

रात को हो भेरो रूह तन से जुदा हो गई थी, 

पर वसल के दिन खुदा जाने वह 

फिर कोन-सी राह से मेरे दिल में समा गई। 

आयाम तथा आकार की दृष्टि से निर्मित इस प्रकार की रूप-सृष्टि नितान्त 

कृत्रिम होती है और इसके चरणों को बदलकर भी लिखा जा सकता है क्‍योंकि ऐसा! 


१. उन्मन' प्र० सं० २६ शीर्षक दिनेशनंदिनी 


रूप तथा शली ४ 


है 
लैंड 


करने पर भाव-योजना में किसी प्रकार की विक्रिया नहीं आ पावेगी। अतः इसके 
विस्तार में न जाकर भाव-प्रकाक्षग को ही आधार मानकर रूप-सृष्टि पर विचार 
करना समीचीन होगा । 
रागात्मक अनुभूतियों की विभिन्‍नता के कारण प्रकाइन के माध्यम में विभि- 
न्तता अपने आप आ जाती है। कुछ अनुभूतियाँ सरलतम इंग से : प्रकाशित होती हैं, 
कुछ का ढंग प्रभावपूर्ण होता है तथा कोई-कोई झ्ञांत, सुल्थिर एवं गतिशाल होती हैं। 
गद्य-काव्यों के रूप-विभाजन में इसी मानदण्ड को ध्यान में रखकर निम्न प्रकार किया 
जा सकता है :--(१) ध्ुवक (२) आवृत्तियुचचक (३) करुण (४) वर्ग (५) रूपक 
(६) सम्बोध (७) आाख्यान (5) संलाप (६) व्यंग्य तवा (१०) उपालंभ । 
धर वक--गद्य-काव्यों में श्र्‌वक दो प्रकार दिखाई पड़ते हैं । 
(१। इसमें प्रथम वाक्य की अन्त में ग्रावत्ति होती है । यथा-- 
“मैं तुम्हारे हम्पें तक श्राऊंगी 
जब संध्या के स्वर्ण-मेघ काले पड़ जायेंगे 
योवन के प्ररय-घाव सूख जायेंगे 
भरे महासागर का पानी स्थिर हो जायगा, 
श्राँखों का झ्राब धु घला हो जायगा, पथ सोया होगा और जीवन का भाव भ्रलसित 
जत्र तुम्हारी बाद जोहते-जोहते मेरी धप्तनियों का रक्त उष्ण हो जायगा शौर 
तुम प्रस्थान करके भी गेल भूल जाओगे तब में तुम्हारे सिहद्दार तक श्राऊंगी--- 
केवल अपने कुंकुम पद्म पद चिन्ठ छोड़कर वापस लोद जाने के लिए ? 
में तुम्हारे हम्पें तक अ्रछगी |) 
(२) इसमें प्रथम वाक्य के अधिकांश पदों की आ्रावृत्ति अन्त में न होकर वीच 
या अन्तिम लाइन के पहले होती है । यथा : 
“ठहर ! फन्नक को न छू फफोले फूट जायेंगे ! 
रस-भरी श्राँख सें रूहे मोहब्बत को पनाह दे ! 
बाल-रश्सियों को रजत जंजीरें पकड़ ऊपर चढ़ जा, श्राकांक्षा के स्वप्नों को 
बिछा और फूल की तरणी में बेठ स्वर्ग-गंगा पार कर -- 
शान्ति के कछार में मदहोश सोये उत्तके वर को निरख, श्रभाव में ही लहरों के 
कोमल झ्ोठों पर दिल के जरों को जोड़ सुन्दर नीड़ बना, स्मित के सहुज जाल 
में उसे बाँध ले पर--फलक को न हूं, फफोले फूट जायेंगे ओर शिक्षिर के शौर्य 
से तु सर्द हो जायगा । 





१. शारदीया' पृ० ७ प्र० सं० दिनेशनंदिनी 
६. दुपहरिया के फूल' पृ० रे८ प्र० से ० 


२४४ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


श्ुवक का प्रयोग दिनेशनंदिनी, भवरमल सिंधी तथा शकुन्तलाकुमारी 'रेणु' के 
गद्य-काव्यों में बहुलता से मिलता है। ध्ुवक के प्रयोग से भावानुभूतियों की बोध- 
गम्यता में तीखापन तथा वेग था जाता है। 
(२) आवुति-सूचक गद्य-काब्यों में संज्ञा या क्रियापदों की आवृत्ति बार-बार 
होती है । इससे भाव-योजना'में प्रभविष्णुता आ जाती है। यथा : 
#/मिलन चु जन-सा मधुर है विरह श्रश्ू-ता खारा है। फिर भी विरह मिलन से 
कहीं भ्रधिक मीठा है । 
मिलन प्रकाद्-सा स्पष्ट है किन्तु विरह कुहरे-सा अन्धा है । फिर भी विरह मिलन 
से कहीं ग्रधिक प्रकाशमय है 
मिलन संगीत-प्ता सुखकर है, किन्तु विरह क्रन्दन-सा वेधक | फिर भी विरह 
मिलत से कहीं अधिक राग-भरा है । 
मिलन हश्वप्त-सा कोमल है, किन्तु विरह सत्य-सा परुष--वुस्तह । फिर भी बिरह 
मिलन से कहीं श्रधिक को मल है । 
सिलत निद्रा है: विरह॒ जागरण है । 
मिलन लक्ष्य है: विरह साधना है । 
मिलत मन्दिर है: विरह परिक्रमा है। 
मिलन देवता है : विरह उसकी श्रर्च्चा 
उपयु वत उद्धरण में मिलन” की आवृत्ति से भावों को दीप्ति दी गई है। 
क्रियापदों की आ्रावृत्ति से भावों में स्फूर्ति, गति एबं प्रवाह का संचार निम्त उदाहरण 
से स्पष्ट हो जायगा | यथाः 


“तुम गतिशील हो, श्रगतिशील हो, भंदान में चलती हो, एक्करे में चलती हो, ढाँगे 
में चलती हो, बग्धी में चलती हो, मोटर में चलती हो, रिक्‍्शे में चलती हो, 
परदे में चलतो हो, छुज्जे पर चलती हो, खुले श्राम चलती हो, सब तरफ 
चलती हो 


क्रियापद की अत्यन्त प्रभविष्णु आवृत्ति हमें 'वियोगी हरि' के अ्रन्तर्नाद' में 
देखने को मिलती है। यथा : 


“कड़ी घप सें प्जदूर के पसीने से टपकती हुई बूदों में देख दीन-दुखियों की श्राँसू 
भरी आँख में देख । 
धूप में मिले हुए हीरे की कनी में देख । 
१. उदीची' ब्रह्मदेव शी० ८ प्र० सं० 
आँख शीर्षक से 'चिकोटी' प्र० सं० इन्द्रशंकर मिश्र 


रूप तथा शली २४५ 


पतित पददलित और तिरस्कृत कुटीर पुष्प के शझ्रक्षत पराग में देख । 
कमल-कोश मे कंद भौरे की प्रेमपरता में देख । 
कवि की भावनास्थली पर इठलातोी हुई लहरों में देख । 
गरन-पटल पर अंकित चित्रों की कला में देख । 
निर्जनन बन के श्राराधक विह॒ग-समह में देख । 
बासती वायु की प्रकंपित और श्रस्पष्ट स्वर-लहरी में देख । 
कल नितादिदी तरंगिणी की एकान्त-साधना में देख। 
पत्तों पर धीरे-धीरे ढलकते हुए झ्रोस-विन्दुओं में देख । 
भावुझता के कोमल और सरल हृदय-स्पन्दन में देख १ 
टिसटिमाते हुए दोपक की सकरुण हृष्टि में देख ।”* 
उपयु कत उद्धरण में रहस्यमय सत्ता का दर्शन 'वियोगी हरि ने विविध रूपों 
में करने का संकेत किया है। 
आवृत्ति-स्चक गद्य-गीतों के विविध चित्र ब्रह्मदेव की 'उदीची' तथा 'वियोगी 
हरि के अन्तर्नाद में भरे पड़े हैं । 
(३) करुख--गद्य-काव्यों में पाये जाने वाजे करुण गीत कुछ वस्तुवादी हैं, 
कुछ साधना सम्बन्धी तथा कुछ मानवीय भावन,भ्रों के उद्गार के रूप में हैं । यथा : 
वस्तवादी--- 
“जिन बस्त्रों को पहनकर दुलहिन बनती है--जिन बस्त्रों को पहनकर कोमल 
बच्चे माँ के चुःबन लुट लेते हैं, जिन वस्त्रों को पहनकर नागरिक अपने नगर की 
सम्पन्तता की मृक घोषणा करते फिरते हैं उन्हीं वस्त्रों की तुम श्रंतिम परिणति 
तो हो । सौन्दर्य का यहु दयनोय रूप भी कुछ कम सुन्दर तो नहीं है ।” * 
साधना सम्बन्धी करुण गीतों में पथ की कठिनाइयों का संकेत रहता है । 
यथा : 
“हार खोलो [ 
द्वार खोलो, वह बाहर श्रतिथि आकर खड़ा है। तुम सो गये क्‍या ? 
उठो और द्वार खोलो ! 
प्रथेरी रात है, और वर्षा हो रही है, भींगता हुआ्रा श्रतिथि लौदा जा रहा है, 
तुमने द्वार नहीं खोला और न उसका स्वागत ही किया 
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कहीं संकेत श्रौर अ्रधिक स्पष्ट दिखलाई पड़ता है--- 
“आज मेरे संकट की नाव जीवन की उलभनों में काँप रही है । प्रिय तेरी करुण 
हृष्टि ही मुझे अब फिर से जीवन प्रदान कर देगी ।*' 
तथा-- 
“मेरे मालिक ! ज्वाला आँसू श्राह ओर कसक के उस एकांत अ्रधियारे राज्य में 
रहने की इच्छा तो दूर--साहस भो कोई नहीं करता । 
पर मेंने प्रपने श्राप स्वेच्छा से, उसी लिजंन प्रदेश के एक सुने कोने में डेरा 
डाला ।* 
पथ की भीषणता जितना ही भयंकर होगी करुणा के भाव उतने ही मासिक 
होंगे । यथा : 
“अपनी हथेलो पर इस दोपक को लेकर में बारंबार बाहर श्राती हूँ किन्तु इसकी 
ज्योति को पवन चुरा लेता है ओर में प्रंधकार में रह जाती हूँ । 
श्राह, मुझको बड़ी दूर जाता है और सारे नया है, बे-पहचाता है। यह निगोड़ा 
पवन केवल प्रभा चुराकर नहीं रह जाता, ऊपर से थपेड़े लगा-लगाकर मुभे 
खिक्काता भी है। और, यहु कल-कल बहती हुई सरिता भो मेरी हंती तो नहीं 
उड़ा रही है ।* 
करुण गीतों के विविध रूप नोखेलाल शर्मा के 'मरिमाला', बालकृष्ण बलदुआ 
के अपने गीत', रामप्रसाद विद्यार्थी की पूजा, रायकृष्ण दास के छायापथ' आदि में 
झधिकता से देखे जा सकते हैं । 
मानवीय सम्बन्धों के उद्गार के रूप में शोक का भावमय प्रकाशन किसी प्रिय 
जन की मृत्यु या दुःखद स्थिति से सम्बन्धित हुआ करते हैं। करुणा रस के वर्णन में 
इसका उदाहरण दिया जा चुका है। 
(४) बर्गे गीतों में किसी विशेष सामाजिक वर्ग के व्यक्तियों का आशिक, 
सामाजिक तथा नेतिक चित्र उपस्थित किया जाता है। यथा : 


“हैं, यह क्या ? यह कसी श्रावात्र है ? किसो कोमल अवरुद्ध कण्ठ का अ्रस्फुट 
क़न्दन | इस समय ? इतनी रात गए ? यह कौन समाज से प्रंताड़िता पगली 
एक नवजात शिशु को लिए बड़बड़ा रहो है ? कुछ सुना, उसने क्‍या कहा : 
नहीं, तुम तो सुन ही वहीं सकते । वह कह रही है--“लाल ! सो जा, सदा के 
लिए, इस पाखण्डी समाज की बलि-बेदी पर। कितना घोर श्रन्याय है ! तू मेरा 





न्‍विश्यनना्यकक३++> 
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है पर में तुझे अपना नहीं सकती, सानो मेरी चोज़ पर मुझे कुछ अधिकार ही 
नहीं । रोश्ो मत, प्यारे बच्चे ! एक बार अपनी अभागी माँ की ओर देखकर 
तनिक मुस्कुरा तो दो। नहीं हँसेगा ? श्रच्छा सो जा, स्वर्ग को जा, पर वहाँ 
तुझे कोच दूध पिलाएगा ? कंसे श्रपने कलेजे से चिपकाए-चिपकाए फिरेगा ४ 
हे परमेहवर ! गुड़म /--गुड़म ! [”?* 
आधथिक तथा सामाजिक रूपों के चित्र भावपश्ष में दिये जा ऊंके हैं । “नरेन्द्र, 
काक', मोहनलाल महतो, रामचृक्ष वेनीपुरी तथा दयाम्‌ प्त्यासी की रचनाप्रों में वर्न- 
गीतों के विविध रूप द्रष्टव्य हैं 
» (५) रूपक गच्च-गीतों में भावों की उत्कृष्ट व्यंजना होती हैं। यथा-- 
“मेरे बाग के सब पेड़ सूख गये । मेंने उनमें कभी जल देने का दः४ट नहीं किया । 
जब में दूसरों को फल खाते देखता हूं तो तरसता हैं और पश्चात्ताप करता हूं । 
पर अब क्या हो सकता है । इस समय तो नया बाग तेयार भो नहीं हो रुकता । 
जिससे फल माँगता हूं बह मुख फेर लेता है। रहने पर सब पूछते थे ।* 
उपयुक्त गद्य-गीति आध्यात्मिक अनुभवों का प्रकाशन रूपकों के आश्रय में कर 
रही है। राय क्ृष्णदास की साधना, वियोगी हरि का 'अन्तर्नाद', 'तरंगिणी , रामप्रसाद 
विद्यार्थी का पूजा' तथा बुशञ्ना' रूपकों का भाववद्ध क स्वरूप निर्मित करने में सफल 
हुई है । 


रो 


रब 


(६) सम्बोध गद्य गीतों में किसी वस्तु को देखकर हृदव-गत भावों की व्यंजना 
की जाती है । मोहनलाल महतो “वियोगी” अपने बन्दनवार में कफन का टुकड़ा! 
नामक शीष॑क में पूछते हैं : 

“आखिर तुमने किस लिए अपने को बचा लिया ? 
दुनिया के किस उपयोग में श्राने की लालसा ने तुम्हें बच जाने को उकसाया--- 
यह बतला सकोगे बन्धु 2?” इत्यादि 

इसी प्रकार प्रो० रामनारायणश सिंह 'कोकिला' को सम्बोधित करते हुए 
कहते हैं --- 

“प्रिये | «- 

तुम कितनी सरल, सीधी और बाह्यालंकार-विहीना हो। आडबस्बर-शुन्या एवं 
चमकीले चकाचौंध करनेवाले भूषण तथा पअ्रम्बर से कितनी दूर हो। तुम्हें लोग 
कालिया कृष्ण से भी सम्बोधित करते हैं । 

तो फिर क्या तुम सुन्दरी नहीं हो ? नहीं, नहीं; तुम्हीं ने उस दिन ल्वेप्रथम अपने 
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राग-सौन्द्य से मेरे सन-चकोर को चमत्कृत किया था। प्रिये, तुम कितनी मीठी 
बोली बोलती हो, तुम मधुरभाषिणी एवं संगीत-सरित-प्रवाहिता हो । तुम्हीं 
' बताओ्रो, क्‍या तुमने झपने सुरीली तान से मेरी ह॒त्तंत्री को भंकृत नहीं किया था ? 
में सच कहता हूँ तुम्हारे कृष्ण बदन पयोद का ग्रवलोकन कर मेरा सन-सयूर 
नाच उठता था। तुम्हारी कुक में कितनी हुक है श्लौर हे कितनी उन्मत्तता तथा 
पागलपन ! 
क्या तुम्हारा हुदय किसी एक के लिए तड़पता नहीं ? क्या तुम्हारा गान और 
रुदन किसी एक के लिए नहीं होता ? 
इस प्रकार जब्र में विचार-सग्त हो जाता हूँ, तो श्रचानक मुझे ऋतुराज स्मरण 
हो श्राते हैं, भ्ौर तब मेरा भ्रम दूर हो जाता है। श्रब में समभता हूँ कि तुम 
हृदय-हीना नहीं हो। तुम भी किसी पर न्योछावर होती हो। श्रहा ! कितना 
श्रच्छा होता में ऋतुरान बन जाता ! क्या तुम्हें न पाकर भी इस तुच्छ जीव को 
शांति मिल सकती है ? यह तो तुम्हारे मधुरालाप तथा करुण-कटाक्ष का भिखारी 
है। तुम्हारी सावभौमिक उदारता एवं श्रनन्‍्त प्रसार में एक विन्दु बनना इसे 
स्वीकार है ।* * 
इसके सनन्‍्मुख जब हम पथ-सम्बोध गीतियों को रखकर देखते हैं तो सौंदयें- 
विधान में कुछ कमी मालूम पड़ती है। यथा -- 
“बने तेरी इन लहरों में 
किन अधरों की झ्राकुल तान 
पथिक प्रिया-सी जगा रही है 
उस झँतीत के नोरव गान |”) 


सम्बोध गद्य-गीतियों के माध्यम से “चको री”, 'तितली', 'मयूरी', 'मीन', 'मृगी', 
दामिनी', बूंद, 'उषा', 'रजनी', 'लतिका', “चन्द्रिका', सन्ध्या' आदि पर भी भाव 
व्यक्त किये गये हैं। 

केशबलाल भा अमल' का 'मधुप', माखनलाल चतुर्वेदी का 'मृदंग, नरेन्द्र का 
“गिरि तथा मोहनलाल महतो 'वियोगी' का 'भग्नदेवालय” इसी कोदि.्री रचनाएँ हैं। 

सम्बोध गद्य-गीतियों में कल्पना के आश्रय में गीतिकार एक विलक्षर सृष्टि 
करता है । विभिन्‍न प्रकार के आरोपों द्वारा इस प्रकार के _ गद्-गीति श्रत्यन्त सजीव 


तथा रमणीय हो जाते हैं। माखनलाल चतुर्वेदी के साहित्य-देवता' में इसी शैली पर 
बहुत ही हृदयु:द्रावक भाव व्यक्त किये गये हैं। 
० आीलय न शक ३ सी व वर लली नकली क कक 


ररँ 
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(७) आख्यान गद्य-गीतियों में कथा-भाग गौरा हुआ करता है, और एक अस्य 
अर्थ की उत्कृष्ट व्यंजना की जांती है । 
दिनेशनन्दिनी 'उन्मन' के १००वें शीर्षक में श्राख्यान के द्वारा रमणीय भावों 
की सृष्टि कर रही हैं -- ह 
“उस निज वन में वह क्या कर रही है ? मेरे प्रेमी ने उस स्वच्छन्द शुक से 
पुछा, जो डाली-डाली उड़ रहा था * एक मृदुल टहुनो पर ठहरकर उसने पढ़ा-- 
“इबेव वस्त्र पहुनक्र वहु सरिता के पार खड़ी रहती है। उसके केश-कलाप से 
ज्योति की बू दें ऋरने के रूप में फू टती और सरिता का आलिगन करती हैं और 
वह उस शुश्न और नीले शीश्षे में तुम्हारा प्रतिबिद निरख हँसती भी है और रोती 
भी । कलकल निनाद उसी के साथ शअ्रट्टूहास कर उठता है। और कसल-तररणी 
मोतियों से भर जाती है ।” 
मैंने इसे सुना और बार-बार सुना । 
इसी प्रकार 'जागरण' अप्रेल १९३२ में राधाकृष्ण शलभ' के विषय में कह 
रहे हैं-- 
“बह शलभ था 
प्रदीप का प्रकाश देखकर उसकी श्रात्मा तृप्त हो उठी। ह 
वह पागन्र की तरह गुनगुताता हुआझ्ला दीपक की और उड़ चला। 
उसने दीपक को देखा, जल रहा था। वह मौत होकर सोचने लगा--क्या प्रकाश 
फँलने के लिए जलना भी पड़ता है ? झलभ ने कहा--चाहे जो हो, जलना भी 
पड़े तो भी में प्रकाश बिखेरने के लिए जलु गा । 
हब जला किन्तु राख हो गया। 
बेचारा प्रभागा था । 
आख्यान गद्य-गीति एक ऐसा माध्यम है जिसके द्वारा दार्शनिक, आध्यात्मिक, 
सामाजिक, नतिक तथा झ्ाथिक भावों की पुष्ट एवं उत्कृष्ट व्यंजना मनोज्ञता से की 
जाती है । इसी प्रकार तेजनारायण 'काक', “नरेन्द्र, नारायणदत्त बहुगुना, नोख्रेलाल 
दर्मा, दयामृ संत्यासी, रघुवीरसिह तथा शेशवरागिनीकार की रचनाओं में आख्यान 
गीतियों के अनेक रूप व्यक्त किये गए हैं । 
(८) संलाप गद्य-गीतियों में प्रदनन तथा उत्तर के रूप में विचार-क्रम को 
बढ़ाय' जाता है। यथा-- 
“तम हो कौन, और जाते कहाँ हो ? 
में--जाता हूँ प्रियतम की खोज में । फिर श्राप कौन ? 
शब्दाकार--संन्‍्यासी 
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मैं--प्रियतम रहते हैं कहाँ ? 

संस्यासौ--प्रे मनगर सें 

मैं--यहाँ से कितनी दूर पर ? 
संस्घासी--सरिता के उत्त पार । 
प्रेमनगर में पहुँचने पर द्वारपाल ने पुछा--/“किससे मिलते श्राये हो ?” 
में--अपने प्रियतम से। 
ह्ारपाल--क्या लेकर 
में--पसाधना और श्राराधना 
द्वारपाल--किन्तु उपासना की कमी है ।/* 


इसी प्रकार राय कृष्णदास के संलाप, इंद्रशंकर मिश्र की 'चिकोटी”, व्यामृ 
संन्यासी के 'कोयले' तथा रघुवीरसिह के 'जीवन-घूलि' संग्रह में कई उच्च कोटि के 
संलाप गद्यगीतियों के दर्शन होते हैं । 
(६) व्यंग्य गद्य-गीतियों में रचनाकार समाज का यथार्थ चित्र उपस्थित करता 
है। व्यामृ संन्‍्यासी का एक चित्र देखिये-- 
.. गये ने घोबी के पत्थर से पुछा--प्रादमी सुझे सुर्ख क्यों कहता है? 
पत्थर ने कहा--क्योंकि बह समऋदार है। 
थोड़े दिन बाद गाँववाले उपत्त पत्यर को उठाकर ले गये । 
एक मंदिर में तिदुर चुड़हर रघ्न दिया, और ऋणड़ने लगे कि यह तो यहाँ 
चार सो बरस से देवता बैठ हैं । 
गधा उधर से तिकला' तो उसे ग्राइचर्य हुश्रा । 


उसने सत-ही-सन कहा--पत्थर तो कहता था झ्रादमी समझदार है। फिर श्रोंठ 
चबाकर सिर नौचा डाल एक शोर को चला गया ।” * 


इसी प्रकार 'तरुणाई के बोल' में देशराज 'तरुण कवि” प्र व्यंग्य कर रहे हैं । 
यथा--- 
“शायद तू तरुण कवि है तभी तो श्युगार-रस की कविता कश्ता है, ठीक है 
वीररस के लिए बुढ़अ कवि क्‍या थोड़े हैं । 
०५ ले ८ 
यह कोई नहीं कह सकता कि वीर-रस पर तुम कविता नहीं करते तो बीर नहीं 
हो । कोई कहेगा भी कैसे जब कि 'नैनवार' से िधे पड़े हो । 


१. शी० “प्रियतम हैं प्रेमनगर में”, ४ 


चाँद” अगस्त १६३७ : रामप्रसाद सिंह आनंद 
श्र 'कोयलें', पृ० ३७ 
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६ 


वीर-रस की कविता से भला तुम्हारे जेसे तरुण को मिलेगा भी क्‍्या। श्ू गार- 
रस में और कुछ नहीं तो खुद तो मजनू बन लोगे। 

3 >< ज 
वे सचमुच गलती करते हैं जो तुमसे वीर-रस की कविता करने को कहते हैं, 
भला जो झानर|इ लेजा के अध रामृत को चाटने के वर्णन में तरुण कवि को श्रा 
सकता है बह भीम के द्वारा दृःशासन के रक्तपान की चर्चा सें कहाँ घरा है ! 

0 2 मर 
तरुण कवि श्यृंगार-रस में तेरा यह श्राविष्कार तो सोने में सुगन्ध है कि अब 
तूने नायिक्ता के स्थान पर क्िप्ती चहुकते लॉंडे को श्रपता माशुक बना लिया 
है। यह धर्मे-क्ा-धर्म और करमे-क्ा-दःर्म भ्रवध्य ही तेरा नाम ग्रमर कर देगा । 

३ ५ >्‌ 
थे जवानी चन्दरोजे यह सिद्धान्त गलत थोड़े ही है और श्यगारी कवि तेरे 
लिये तो और भौोरु ही है क्योंकि तेरे कलेजे पर चौदीघों घंटे कठारी चलती 
रहती है | तरुण कवि कोई तुझे केवल इसी लिये बेहया कहे कि तृ शुद्ध के समय 
भी शंगारी कवितायें करता रहता है तो उतसे कह दे कि में तो पहिले ही मर 
खुका हूँ । हाँ, अपने दुश्मन (माशक) को सारते को निष्ठुरता मुचछसे नहीं हो 
सकती । 

>८ 2५ है ँ 
तुम शत गारी जीव होने से तरुखों की निगाह में पागल जेंब्रों तो जँचने दो । 
तरुणी तो ऐसा नहीं समझती ।* 

व्यंग्य गद्य-गीतियों के बहुल प्रयोग गद्य-काव्यों में देखने को कम मिलते हैं । 
देशराज के 'तरुणाई के बोल, द्यामृ संन्यासी के 'कोयले', काक के “निर्भर पापाण' 
एवं नरेन्द्र की 'जीवन-रेखायें में व्यंग्य चित्र दिखाई पड़ते हैं । 

(१०) किसी व्यक्ति या समाज की न्यूनताञ्रों, दुर्वलताओं, प्रतिह्ञा भंग, मनः- 
स्थिति आदि को व्यक्त करने के लिए उपालम्भात्मक गद्य-गीतियों का प्रयोग होता है। 
शारदीया' में दिनेशनन्दिनी 'प्रियतम' के प्रति अपना भाव इस प्रकार व्यक्त कर 
रही हैं -- 

“रजनी के प्रथम पहर में क्‍यों नहीं श्राए, जब योवन की प्याली प्रतीक्षा की 
मदिरा से लबालब भरी थी ! 

अमृल्य घड़ियों को अ्बेरे सें गंवाकर भ्रव श्राए हो, जब तिद्रा की भारी पलकों 
पर भींगुर की रागिनों रमी है ! * 


4 तरुणाई के बोल' पृ० १६ 
२. शारदीया पूृ० ८५ 
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माखनलाल चतुर्वेदी तथा वियोगी हरि के गद्य-काव्यों में कहीं-कहीं इसके रूप 
उपलब्ध होते हैं । 

शली--शब्द-योजना, वाक्य-योजना, भाव-योजना और बस्तु-योजना के 
बिलक्षण संयोग को शली कहते हैं । 

वाल्टर पेटर ने शेली को किसी वस्तु का समग्र अन्तरंगता तथा रंगीनता के 
साथ अभिव्यक्ति का एक विशिष्ट कथा परिपूरणां प्रकार माना है ।* 

वाल्टर लेले ने 'स्टाइल' शब्द की व्युत्पत्ति का विश्लेषण करके लेटिन भाषा के 
स्टाइलस शब्द से इसकी उत्पत्ति मानी है। स्टाइलस का अ्रथे होता है 'लौह-लेखनी' । 
इसी सम्बन्ध में वे और भी विचार करते हैं, 'लेखनी चाहे मोम पर चाहे कागज पर 
रूप-निर्माण करे, वह मानव प्रकृति के भावाभिव्यंजक तथा अत्यंत रागात्मक चेतनाओं 
की प्रतीक होती है ।* हरबर्ट रीड ने अपनी पुस्तक 'प्रोज स्टाइल' में शली को व्यक्ति 
की संज्ञा दी है। 

दली की विशेषता को ध्यान में रखकर दाते ने शब्दों की श्रेणियाँ निर्धारित 
की हैं। उनके प्रनुसार दब्द-प्रयोग के अनुसार, शैशव, स्त्रेण, पौरुषयुक्त, अलंकृत 
तथा अइलील होते हैं। 

लौंगिनस ने कल्पता अलंकार रूपक तथा शक्तिशाली विचारों और भावों को 
ही शैली का तत्व माना है । 


।॒ राजेश्वर अपनी काव्य-मीमांसा में सरल प्रषणीयता को शली' का प्रधान अंग 
मानते हैं । 


प्ररस्त्‌ ने शेली-निर्माण के लिए भव्य शब्दावली पर जोर दिया है । 
शब्द-प्रयोगों के अनुसार शली के चार रूप हो जाते हैं : 

(१) ठेठ तदभवात्मिका (२) मुहावरेदार 

(३) संस्कृतनिष्ठ (४) मिश्र 
पारचात्य विद्वानों ने शेली के निम्न गुण माने हैं: 
सरलता, स्पष्ठता, स्वच्छता, प्रभावोत्हादकता, शिष्ठता तथा लयात्मकता । 
भारतीय गआाचार्या ने प्रसाद, माधु्यं तथा ओज पर जोर दिया है। भागह, 

भम्मठ, हेमचन्द्र तथा विश्वनाथ कविराज इसी मत के हैं। भरत मुनि ने शलेष, प्रसाद, 


१. शेली और कौशल पृ० १३--पं० सीताराम चतुर्वेदी 
२. ४(76----8 ०६६४ 8080[006 ॥0 प्रांतुप6 7760 07 65छ9ा685शा।8 4 
पाग३ 77 दा वह दापाआं(ए 800 ०008, 
“जे, ?४8४--४७०7०९००६४०॥, ७9५]6 9986 37. 
रे, 4॥#6 एशा इ$टाबॉफं]ड 07 शब्ड 0 ७2१७०, 4488 082076 £06 8५7770] 
रण 2॥ पाद्ा 48 ६5ए०76४४ए8 2 4 48 पराधंशणिन्वाल ॥ प्रात 74एा/९, 
“>+ 7०० रिक_०27--$8०१७ 7889 <. 
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समता, समाधि, माधुय, ओज, सौकुमाय॑, अर्थव्यक्ति, उदारता और कान्ति आदि दस 
गुणों को काव्य का अंग माना है ।* | 
प्राचीन आारयों की रीति की व्याख्या शली की ही व्याख्या है । पदों की विशिष्ट 
रचना को ही रीति कहते हैं। इसका प्राचीन नाम मार्ग या पन्‍्या है । वामन ने रीति 
को इतना महत्व दिया कि काव्य की आत्मा रीति ही उन्हें मान्य हुई ।* ध्वनिवादी 
आ्राचारयों ने ध्वनि के साथ इसका सामंजस्य दिखलाया। कुन्त क ने वदर्भी, गौड़ी तथा 
पांचाली रीति के स्थान पर सुकुमार मार्ग, विचित्र मार्य तथा सब्यम मार्ग की उद्‌- 
भावना की । 
शब्द-योजना तथा वाक्य-योजना की दृष्टि से शल्री के पाँच भेद किये जा 
सकते हैं: (१) सरल (२) समास (३) मुहावरेदार (४) भ्रलंकृत तथा (५) गूढ़। इसी 
क्रम से हिन्दी गद्य-काव्य में पाई जाने वाली शैलियों का विवेचन होगा । यथाः 
सरल होली में शब्दों का प्रयोग अ्रतीव बोधागम्य है । 
“अर -अ्रण में तेरी प्रभुता देखू -- 
कर-करण में तेरी सत्ता बिलोकू 
जत-जन में तेरी ज्योति निहारू 
श्रमल करुणा का वह निर्मल वरदान मुझे दे ।* 
इसी प्रकार "गेहूँ और गुलाब' में रामवृक्ष बेनीपुरी सरल शैली का उपयोग 
करते दिखाई पड़ते हैं। 
“जब तक मानव के जीवन में गेहूं और गुलाब का समतुलन रहा, वह सुखी रहा, 
आनन्दित रहा । 
वह कमाता हुआ गाता था गौर गाता हुआ्ला कमाता था। उसके श्रम के साथ 
संगीत बंधा हुआ था और संगीत के साथ श्रम 
सरल शैली का प्रयोग हिन्दी गद्य-काव्यकारों में प्रायः सभी ने किया है । इससे 
भावों में स्पष्टता तथा सहज वोधगम्यता आती है जो गद्य-काव्य का विशिष्ट तत्व है । 


१. इलेषः प्रसादः समता समाधि:, 
माधुयं ओज: पद सौकुमायंम्‌ । 
श्र्थस्य च्‌ व्यक्तिरुदारता च, 
कान्तिरच काव्यथंगुणादश ते ॥| --नास्यशञास्त्र १६-६२ 
२. वामन--काव्यालड्ार-- ११२।६ 
३. उन्मुक्ति--पृ० ६५--शकुन्तलाकुमारी रेखु' 
४. "गेहूँ और गुलाव--पु० ६ 
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समास शेली में शब्द-योजना संक्षिप्त होती है पर अर्थ-योजना विस्तृत: 
“रजत कान्ति सम जल तरंगिर्पी, सुमन्‍्द स॒दु कल्लोल्लिनी, चन्द्रप्रभा नामक 
सरिता के कलित कूल पर विविध वर्णमय सुरभित सुमनों से सुशोभित, कुसुर्मांकित 
लतिराओओरों से श्राचछन्त सांसारिक कोलाहल-शून्य एक सघन हरा-भरा निकुज 
है 7 
इसी प्रकार दिनेशनंदिनीजी 'शारदीया' में कहती हैं : 
“लव वात्सल्य स्विर्थ स्वस्त फूल खिलाकर ही मैंने गीत-पक्षो पाले हैँ ।”* 
तरंगिणी' में हरिप्रसादणी समास शेली का एक मनोहर चित्र प्रस्तुत 
करते हैं : 
“प्यारे तू नित्य ही द्वार पर सघन घनतमाच्छुस्त कृष्ण वसनलसित निशिसय सुजन 
सदमो।हनी रसिक रससोहिनी वेश बजाता है, साधवी सल्लिकामकरंद लोलुप 
मलिन्द गुंजारसएुललसित नवरसपूरित, सम्नमप्रतिमा समुंदितकारो, हृदयहारा 
स्वछन्द आ्रानंदकन्द संदेश भेजता है । २ 
समास शैली का प्रयोग वियोगी हरि, देवदूत तथा ब्रजनंदनसहायजी की 
रचनाश्रों में हुआ है । 
अलं कृत शेली के द्वारा गद्य-काव्यकारों ने भावों की रम्यता को पर्यात्त दीष्त 
किया है : 
“मेरे सनील नयन श्रंबर में मृत्यु की घत्री श्रेंघियारोी छाए, उसके पुर्व ही, प्रिय मेरे 
बंद प्रशय-प्रावास का वातायन क्षण-भर के लिये खोल उत स्मृति-खग्गों को उड़ा 
देना जिससे में जीवन-सुर्य को अज्ञात अंधकार के कृष्णांचल में शांति से छिपा 
सकू [४ 
इसी प्रकार हरिप्रसादजी 'तरंगिणी' में कहते हैं : 
'तिमिर के साम्राज्य में प्रन्धाय-जनित पापपुंज का निवास स्थिरता को प्राप्त 
हो गया। निराशा के ध्याम मेघों ने तमाच्छादित श्रत्याचार को योग देने में 
कुछ रख न छोड़ा ।* 
अलंकृत शैली का .प्रयोग प्रायः सभी गद्य-काव्यकारों की कृतियों में हुआ है । 
गृढ़ शली में गहन भावों का समावेशन होता है । शब्दगत वक्रता तथा अ्रर्थगत 
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गत वेशिष्ट के कारण इन भावों तक पहुँचना एक दुष्कर कार्य होता है : 
“भंका के भकोरे से क्षुब्ध कूद के सरसिज पर बंठा झलि कंसे झान्त रह सकता 
है |”! 
इसी प्रकार दिनेशनंदिनीजी कहती हैं : 
“निविड़ भ्रंघकार को मुछेता रजनी को मदहोश कर दे तब भी तुम सिंह-द्वार 
पर पोरी न बिठाना, न अपने श्राश्ञा के सितारे को ही अ्रस्त होने देना क्‍योंकि 
मोह के संघर्ष को जांति के आँचल से ढककर में आऊगी और मेरे पायल को 
रुन-भुन तुम्हारे स्वप्न को सजीव कर देगी ?7* 
गूढ़ शली का प्रयोग, माखनलाल चतुर्वेदी, रग्रुवीरसिह, रामप्रसाद विद्यार्थी, 
बालकृष्ण बलदुआ, भेवरमल सिधी आदि ने किया है। 
भाव-योजना तथा अर्थ-योजना की हृष्टि से गद्य-काव्यों में पाई जानेवाली 
शैली के निम्नलिखित भेद किए जा सकते हैं : 
संवाद दोली, विचारात्मक होली, प्रलाप शेली, विच्छेष शैली, भावात्मक दोली, 
उद्बोधन शली, झात्मचिन्तव शैली, सुचनात्मक शेली, आात्मोद्गारपरक झोली, 
नादय होली । 


संवाद शैली का प्रयोग गद्य-काव्यों में या तो मनोवेज्ञानिक भावचित्र प्रस्तुत 

करने के लिए किया जाता है या किसी दाशंतिक सिद्धांत्त के निरूपण के लिए | 
प्यार नामक शीर्षक में चतुरसेन शास्त्री स्पष्ट, भावषुर्णा, सक्षम तथा मनोवेज्नानिक 
चित्र उपस्थित करते हैं : 

उसने कहा--'नहीं' 

मेंने कहा-- बाह 

उसने कहा--बाह' 

मेंने कहा-- हूं ऊ 

उसने कहा--' उँहू क' 

मैंने हंस दिया । उसने भरी हँस दिया । 

ग्रेथरा था, पर बाइसकोप के तमाशे की तरह सब दीखता था। में उसी को देख 

रहा था। जो दीखता था उसे बताना अ्रसम्भव है। रक्त की एक-एक बूद नाच 

रही थी और प्रत्येक क्षण में सो-नो चक्कर खाती थी। हृदय में पूर्ण चन्द्र का 

ज्वार झा रहा था। वह हिलोरों में डूब रहा था, प्रत्येक्त क्षण में उसको प्रत्येक 

तरंग पत्थर की चट्टान बनती थी, श्रौर किसी श्रज्ञात बल से पानी हो जाती थी। 
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झात्मा की तन्‍त्री के सारे तार मिले थे, उ गली छुप्राते ही सब ऋनभना उठते 
थे । वायुमण्डल विहाग की मस्ती में कूम रहा था | रात का अ्रंचल खिसकक्र 
अस्त-व्यस्त हो गया था। पर्बत नंगे खड़े थे शोर वृक्ष इशारे कर रहे थे । तारि- 
काय्ये हँस रही थीं। चन्द्रमा बादलों में मु हु छिपाकर कहता था, 'भई ! हम तो 
कुछ देखते-भालते नहीं ।' 
चमेली के वृक्ष पर चमेली के फूल श्रँधेरे में मुह नोचे भुकाये गुप्चुप हँस रहे 
थे। उन्होंने कहा, “जरा इधर तो श्राओ !” मैंने कहा, “अभी ठहरो [” वायु 
ने कहा, “हैं ! हैं! यह क्‍या करते हो ?” मैंने कहा, “दूर हो, भीतर किसके 
हुक्म से घुप्त भ्राये तुम [” खट से द्वार बन्द कर लिया। श्रब कोई न था। मेंने 
अ्धाकर साँस ली ! वह साँस छाती में छिप रही । छाती फूल गईं । हृदय धड़- 
कने लगा । अब क्या होगा ? मेंने हिम्मत की । पसीना भ्रा गया था । मेंने उसकी 
पर्वा न की । 
भागे बढ़कर मैंने कहा-- “ज़रा इधर झाना।' 
उसने कहा-- नहीं 
मेंने कहा-- वाह 
उसने कहा---वबाह 
मेंने कहा--. हू ऊ” 
उसने कहा--- हुंक' 
मेंने हँस दिया, 
उसने भी हंस दिया ।/+ 

प्यार का यह चित्र अत्यन्त व्यंजनापूर्णं, भावप्रधान तथा स्पष्ट है। चतुरसेन 

शास्त्री की संवाद शली अत्यन्त कलात्मक है। यथा : 

“आशा ! श्राद्या ! श्ररी भलोमानस ! जरा ठहर तो सही, सुन तो सही, कितनी 
दूर है ! मंजिल कहाँ है ? ओर-छोर किधघर है ? कहीं कुछ भी तो नहीं दीखता। 
क्या अंधेर है ! छोड़, मुभे छोड़ ! इस उच्चाकांक्षा से में बाज्ञ आया । पड़ा 
रहने-मरने दे, श्रव झोर दौड़ा नहीं जाता । ना--ता--अश्रव दम नहों रहा--यह 
देखो, यह हड्डी दृट गई, पेर चुर-चूर हो गए, सांस रुक गया, दस फूल गया। 
क्या मार ही डालेगी सत्यानाशिनी ? किस सब्ज़ बाग का भाँसा दिया था ! 
किस मृग-तृष्णा में ला डाला सायाविनी ? छोड़-छोड़ मेरी जान छोड़ ! में यहां 
पड़ा रहूंगा । * 
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चतुरसेन शास्त्री के गद्य-काव्यों में लय तथा संगीत का पर्याप्त सम्मिश्रण रहता 
है। 'प्यार', 'लालसा', आशा आदि झीपष॑कों में वर्शनात्मक तथा संवाद शली का सुन्दर 
सामंजस्य किया गया है । 
विचारात्मक शैली में विचारों की प्रधानता रहती है। गद्य-गीति में इन 
विचारों का सम्बन्ध जीवन के यथार्थ तत्वों से है। सोने से पहले' रचना के “भाग्य 
विधाता' शीरष॑क में मानव जी इसी शैली का प्रयोग कर रहे हैं। यथा :-- 
“जीवन की सबसे करुण विडस्बना यह है कि उपयुक्त पात्र को उपयुक्त वस्तु नहीं 
मिलती । 
जो बूंद सीपी में द्ाकर मोती बनती वह ऊसर में गिरकर मलिन हो जाती है, 
निभेर का जो जल भूमि के कोमल श्रंतर में अंकुर उठाता है वह पाधाण की 
कठोर खाइयों में सुख जाता है । 
जो गंध प्राणों को पुलकित करती वह लू में भुलस जाती है । 
सृष्टि के शासक के ये कंसे अ्रनुवार निराय हैं इस पर कभी-कभी सामान्य बुद्धि 
को भी तरस झ्ाता है, हँती झाती है।?' 
इसी प्रकार 'छायापथ' में राय कृष्णदास “कल्पवृक्ष' शीर्षक में संसार के प्रति 
विचार कर रहे हैं : 
“संमार तू ही कल्पवृक्ष है। जो तुझसे ज्ञित दाव को याँचा करता है, उसे तू 
वहाँ देता है” इत्यादि ।* 
रामप्रसाद विद्यार्थी, बालकृप्ण बलदुआ, राय कृष्णदास, “नरेन्द्र तथा 
विश्वम्भरनाय मानव' के गद्यगीतों में विचारात्मक शली के स्वरूप बिखरे पड़े हैं । 
प्रलाप शैली में मन की अदान्तिमूलक दशाओं का चित्र बड़ी मारमिकता से 
व्यक्त किया जाता है। इसके कुछ भाव आरोपित होते हैं और कुछ यथार्थ । यथा : 
“कतु वह कौन-सी रागिनी है माँ ? जिसे सीधी तौर से तुम गाती हो--उससें 
शांति नहीं, विराम नहीं, गाये चली जाती हो-- दिव-रात जो गाया करती हो-- 
वह कौन-सी रागिनी है ? वह क्‍या दिव्य संगीत है ? क्‍या स्वयं में ऐसा ही 
संगीत होता है ? क्या वह ऐसा ही कानों में--अ्रम्मृत ठपकानेवाला होता है ! 
वह भी इसी तरह हृदय को मारे मधुरता के भर देता है ? तब तो में, में एक 
बार स्वर्ग देखू गा । क्या दिखलाझोगी ? तुम पत्रितपावनी हो--क्या भ्रपती इस 
श्रधम सनन्‍्तान को, स्वर्ग में ले चलोगी ? बोलो माँ, ले चलोगी कि नहीं ? 
प्रलाप शैली में वेदनाओं की ऊहापोह अभिव्यक्त होती है| हिन्दी गद्य-काव्यों 
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में पहले तो इसके लिए स्थान ही नहीं है, यदि किसी ने श्रपनाया है तो कुछ इने-गिने 
लोग । महाराजकुमार रघुवीरसिह की कृतियों में कहीं-कहीं इस शली का उपयोग 
है । 
कप विच्छेप शैली में भाव उखड़े-पुखड़े रहते हैं। मानसिक उन्माद के चित्रों का 
बिम्ब इसके द्वाए्शा श्रच्छी प्रकार व्यक्त किया जाता है। भावों की तीब्रता को कहीं- 
कहीं केवल विन्दुओं के आश्रय में व्यक्त किया जाता है। वाणी में पर्याप्त विद्धता 
रहती है । 'जीवनधूलि' में रघुवीरसिह कहते हैं : 
“अरे तू शताब्दियों से उसके ह्वार पर श्रावाज्ञ दे रहा है तेरी कौन सुनता है ? 
उन कठोर कितारों पर--उन छुकीले कगारों पर--त्‌ श्रपता सिर टकरा-टकरा 
कर रह जाता है, किन्तु किसे इसकी परवाह है? उस चमकनेवाले चाँद को 
देखकर तू दौड़ पड़ता है, उस तपानेवाले सूर्य की श्रोर श्रनजाने भ्राकृष्ट हो जाता 
है कितु उन तक पहुँचना '“***? शरे ! यह सूरण और चाँद तो तुझे छोड़ने के 
लिये ही है । उनकी और ताकता हुश्रा तु पागल की नाँई दौड़ रहा है, कित्‌ 
पृथ्वी के उस कठोर भूमि-तल से लिपटने में जब उन, उन्नत चढ्टानों से टकरा 
कर तेरा सिर छिन्‍्त-भिन्‍न हो जाता है और सेकड़ों करों में चूर-चुर होकर 
छितरा जाता है, तब कहीं तुझे पता लगता है भ्रपनी विवद्ञता .का''*'' और 
फिर बेहीश-विह्लूल धीरे-धीरे पुनः उत्त श्रगाध गह्न र में दुलक पड़ता है, श्नोर 
उस पाषाण-हुृदया को लुभाने का प्रयत्त'*' वह भयंकर दुराशा'**'» शरे ! 
उसने तेरी श्राहों को चुराया, तेरे श्राँसुश्नों को सुखाया, तेरे .वाष्प-विन्दु तुकसे 
छीन लिये और तेरे दिल के लू को निचोड़कर अपने पर को रंग डाला '*'*** 
कितु '"'' फिर भी”'*'। श्वरे | उसने तेरी श्र हष्टि तक न डाली, तेरी 
श्राज्ाओं को चुर-चुर कर डाला, तेरे नतमस्तक को ठुकराया और तेरे सारे 
प्रयत्नों का वह उत्तर''''' बहु तो मुह फेरकर खांती ही जाती है । 
परंतु ** 
वह दुराशा''''*' उस घचिर प्रेमी सागर ने इस बड़वानल को, चिन्ता की इस 
दुर्दंमनीय भ्रग्नि को प्रेम-रस से पूर्ण झपने श्रगाध हृदय में डुबो दिया *' और 
22603 झाज भी निराशा को काली घनघटा में श्राद्ा की झलक देखने को वह 
एकठक हष्टि लगायें बेठा ताक रहा है ।” 
भावात्मक शली में भावों की प्रचुरता रहती है। दैन्य, श्रधीरता, उल्लास, 
क्षोभ, भ्रम झ्ादि भावों का वर्णना बहुल-चित्र मिलता है। यथां : 
“उलभा हुआ प्राँचल 
कंदकमय भाड़ियों में मेरा श्राॉंचल कब से उलभ रहा है !: 


१, “जीवन घूलि' शीर्षक १३ 
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्रसंख्य काँटों से वह श्रव तक बिदीर्ण हो चुका है !! 

झ्राह ! यह फठा हुआ्ना छिद्रोंचाला श्रांचल लेकर में उनके सम्पुख भला क्योंकर 

जाऊ ! 

काँटों में खिले हुए वन-पुष्पों के सोन्दर्य-जाल में ही मेरा आत्मा एकाएक फेँसा । 

उनकी भीनो-भीती सुगन्धि झ्रब भी श्रपनी लपटों में सेरे मन-सधुकर को श्रट- 

काये हुए है। हाथ ! मेंने फल लेने के प्रयास में अपना आ्राॉचल श्रनायास ही 

कंटीली झाड़िलों में उलभझा दिया । 

जीवन के धवल आ्लाँचल को काँटों से छुड़ाने में मेरे विधाता ! 

अरब तो सहायता करो, नहीं तो यह रहा-सहा भी चीथड़े-चीथड़े होकर मेरी 

लज्जा तक निवारण करने में अ्रसमर्थ हो जायगा 

भावों के स्पष्ट चित्र खींचने में चतुरसेन भास्त्री बड़े ही पद हैं । क्रोव', गव, 
'चिन्ता' आदि भावों का चित्रांकन बड़ी कुशलता से किया गया है। भावात्मक बोली 
का प्रयोग, हमें वियोगी हरि, चतुरसेन, रंगनाथ दिवाकर, बालक्ृष्ण बलदुआ तथा 
रामप्रसाद विद्यार्थी की कृतियों में उपलब्ध होता है । 
उदबोधन शली--इस झोली में ऐसे भाव भरे रहते है जो सुप्त भावों को 

उदहीत करते हैं । 'क्लेब्यं मा सम गमः' शीर्षक में वियोगी हरि इसी छोली में भोग- 
लिप्सा में लिप्त भारतीयों को जगाने का कार्य कर रहे हैं : 

“अरे पहचाना नहीं । घोखा खा गया। मैं समक् बेठा था कि तू भी एक स्वत्व- 

प्रिय मनुष्य है, तू भो एक समाज का अंग है। झाकहृति में तो त्‌' निःसंदेह 

सनुष्य-सा प्रतीत होता है, किन्तु तेरी आत्मा उन उदात्त उपादानों से बिल्कुल 

पए्थक देख पड़ी, जिनका समाहार मनुष्य कहा गया हैं। फिर तेरा व्यक्तित्व 

समाज के किस कास का ? 

तेरी सजीवता मानव-जाति के किस श्रथें की ? 

भारी भुल हुई । व्यर्थ ही मैंने इस घण्टे में तुझे जगा दिया। तेरी फूलों को 

मुलायम सुगन्धित सेज व्यर्थ ही बिखेर दी ! तेरे गुलाब के गजरे यों हो परों से 

कुचल डाले | तेरे काँपते हुए क्सज्ञोर हाथ में इसलिए इस दाक्ति की प्रतिष्ठा की 

थी कि तू मदिरा का प्याला फेंककर गरमस-गरम लाल शरबत से अपने फोके 

श्रोंठ रंगे । पर कुछ न हुआ ! तेरा नाजुक हाथ फिर उस प्याले पर पहुँच गया। 

अपनी समालिगित प्रेयसी के कटाक्ष-बाणों से बिधता हुआ तू फिर उसी फूल- 

साला को उछालने लगा। थोड़ी देर में जब तेरी सतबाली रंगीली आ्राँख उस 

महाशक्ति पर गयी, तु सारे भय के थर-थर कॉपने लगा। रमशणी के अचल में .. 
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मुँह छिपा लिया और लगा पल-पल पर चॉंकने ! सुझे हँसी झा गयो । साथ 
ही दो बृद अ्रसु भी गिर पड़े। घिककारते हुए तुमसे कहा, अरे क्लीब ! 
क्या पृथिवों पर श्रौर भी एक-श्राध घड़ी जोना चाहता है 
इसी प्रकार माखनलाल चतुर्वेदी 'जनता' शीर्षक में उदबोधन शैली का प्रयोग 
करते दिखाई पड़ते हैं। प्रगतिवादी गद्य-काब्यों में वर्गसंघर्ष को प्रोत्साहित करने के 
लिए यह शेली अपनाई गई है। रामवृक्ष बेसीपुरी, नरेन्द्र, तेजनारायण 'काक' आदि 
के गद्य-काव्यों में इस शेली के रूप दिखाई पड़ते हैं। प्रगतिवाद के विवेचन में इन्हें 
देखना चाहिए । 
आत्मचिन्तन शैली का प्रयोग जगत की नव्वरता, मन के श्रन्तढ्वन्द, माया का 
मृगजाल आरादि को व्यक्त करने के लिए किया जाता है। 'मृग-मरीचिका' शीर्षक में 
शय कृष्णदास के भाव इस प्रकार हैं 
“श्रे, तू धय्य क्‍यों नहीं धरता, चिन्तित होने की क्या बात है ? जिस तष्णशा के 
कारण तू भठकता फिरता है वह यद्यपि ब॒स्चको नहीं है, परन्तु उसके लिए भट- 
कने में तुझे क्या सुख नहीं मिलता ? 
जिस समय पसेरू अपने भ्रधजले तरु-कोटरों में प्रचण्ड पिपांसा को किसी प्रकार 
दबाकर पुट पाक की तरह पक-से रहे हैं, उस समय भो तृ जीवन के लिए इतनी 
दौड़-धूप कर रहा है, क्‍या यह थोड़ा है ? जो तुझे इस मरु-भूमि में लाया है, 
जिसने तेरे मृगनयनों के तारों में श्रपनी विमल ज्योति से समाकर तुभे यह 
मरीचिका दिखाई है, इस सरीचिका का कारण भी जिसका प्रकाश ही है, वही 
तेरी दारुण तृषा बुझाकर तुझे पार लगाबेगा।”* 
इसी प्रकार दपंण शीर्षक में वियोगी हरि इसी शैली में अपने भाव व्यक्त कर 
रहे हैं इ 
“तुम्हें श्रपता सौन्दर्य ही देखना है तो उसे श्रात्मा के निमंल दर्पण में क्‍यों नहीं 
देखते ? चले जाप्रो झ्रात्मा के नीरव श्रन्तस्तल सें । 
वहीं तुम अपने लावण्य और माधुय का यथेष्ट चित्रांकश कर सकोगे। वहाँ तुम 
लित्य ज्योति के प्रकाश सें अपनी दिव्य कान्ति पाग्मोगे? इत्यादि। 
अपनी कृति '“भ्रन्तरात्मा से में रंगनाथ दिवाकर भगयान के पास जाने के 
लिए साधनों पर विचार करते हैं :--- 
तुम्हारे पास झाने के लिए शरोर शुद्ध होता चाहिये, परधन, परस्त्री, परपीड़ा 
१: अस्तर्नाद पृ० ७१ 
२. साधना पृू० १००. - 
३. अन्तर्नाद पृ० ४४ 
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से दर रहकर, दुखियों की सेवा करके लगातार स्वकर्म में निरत होना चाहिये, 
तुम्हारा नाम लेने के लिए बारी पर निंदा तज कर परगुरण परमाराप्रों का 
पर्वत बनकर शुद्ध होना चाहिये, कुकल्पना को छोड़कर, सुकल्पना प्राप्त करके 
मन को निर्मल होना चाहिये, तृम्हारे ध्यान के लिए सत-साक्षी प्रेमपूर्णा और 
विश्व दयापुर्ण होकर शुद्ध होना चाहिये ।” इत्यादि ॥*१ 
इस शैली का प्रयोग रहस्यवादी गद्य-काव्यकारों ने प्रायः अपनी कृतियों में 
किया है। " 
जनता' शीर्षक में माखनलाल चतुर्वेदी इस शली का प्रयोग कहीं-कहीं किए 
हैं । वियोगी हरि ने भी अपनी रचनाओं में इस शली का प्रयोग किया है । 
सूचनात्मक शेली का प्रयोग गद्य-काव्यों में ऐसे स्थलों पर होता है जब पाठक 
की जानकारी के लिए कुछ ज्ञातव्य बातें कहनी होती हैं। रामवृक्ष वेनीयुरी गेहूँ और 
गुलाब' के चौथे पृष्ठ पर इस शैली में अपने भाव इस,प्रकार व्यक्त कर रहे हैं : 
'जब मानव पृथ्वी पर झआया--भूख लेकर ! क्षुधा ! क्षुधा ! 
पिपासा ! पिपासा ! क्‍या खाये ? क्‍या पीये ? माँ के स्तनों को निचोड़ा, 
वृक्षों को कककोरा, कीठ-पतंग, पशु-पक्षी--कुछ न छूट पाये उससे । गेहूँ-- 
उसकी भूख का काफला आज गेहूं पर दूट पड़ा हैं :! गेहें उपजाओो, गेहू उप- 
जाम्रो !' इत्यादि ॥ 
उपयु कत रचना में सूचनात्मक शेली के साथ आवेगात्मक शैली का भी मिश्रण 
है । इस शैली का प्रयोग चतुरसेन शास्त्री, वियोगी हरि तथा नरेन्द्र ने किया है । 
आत्मोद्गारपरक शली में गद्य-काव्यकार अपने हीं स्वर का प्रकाशन कई 
प्रकार से करता है। वियोगीनी “अन्तर्नाद' के प्रतीक्ष/ शीर्षक में इसी शेली में भाव 
व्यक्त कर रहे हैं 
“कब की खड़ी हूँ, प्रियतम ! पुकारते-पुकारते थक गयी, जीभ में छाले पड़ गये, 
पर तुम न आये । 
इस विजन बन में श्रकेली में हो हैँ । चारों प्रोर भ्रेंघेरा-ही-अँबेरा छा रहा है । 
तरंगिरयी का कलकल रव भी मन्द पड़ता जाता है। जान पड़ता है, हवा भी 
अपनी श्रठ्खेलियाँ बन्द कर सोने जा रही है। सामने के काले भयावने गिरि- 
शिखरों की श्रोर तो श्रांत खोलकर देखा भी नहीं जाता । बड़ी सनसनाहुठ है। 
पेड़ों पर बसेरा लेनेवाली चिड़ियों के परों की भड़फड़ाहद ही, रक-रुककर, 
इस घोर सन्‍्नाटे को चीरती है। इसीसे थोड़ा-बहुत धीरज बँधा है। नाथ ! 
अंचल से ढका हुप्रा यह निसनेह दीपक कब तक टिसटिमायेगा ? पर काँप रहे 


(>> चालान ककमन>मनकनामन- 





१. अन्तरात्मा से, पृ० ३४ 
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हैं। हृदय धक-धक कर रहा है। पलक भी भारी होती जाती हैं। शरोर पस्ोञ 
उठा है। गला रुध झ्राया है। बड़ी घबड़ाहट मालुम होती है । क्‍या करू, क्या 
न करू ? न खड़ा ही रहा जाता है, न लोदते ही बनता है| लौदू भी तो कहाँ 
किस ओर ? श्रव न मेरा कहीं घर है, न द्वार । न सखी है न सहेली । न सजन 
है न परिजन । कुल है न कानि । फिर किधर जाऊं ? कहाँ रहें ? पुरब-पश्चिम 
का भी तो ज्ञान नहीं । नाथ ! तुम्हारे मन में श्राखिर है क्या ? यह देखो, 
वीपक भी बता चाहता है । 
क्या यह शिला, जिस पर में खड़ी तुम्हारी बाद जोह रहो हूँ, मोम की तो नहीं 
है ? यदि नहीं, तो पिघलती क्यों जात॑. है ? तारे क्‍यों रो रहे हैं? कौन कहता 
है कि पत्तियों पर श्रोस की बू दें शिलमिला रही हैं । यह तो इन्हीं तड़पते तारों 
के श्राँस हैं । * 
इसी प्रकार दिनेशनंदिनी शारदीया' के £४वें शीर्षक में कहती हैं: 

“हम सब को छोड़ तुम कहाँ रहते हो ? 
क्या वहाँ--जहाँ रत्नों के दीपक जलते हैं, मखभली धरणी पर तारिका-जदित 
कालीन बिछे हैं, प्राणी मंदार के इत्र में नहाते हैं, दिव्य बस्च्रों से श्रृंगार करते 
हैं, मधु खाते हैं श्नोर सुधा पीते हैं, प्रकाश यानों में विचरते हैं, और परियों के 
प्रशय में योवन को पतरपाकर श्रक्षत रखते हैं--- 
क्या वहाँ, जहाँ सुख-ही-सुख है, न मृत्यु, न भय है और न जरा की विभीषिका, 

हा न मिलन का उन्माद है श्रोर न विछीह की विषम पीड़ा ? 
कहो भी, तुम कहाँ रहते हो 77"? 


इसी शली का प्रयोग प्रायः सभी _ गद्य-काव्यकारों की रचनाओ्रों में पाया 


जाता है। 


नाट्य-शली में स्वगत, झ्राकाशभाषित तथा संवाद आदि के द्वारा अभिनेया- 


त्मकता लाई जाती है। 


स्वागत के उदाहररं--- 

/प्रियतमे ! दुछ ऐसे जतन बता दो कि में तुम्हारे ऊपर गव॑ कर सकू, सारे ब्च्ध- 
बान्धवों की ममता त्यागकर मैंने तुम्हीं को श्रपना सबसे सभा माता है, मुझे 
अ्रवसर दो कि दुनिया को दिखादू कि ऐसा करके मेंने कोई घोखा नहीं खाया है । 
सेंने अपनी इच्छाप्रों के ऊपर तुम्हारो इच्छाओं को सर्वोपरि स्थान दिया है। 


मुझे अवसर दो कि संसार को बता दू कि तम्हारी श्राज्ञात्रों का पालन कर मेंने 


१ 
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झपने को गलत सार्ग पर चलने से रोका है । जीवन के सुखों से मुह मोड़ और 
दुःखों को भ्रपनाकर सेंते अपना सर्बस्व तुम्हारे चरखों में रख दिया है, इसलिये 
मुझे श्रवपत्तर दो कि सबकी श्राँखों के सम्मुख प्रमारित कर सकू कि ऐसा करके 
मेंने जुआ नहीं खेला है, वरत उस साधना के बदले में जो पुरस्कार मुझे मिलेगा 
बहु वास्तव में सर्वस्व की योग्य कमाई के रूप में होगा । 
प्राययाधिके कुछ ऐसे विचार बताझो जिससे में तुम्हारे ऊपर गव कर सकू ६”" 
जिस प्रकार नाटकों में आकाशभाषित के द्वारा भावों को दीप्तिमान किया 
जाता है उसी प्रकार गद्य-काव्यों में भी इसका प्रयोग मिलता है। यथा : 
“दर खोलो, भ्रन्तर्यासिन ! यह बेंचारा हाय ! कब से तुम्हारा द्वार खटखटा 
रहा है ! 
यह कोई पथिक है, श्रोर काले कोसों से दोड़ा भ्रा रहा हैँ । चलते-चलते पैर सृञ् 
गये हैं, तलुश्रों में छाले पड़ गये हैं। न जाने यहाँ तक कैसे पहुंचा । देखते नहीं, 
बिल्कुल शिथिल पड़ गया है ? बोलने तक को शक्ति नहीं ! झोठों पर पपड़ी पड़ 
गयी है ! प्यास के मारे जीभ तालू से लग गयी है । भरे कितना क्श हे ! कंकाल- 
मात्र दोष हें । 
किसी प्रणय-पश्राशा ने हो इसे भ्रव तक सप्राण रखा है। वाथ ४ द्वार खोलो 
झौर इसकी संभाल करो । 
क्या कहा, किस काम से झ्ाया है ? केवल तुम्हारी ऋूलक लेने और कोई काम 
नहीं । बड़ा भोला है । कहता है, में अपने परों थोड़े ही आया | न जाने, कौन 
यहाँ तक खींच लाया । सुना हैँ कि एक रात इसने तुम्हारो सुरत सपने में देखी 
थी। जागते हो बावला हो गया । एक फटा-पुरावा कंबल लपेटे तुम्हारी टोह 
में चल पड़ा । लापता तो रहते हो हो । इससे बेचारा न जाने कहाँ-कहाँ खाक 
छात्रता मारा-सारा फिरा। इतने दिनों बाद श्राज कहीं इस" भूलें-भटके योगी 
क्रो तुम्हारा पता चला हैं। सो द्वार खोलकर बाहर पधारो, प्राणाधार : निष्ठुर 
ने बनो, भक्तवत्सल 


संवाद शैली के उदाहरण संलाप-गीति के कथन के स्थल पर दिये गये हैं । 
नाट्य शैली प्राय: सभी गद्य-काव्यकारों की कृतियों में मिलती है । 
निष्कर्ष 
स्वयंभू की सृष्टि में प्रत्येक रूप भ्रपनी श्रलग सत्ता रखता है, भले ही प्रत्येक 
यौनियों में कुछ समानता दिखाई पड़े । इसी प्रकार प्रत्येक कवि-कृति अपने रूपविधान 
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में नई होती है। क्योंकि कवि-मनीषी पर भू तथा स्वयंभू है। भावाधार तथा कलागत 
अलंकृति के कारण रूपाकृतियाँ भिन्‍न-भिन्‍न हो जाती हैं। व्यक्तित्व तथा परिवेश इस 
परिवर्तन के मूल कारणों में से हैं| गद्य-काब्यों में जहाँ हमें शान्त, सुस्थिर एवं प्रसन्न 
रूपों का चित्र उपलब्ध होवा है, वहीं गतिमान, भव्य तथा ऊर्जस्वित आकार-प्रकार 
के रूप भी दिखाई पड़ते हैं। गद्य-काब्य चू कि गद्य की भाषा में व्यक्त होता है, प्रतः 
इसके सभी रूपों का विशिष्ट नामकरण संभव नहीं हो सकता । 

व्यक्तित्व की विशेषता से शली के बहुत-से भेद हो जाते हैं। ग्रावेगमूलक, 
तथ्यप्रधान, जुगुप्सासूचक, मत्सरस्चक, गुफित, आाइचयेसूचक, उत्कण्ठापूर्ण आदि 
शैलियों के भी रूप गश्च-काव्यों में मिलते हैं। परन्तु इनके निर्देश से अनावश्यक 
विस्तार ही होता । 

गद्य -काव्यों की रंगीनी इतनी कलात्मक है कि उसके विचार के बिना सौन्दर्य- 
ज्ञान संभव नहीं । अतः अगले अध्याय में कलागत मह॒ता पर विचार होगा । 


छठा अध्याय 


कला-पक्त्‌ 


व्यास्या--श्रेप्ट कलाकार की कृतिजन्य तनन्‍्मयी भवन-योग्यत्ता पाठकों को 
इतना तललीन कर देती है कि कलारूप के भ्रतिरिक्त वह श्रन्य किसी भी वस्तु से 
बाधित नहीं होता । इस तल्लीवता की अवस्था को इलियट ने आग्रह-मुक्त निलम्बन 
की दशा कहा है। श्रेष्ठ कला-कृतियों में पाठक्त इसलिए तललीन होता है कि उसमें 
विश्व की अपरिमित विभिन्‍नताग्रों एवं अगरणित बाह्य रूपों में नेहित एक महान 
भाव की अभिव्यक्ति होती है । साथ ही सत्य की ग्राशु अवधा रणाओं का एक चित्रात्मक 
अनुचिन्तन भी वह उपस्थित करती है। आई० ए० रिचर्ड की दृष्टि में कलात्मक 
संघटन उदप्रेरक वस्तु में नहीं वरन्‌ वह उस वस्तु के प्रति कवि की भावात्मक प्रति- 
क्रिया में होता है।' 

कला-सृजन की अवस्था एक विज्येप महत्व रखती है जिसमें रचनाकार के 
संवेग ग्रभिभूत व्यक्षितत्व के आत्मसमपंण की अनिवाय शअ्रपेक्षा होती है । कलाकार की 
प्राप्ति उसके निरन्तर आत्म-त्याग तथा व्यक्तित्व-निलय में अन्तहित होती है ।* 

निरन्तर आत्म त्याग तथा व्यक्तित्व-निलय से व्यक्ति में अपनेपन के तार 
नहीं रहते । इसी प्रकार का मानव यथार्थ जीवन रखता है। ओर महात्मा गांधी की 
हृष्टि में यही व्यक्त सच्चा कलाकार है। ऐसा व्यक्ति विश्व को जो भी कुछ देता है 
उसमें पूर्ण का खण्ड बोध होता है | अरस्तू इसे अनुकृति भले ही माने, पर स्वनंसे 
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आदि विद्वान इसे पूर्ण तथा अ्रस्वीकार करते हैं श्रौर बस्तुतः कला प्रकृति की शअनुक्ृति 
है भी नहीं । ५ 


कला' शब्द से किसी निर्मित पूर्णखण्ड का ही बोध होता है और कोई भी निर्माण 
श्रपनी भ्रन्तिम स्थिति में जितना सीमित है श्रारम्भ में उतना ही फैला हुआ मिलेगा।* 
फ्रायड का यहु कथन कि कला किसी अभाव की पूति है, कुछ विचित्र-सा लगता है। 
वस्तुतः कला आत्मा के ऐश्वयं का बाहरी प्रतिष्ठापन है। चूंकि शभ्रात्मा में किसी 
प्रकार का अ्रभाव नहीं है, भ्रतः उससे प्राप्त ऐश्वयं किसी भी भ्रभाव का पूरक कंसे 
कहा जा सकता है ? 


कला-विषयक यू ग की मान्यताएँ अधिक प्राणवरान हैं। युग की धारणा है 
कि व्यक्तिगत अ्वचेतन तथा जातीय अवचेतन के प्रत्यक्ष होने पर, उसके चेतन मन 
में अभिव्यक्त होने और उसकी अ्रंश-शक्तियों का विश्लेषण किये जाने पर जीवन का 
विकास संभव है। कला प्राणचेतना की ऐसी ही सूक्ष्म अ्रभिव्यक्ति है । 


फ्रायड व्यकवितगत जीवन की मानसिक प्रन्थियों से कला-सृजन का सम्बन्ध 
जोड़ते हैं, युग को यह मान्य नहीं है। इनके मत से कलाकार निरपेक्ष और निर्वेवक्तिक 
होता है । कलाकार के वेयक्तिक जीवन की अ्रभिव्यकिति के बारे में उतका मत है-- 


“कला-कृतियों में जिन व्यक्तिगत बेहदगियों का समावेश होता है वे श्रावश्यक 
नहीं हैं। जितना ही व्यक्ति-विशेषताओं का प्रदर्शन किया जाता है, कला का रूप 
उतना ही भोंड़ा बन जाता है। कलासृष्टि के लिए यह आवश्यक है कि व्यक्तिगत 
सीमाओं से ऊपर उठकर कलाकार विश्व-मानव के रूप में कवि की आत्मा और हृदय 
का संवेश मानवता की आत्मा तथा हृदय को सुनावे। कला के क्षेत्र में व्यक्तिगत 

पहलू बच्चन है, यहाँ तक पाप भी ।* 


१. महादेवी का विवेचनात्मक गद्य-काव्य-कला, पुृ० ६ 
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'नव-नव स्वरूप प्रथोल्लेखशालिनी संवित्‌ वस्तुओ्रों में या प्रमाता में स्व को 
आ्रात्मा के परिमिति रूप में प्रकट करती है, इसी क्रम का नाम कला है । ” 

स्व को कलन करने का उपयोग, आत्म-अनुभूति की व्यंजना में प्रतिभा के 
द्वारा तीन प्रकार से किया गया है--अ्रनुकूल, प्रतिकूल और अद्भुत । ये तीन प्रकार 
के प्रतीक-विधान काव्य-जगत्‌ में दिखाई पड़ते हैं। अनुकूल, श्र्थात्‌ ऐसा हो । यह 
आत्मा के विज्ञात अंश का गुणनफल है। प्रतिकूल, भ्र्थात्‌ ऐसा नहीं। यह आत्मा के 
अ्विज्ञात अंश की सत्ता का ज्ञानन होने के कारण हृदय के समीप नहीं है। 
अदभुत--आ्रात्मा का विजिज्ञास्य रूप, जिसे हम पूरी तरह समभ नहीं सके हैं, कि वह 
अनुकूल है या प्रतिकूल | 

कला-विषयक जितनी भी परिभाषाएं--अ्नुकृति,* झात्माभिव्यवितरँ भाव- 
नाग्रों का प्रतिष्ठापन, सौन्दयं-साधना तथा अन्य की गई हैं, अंशतः कला के स्वरूप 
को व्यक्त करती हैं | वस्तुतः कला का स्वरूप-निदर्शन वेसे ही अनिवंचनीय है जसे 
विराट पुरुष की सृष्टि । इसका स्वरूप सहृदय जन संवेद्य है। ग्रतः कला के स्वरूप- 
विश्लेषण के चक्कर में न उलझकर हमें गद्य-काव्य की कलागत विशेपताओं के उल्लेख 
तक ही विषय को सीमित करना है । 

.. इलियट के अनुसार कलाकार के सौष्ठव तथा शिल्प-सम्बन्धी कौशल का 
निर्धारण इसी आधार पर होगा कि वह कहाँ तक वाह्य जगत्‌ से वंचित कल्पना-चित्रों 
और अपने अन्तस्‌ के संवेगों में संगति ला पाता है । इलियट के इस सिद्धान्त के पीछे 
तीन आवश्यकताएं निहित हैं--- 

(१) 
आत्मगत संदेगों का अधिक से अधिक निस्संग, तिलिप्त और वस्तु-सुखी चित्ररण 
हो सके ? संवेगों का विवरण देकर उनका चित्रण किया जाय जिससे पाठक 


१. काव्य और कला--पृ० १५-१६ : जयशंकर प्रसाद । 
२. अरस्तू, स्टाइल क्रिसिप्पस, वामगार्टन, लीवनिज, पगानों झादि इस मत 
के पोषक हैं । 
३. क्रोचे, टाल्सठाय, टकवेल, पाकर, गांधी, प्रसाद, महादेवी आदि इस 
सिद्धान्त के पक्ष में है । 

भावनाओं का प्रतिष्ठापन : फागुए, क्लाइववेल, चार्लस्स विलियम, अभिनवगुप्त 
आदि इस विचार को मानते हैं । 

सौन्दर्य साधना : रवीद्धनाथ, वरमोन, ब्लेक, डा० वासुदेवशरण अग्रवाल इस 
मत के हैं । ह 

४. हैज़लिट, हीगेल, बायरन, पंत तथा अज्ञेय आदि का विविध मत है । 
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की रसानुभूति पर कोई भ्रकलात्मक प्रभाव न पड़े । इलियद काव्य में श्रनुभू- 
तियों के वर्णन को जगह उनके अ्भिनयात्मक चित्रांकन पर जोर देता है। 
(२) 
अनुभूतियों का सीधा कथन न करके उन्हें सुनिद्चितत घटना-प्रसंगों और कार्य- 
व्यापारों में लपेटकर रकक्‍्खा जाय । 
(३) 
इस माध्यम से कवि अपने बेयक्तिक पूर्वाग्रहों के दोषों से बच जाता है। कृति 
की कलात्मक एकता में यह शभ्रायोजन तथा अ्रसरवंमान्य विचार-सम्बन्धी कोई 
प्रंतविरोध नहीं उठता । क्ृतिकार की भ्रपनी दृष्टि सर्वोपरि न होकर कृति की 
सम्पूरणंता' में घुल-मिलकर व्यंजित होगी । 
गद्य-काव्य विशेषतः आत्म-धर्मी होता है। उसकी आ्रात्मधर्मिता का सम्बन्ध वस्तु- 
जगत्‌ से निजत्व के साथ होता है। उसके विचार वस्तुवादी होते हैं और कभी 
वस्तुवादिता से ऊपर उठे हुए। वह स्वंथा श्रनुभूतियों का अभिनयात्मक चित्रण नहीं 
करता । क्योंकि उसका उद्देश्य सबंदा हृदयगत भावों का प्रदर्शन ही नहीं होता, बल्कि 
विचार-रत्नों का प्रकाशन भी होता है। घटना-प्रसंग तथा व्यापार-योजना को गद्य- 
काव्य में खुना मेदान नहीं मिल पाता । भ्रतः रचनाओं में अनुभूतियों के. कथन के 
विभिन्‍न मार्ग प्रहीत होते हैं भलौर इनसे ही गद्य-काव्य की कलागत महता मानी जा 
, सकती है। प्रतः गद्य-काव्य के कलागत सौन्दर्य का विवेचन निम्न वर्गों में 
किया जायगा-- 


(१) भावतत्व एवं लघतत्व का सामंजस्य एवं समत्व 
(२) श्रनुभुतियों की सप्राणता, यथार्थता एवं नवीनता 
(३) समाहित प्रभाव, स्पष्ठता एवं ऋजचुता 

(४) प्रतीकात्मकृता, सांकेतिकता, सौन्दर्य तथा कल्पना 
(५) अभिव्यंजना, भाषा तथा अ्लंकार । 


बोधचेतना का विषय विराट है सूक्ष्म है, तथा स्थूल है, श्रह॑ की परिधि भी 
इसी प्रकार है। साहित्यकार की चेतना यदि यथार्थ के प्रमुख एवं विपुल चित्रों से 
ग्रथित, समृद्ध एवं परिपूर्ं हो तो उसकी रचना प्रभावकारी होती है। अनुभूति के अल्प 
भण्डार के कारण साहित्याकार, चेतनागत तत्वों के निपुरा ग्रथन की ओर अधिक 
ध्यान देता है। इससे रचियता की प्रतिभा-चातुरी व्यक्त होती है । उदाहरण के लिए 
राय इष्णदास की साधना” का एक गीत पर्याप्त होगा । तुम्हारा पीछा' शीषंक : 
“जिस प्रकार प्राची के कु कुमाभ का पीछा पा्वण चन्द्र, जिस प्रकार सुखद 
घटना का पीछा स्पृति, जिस प्रकार सेघ-ध्वनि का पीछा मोर की कूक, जिस 
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प्रकार प्रथम वर्षा का पीछा पृथ्वी का सुरभित उच्छास शौर जिस प्रकार पर्व त- 

स्थली के सिहनाद का पीछा प्रतिध्वनि करती है, उसी प्रकार व्यर्थ मैंने तुम्हारा 

पीछा किया । क्योंकि मेरे देखते-ही-देखते तुम श्रहदय हो गए ।* ' 

व्यक्तित्व की विशिष्ठता का साहित्य की मौलिकता में महेत मूल्य है । आत्म- 
परक अनुभूति नितान्‍्त व्यक्तिमूलक नहीं होती । निविशेष होकर ही वह सर्वंजन 
संवेद्य बनती है । इसी निविशेष व्यंजना को कला-सृष्टि की विशेषता बताते हुए होल 
ने कहा है कि विश्व-रचना में प्रत्येक वस्तु विशेष होती है, दूसरी से भिन्‍न, कोई दो 
वस्तु एक-जेसी नहीं होतीं। गद्य-काब्यों में पाई जानेवाली भिन्‍नता भावतत्व एवं 
लयतत्व के सामंजस्य एवं समत्व का परिणाम है । ्ः 
योरीपीय दर्शन-साहित्य कीं प्रथम कृति 'प्रक्ृति पर निबन्ध' है। इसके रचयिता 

एवेक्जिमेण्डर हैं। इन्होंने परम तत्व को अनन्त माना है। स्वयं अपरिणामी और 
अगतिशील होने पर भी यह परम तत्व संसार की गति, परिणाम, विरोध और संघर्ष 
का ख्रष्टा है। सांसारिक पदार्थों में विरोध अ्निवायंतः होता है क्‍योंकि इसके द्वारा 
ही उनका विकास होता है पर इस विरोध में भी एक लय, एक सामंजस्य होता है । 
इस विरोध का शअ्रभाव श्रहं के निषेध या नकारात्मक स्वीकृति में है। अरहं का ज्यों- 
ज्यों निषेध होता जायगा, समता की भावना बढ़ती जायगी । सारांश यह कि विदव 
के प्रति एकात्मता की भावना के विस्तार से समत्व की प्राप्ति हो जाती है। जिस 
प्रकार एक अच्छे विचारक के विचार संगति रखते हैं उसी प्रकार श्रेष्ठ 
साहित्यकार की संवेदनाएं सामंजस अनुभूति अथवा अनुभव समष्टि का रूप 
धारण कर लेती है।* भावों की व्यापकता में स्वयं एक निजी संगीत एवं लय 
होता है। यह क्ृत्रिमता की सीमा में नहीं आता । इस प्रकार के संगीत एवं लय की 
नतृतनता सदा बनी रहती है और कृत्रिम संगीत के श्रभ्यस्त पाठक तथा श्रोता 
इसका रसास्वादन करने में वंचित हो जाते हैं | आत्मपूर्ंता एवं जागतिक तटस्थता के 
गुणों से संवलित होकर एकान्तवासी चिन्तन जीवन की निर्मात्री क्ृतियों में अन्तः- 
प्रविष्ट होकर इस प्रकार की शक्ति प्राप्त करता है जिससे विश्व के नानात्व का मौन 
मुखर संगीत उसे इच्द्रियगयोचर हो उठता है। भावनाओं में समत्व, लयत्व, सामंजस्य, 
संगीतात्मकता आदि का सन्निवेश अनुभूति की तीत्रता, गहराई एवं व्यापकता पर 
निर्भर है। उदाहरण के लिये निम्तांकित रचना प्रस्तुत की जाती है : 

“बासन्ती पद पहने वसन्‍्त स्मित भरा-सा झाया | 

सुमनों में मधुर पराग भर गया।। 

१. साधना से 
२. साहित्य चिन्ता' पु० ४५--डा० देवराज प्र० सं० 
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बीतल पवन अ्रठलेेलियाँ कर उठा भूमती हुई लहराती लतिकाश्रों से । 
तितली रानी ताल दे, नाच उठी । 
मधुप गण गुन-गुन गाते हुए श्राये । 
कोकिला कूज उठी पंचम स्वर में । 
हरियाली में जड़ा था कुन्दत । 
जीवन विजय-गर्वे से मुसकरा। उठा । 
निदाघ के झ्रातप को तब किसने जाना ? 
हा! 
जीवन केवल राख का ढेर था।** 
विश्वव्यापी चेतना के गर्भ से प्रसुत सरलतम प्रमूल्य भावनायें अपनी सरलता, 
समग्रता, इलाघ्य, व्यापक दृष्टिकोण एवं रसग्राहिता से हृदयस्पर्शी इसलिये होती हैं 
कि उनमें जंसी मनोवैज्ञानिक प्रकृति की विवृति के साथ अपने - समाज की जटिल 
वास्तविकताओं का सूक्ष्म निदर्शन होता है। बोधतत्व की यही विरल विशेषता किसी 
भी युग के महत्तम कला-उनन्‍्तायकों की सृष्टि कर सकी है। 
श्रनुभुतियों की सप्राशता, यथार्थता एवं नवीनता--'महाप्राण साहित्य के 
विधायक तत्व युग-जीवन के यथार्थ से संचय किये जाते हैं । इन तत्वों का किस- 
किस प्रकार का संगठन, युगशक्तियों का कसा उपयोग, नर जीवन को विपुल एवं 
मनोज्ञ बना सकता है, यह संकेत करना ही कलाकार का आदशंवाद है। इस आदर 
साधना का एक निषेध-मुलक पहलू भी है--अश्र्थात्‌ उन्त परम्पराओं एवं युगीन 
शक्तियों का भंडाफोड़ करना जो जीवन-धारा को रुद्ध या कलुषित करनेवाली है । * 
काव्य-साहित्य की शक्ति एवं श्रष्ठता की झाँकी तभी उपलब्ध होती है जब 
उसमें जगत्‌ की मामिक छवियों का प्रकाशन होता है । जीवन एवं जगत के सम्बन्ध- 
चित्र जब भी किसी श्रेष्ठ कलाकार द्वारा व्यक्त हुए हैं, उसमें भावों की सशक्त संप्रेष- 
णीयता एवं प्रभावकारी झाकषंण अपने आप इसलिये झा गये हैं कि उसके भाव 
जीवन की गंभीरता एवं समग्रता को समेटे रहते हैं। वस्तुतः विश्व-सागर के अनन्त 
वृक्ष पर कवि अपनी मानस-तरी में बेठकर भावलोक के अन्तरिक्ष में परिभ्रमण 
करता किसी प्रदेश में पहुँचता है जहाँ से जीवन के यथार्थ प्राणवान तत्वों का लाना 
उसके लिए सुलभ होता है। चूंकि सामान्य जीवन के लिये ये विचार-रत्न दुल॑भ हैं, 
अ्रतः इनकी तवीनता का आकर्षण आह्वादकारी और उपस्थिति उपादेय होती है। 
ऐसे भावों की विपुल आ्रावेगमयी रमणीयता, जीवन्त एवं शाइवत इसलिये होती है कि 





१. उन्मुक्ति' पृू०, ३६ शी० ३० 
२. साहित्य-चिन्ता' पृ० ५, डा० देवराज प्र० सं० 
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उनमें दन्दन जीवन के तीत्रतर संघर्षों की रूप-रेखा के साथ ही जटिल समस्याओं के 
समाधान, जीवन के बोलते प्रदनों के उत्तर तथा मार्ग निर्देश की क्रिया रहती है । 
उदाहरणा-स्वरूप इस प्रकार देखा जा सकता है| यथा :-- 

“प्रलयकारी तृफान से प्रताड़ित सरोवर की उमियाँ कूल का झ्राश्रय लेने जाती 
हैं, पर वहां भो उन्हें टकराना हो होता है । वहाँ से निराश हो वे पुनः दूसरे 
छोर को चल पड़ती हैं | विश्वामस्थल की अज्ञानावस्था ही उन्हें सुखदायी होती 
है। यदि उन्हें ज्ञात हो जाय कि इस मरु-मरीचिका में वह स्थान ही नहीं जहाँ 
विश्वाम एवं शान्ति मिलि तो शायद उनका वेग शिथिल तथा प्रयास मंद पड़ 
जाय। क्या ही प्रवंचना तथा प्रतारणा है ? '* 


उपर्युक्त काव्यखण्ड में कवि ने सरोवर की उमियों के मनोरम साम्य को आधार 
मानकर, मानव के अ्रत्तःक रण के दन्द का अनूठा स्वरूप अंकित किया है। अनेकानेक 
जीवन के संघर्पों से विक्षुब्ध मन, शान्ति की उत्कण्ठा में विभिन्‍न उपायों का अ्वलम्बन 
करता हुआ, जीवन ही समाप्त कर देता है और शअ्रन्त तक उपाय ढंढता रहता है। 
जीवन-पथ पर चलते-चलते, शक्ति क्षीण, मृत्यु-मुख के समीप शायद उसे यदि ज्ञात 
हो गया कि ज्ान्ति प्रात करनेवाले उसके साधन भ्रामक थे तों फिर उसकी वेदना का 
फिर क्‍या पूछना । 
विश्व के बाह्य सौन्दयं से विसंज्ञित मानव मन, जीवन के अनन्त भीपणा घात- 
प्रतिघात, केवल इसलिए वरणय करता है कि शायद इसी आश्रय से असीम सुख की 
प्राप्ति हो जाय, पर ऐसा होता नहीं है क्योंकि चिर सुख की प्राप्ति का मार्ग एक तो 
वह जानता नहीं, यदि जानता भी है तो या तो वह उस पर चलता ही नहीं या चलकर 
पुन पथश्रष्ट हो जाता है, फिर चिर सुख प्राप्त केसे हो । सत काव्य के द्वारा ही श्र य' 
और प्रेय का ज्ञान होता है। प्रसादजी ने इस पर इस प्रकार विचार किया है : 
“काव्य में जो आत्मा को मौलिक अनुभुृति की प्रेरणा है वही सौन्दर्य मयी और 
संकल्पात्मक होने के कारण झपनी श्रेय स्थिति में रमणीय आकार में प्रकट 
होती है। वह झ्राकार वर्णानात्मक रचना-विन्यास में कौशलपुर्ण होने के कारण 
प्रेय भी होता है ।** 
काव्यकार जीवन से सम्बन्धित जिन सत्यों का उदुघाटन करता है, ऐसा नहीं 
है कि उन सत्यों की विवेचना पहले नहीं हुई है, पर अपने व्यक्तित्व के संस्पर्श से 
“पूर्वानुभूत चित्रों को वह इस तरह संवारता है कि वे सेकेण्ड हैण्ड खरीदी हुई स्कूली 
पुस्तकों-जैसे न लगकर भर्व्य सुन्दर नव प्रकाशित 'वाशी' के नव संरररा होते हैं । 


१. अ्रप्रकाशित रचना शेशवरागिनी से” प्रवंचना तथा प्रतारणा 
३. काव्य और कला तथा अन्य निवन्ध 'प्रसाद' पृ० १६ प्र० सं० 
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गद्य-काव्ये की प्राणवत्ता सावंभौमिक एवं चिरकालिक इसलिए होती है कि इसके 
द्वारा मनोरम सत्य बहुकाल व्यापी जंवी प्रकृसि के अन्तर से निकाले हुए होते हैं। 
मानवों की मूल प्रवृत्तियों से सम्बन्धित प्रश्न चिरकालिक हैं। परिवर्तित परिवेद्ञ से 
इतना ही अन्तर होता है कि संवेगों की क्रिया कभी तीत्र, कभी क्षीण और आशुतर 
विनाशी होती है, पर इतना तो निश्चित ही है कि मूल प्रवृत्तियों के आधातजन्य परि- 
शाम किसी-न-किसी रूप में होते ही हैं। मानव के ऐसे रागात्मक सम्बन्धों का विश्ले- 
परण एवं आकलन साहित्यकार की कारपयत्री प्रतिभा का बल पाकर यथार्थ के विपुल 
चित्रों से समृद्ध एवं दीप्त हो उठता है क्योंकि उसके चित्र बाह्य जगत्‌ की परिवतंन- 
शील नश्वरता की अभिव्यक्ति करने के साथे-ही-साथ दीघंकाल' व्यापी श्रखण्ड जीवन 

अन्तरिक्ष को भी आलोकित करते रहते हैं। देखिये :--- 
“तमाहत भीषण काल रात्रि में जब पथिक सागर की श्रनंत लहरियों में पड़ा 
श्रात्त स्व॒र से तुम्हें पुकार रहा था तो तुम उसके ही हृदतंत्री के तारों को सुल- 
भाने में व्यस्त थे। भ्रद्ध अलतसित नेन्नों की घूमाई से वह तुम्हें समीप रहते हुए 
भी न देख पाता था ! पर ज्योंही तुमने मलय पवन की सादकता से वेष्टित 
झपने कर-किसलयों को उसके नेत्रों में लगाया, उसके चक्षु श्रालोकसय हो गये । 
तुमको अपने ही काय में व्यस्त देख वह कृतज्ञता के भार से नत हो रहा था 
झौर सोच रहा था कि उसने भ्रनजान में तुम पर प्रभु तुम पर बक-भककर 
कितनी भूलें कों। उससे क्षप्ता-या5्ना की पर प्रभु तुम इसके इस लड़कपन पर 

हँस रहे थे । १ 

जीवन की विषम परिस्थितियों से अलोड़ित मन की व्यथापूर्ण परिस्थितियों 
में, जब जागतिक जीव एक ऐसी अ्रसहायावस्था का अनुभव करने लगता है जिससे 
उसकी पूर्ण प्रशक्तता ज्ञात हो जाती है तो वहु एक ऐसी शक्ति को आह्वान करता है 
जिसे दर्शन-शास्त्रों ने ईश्वर की संज्ञा प्रदान की है। आह्वान के पूर्व यही धारणा 
रहती है कि वह ईश्वर मेरी परिस्थिति से या तो पूर्ण अपरिचित है या पूर्ण उदासीन । 
उसकी सर्वज्ञता एवं न्‍्यायपरायणुता का तब भान ही नहीं रहता । जीव अपनी अज्ञान- 
जन्य परिस्थितियों का हेतु ईश्वर को मानने लगता है पर वह सर्वज्ञ सब के श्र य-साधन 
में ही जुटा है। निर्माण से--पोषण से वह यही तो कर रहा है। जब उसकी ही कृपा 
से प्रश्ा आलोकित हो जाती है और जीव अपने पू्व॑ंकालिक जीवन-घटनाओओं के 
तारतम्य एवं आरोह-अवरोह को ध्यान' में रखते हुए, वर्तमान की परिस्थितियों को 
सामने रखकर देखता है तो उसे ज्ञात हो जाता है कि जीवन की कठिनाइयाँ जो उसे 
धराशायी करने श्राई थीं वस्तुतः बसी नहीं थीं, बल्कि उन्हीं के ध्वंसों पर वह अपना 


१. शेशवरागिनी' शीषक १२३ 
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निर्माण कार्य कर पाया है वे उसकी ही भेजी हुई सहेतुक परिस्थितियाँ थीं और वह 
उसके ही आश्रय में आगे बढ़ा है। ऐसा ज्ञान होने पर जीव को महान पद्चात्ताप होता 
है क्योंकि भूत में वह उन्हें दोपी ठहरा छुका है। पश्चातपद के इन अनुभवों का चित्र 
अतिशय मनोज्ञतापूर्ण है । 
अखण्ड तीव्र भावानुभूति-- 
“अंचल हि सनः कृष्ण प्रमाथो बलवहढ़सू । 
तस्थाहूं निग्नहं मन्‍्ये वायोरिव सुदुल्करं ।।  * 
श्र्जुन ने यही प्रदत भगवाच्‌ से किया था । काम-क्रोध-लोभ-मोह-मत्सर आदि 
से युक्त मन चंचल क्‍यों न हो। हाँ, तीत्र मनोयोग से यदि नियंत्रण में कुछ देर तक 
आया तो बुद्धि के नेत्र खुल जाते हैं--कुछ हीरक करों की प्राप्ति हो जाती है । पर 
प्राप्तियाँ तो होती हैं बुद्धि को, मन बेचारा तो बँधा ही रहता है, अतः जहां छूटा कि 
फिर वही व्यापार। प्राप्त धन को बुद्धि जल्द-से-जल्द स्यृति में या वर्णों के माध्यम 
से सुरक्षित रखने की चेष्टा करती है। सुरक्षा की ग्रातुरता से चेष्टा में तीत्रतर गति 
उत्पन्त हो जाती है और सद्यः अनु भूत भाव भाषा के परिधान में साकार हो उठते हैं । 
शाइवत विचारधारा से सम्बन्धित होने के कारण अनुभूति में घनत्व एवं तीब्रता श्रा 
जाती है। चकि एक काल की अनुभूति स्वत: शपने में पूर्रा होती है, अतः उसकी 
अखण्डता अक्षण्ण रहती है । 
अन्तःक्षोभ के प्रेरक उपादानों से रागात्मिका वृत्ति पूर्णतया जग जाती है और 
बोधचेतना कुछ शिथिल-सी हो जाती है। अनुभूति के चरमोत्कर्ष काल के परचात्‌ 
बोधचेतना भी जागरूक हो जाती है। इस प्रकार प्रारम्भ से अन्त तक भावना में एक 
ही प्रकार की तारताम्यिक स्थिति दशित होती है। इसीको अनुभूति की अ्रन्विति 
कहते हैं । 
“अनुभूति की इकाई में तीब्नता लाने के लिए श्रन्य अनुभूति का श्राक्षेप संभव है 
किन्तु उस पअंगभूत का चित्र सापेक्ष्यपुलक होना अनिवारय है । * 
अन्य अनुभूति से तात्ययं यहाँ उन संवेगों के चित्रण से है जो प्रधान भावना 
की अनुभूति में उत्कर्ष-विधायक होते हैं । एक दृष्टान्त से यह स्पष्ट हो जायगा : 
“मेरो नौका सागर की लहरियों में डब रही थी और तुम तीर पर खड़े हँस रहे 
थे एक अबोध बालक की तरह । सहायता ! सहायता !! चिललाने पर भी तुमने 
मेरी भुजाश्रों की ओर ही इशारा मात्र किया। जरा भी ध्यान न भ्राया कि डबते 
को तिनके का सहारा भी बहुत होता है । कठोरता का स्वरूप सचभुच ही झाज , 


१. गीता ६।३४ 
२. गीतिकाव्य” पृ० ६१--डा० रामखेलावन पाण्डे 
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देखने में श्राया । 'छिंद्र षुनर्था बहुली भवन्तिः) काठ की जोर्स अ्संख्य छिद्रों 
वाली नाव । भंका से क्षुब्ध सागर ओर उसकी उत्ताल तरंगें । डूब गई नाव। 
और में था श्रतल जल-राशि की चंचल उर्भियों के ऊपर हाथ-पॉव मारता और 
तुम देखते ही जा रहे थे। सहसा उत्ताल तरंगें उठीं चतुदिक्‌ से। और होगई 
चेतना विमृच्छित । पर यह क्या, क्‍या में तीर पा, गया हूँ श्नौर तुम भेरे श्रंगों 
को सहला रहे हो । " 


भेरी नौका सागर की लहरियों में हब रही थी' इस कथन के चित्र से बेबसी, 
व्यथा, अशक्तता आदि भाव प्राप्त होते हैं और तुम तीर पर खड़े हँस रहे थे' इससे 
अन्तःक्षो भ प्रकट होता है। अ्रन्तःक्षोभ की स्थिति में चित्त की श्राकुलता श्रौर बढ़ जाती 
है। इबनेवाले को सहायता चाहिए। एक व्यक्ति दिखाई पड़ता है संवेदना प्रकट 
करना तो दूर वह हँसता है। क्षोभ-मिश्चित व्यथा की तीव्रता मेरी भरुजाञों की ओर 
इशारा' से चरमोत्कर्ष की सीमा का स्पर्श करती है। झौर तुम देखते ही जा रहे थे' 
यहाँ उसका चरम-विन्दु है । 
सुखात्मक स्थिति के सहसा दुखात्मक पयंवसान से भी भावनाएँ तीब्र हो उठती 

हैं और इस प्रकार के चित्रण से उत्पन्न भावतरंगें अत्यन्त प्रभ्नुविष्णु तथा मामिक 
होती हैं क्योंकि भावनाओं का चरमोत्कर्ष सुख या दुःख के चरम' विदु प्राप्ति से ही 
होता है। पर इसकी तीक्ता में गहराई लाने के लिए विरोधमूलक वेषम्य की उप- 
स्थिति अ्रनिवायं हो जाती है। हिन्दी के गद्य-काज़्य में यह विशेषता द्रष्टन्य है । 

“शुक्ति में समा जाने को नभ से स्वाति-विन्दु ललका। घुक्ति ने उसे श्रपने उदार 

गर्भ में भर लिया । 

मातृत्व के गोरव भार से उसकी निर्मल भ्रात्मा कुकी हुई थी 

पगला चातक ताकता ही रह गया मु ह बाये, 

चिर श्रतृप्त एक ढक निहारते 

गहरी निः४वास डाल 

झनमोल मुक्ता का दान विश्व ने शोेला - 

शुक्ति का हृदय गोरव-गवित था-- 

मस्तक ऊ चा उठा हुआ था 

उम्त देव दान पर वह दीवानी थी 

किन्तु-- " 

उस पगले चातक की शआ्रात्म-परितृप्ति उस श्रनमोल मुक्तादान से भी कितनी 


१. शेशवराणिनी 'कर्ंफल भोग' शीषक : प्रबन्धकार की अपनी कृति से 
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सहेगी होती ! 
कितनी महूँँगी ? हा ! कितनी ?? क्वितनी ???7+ 
सुखात्मक एवं दुखात्मक स्थिति का चित्र प्रस्तुत करके उपयु क्त काव्य-खण्ड 
में दुखात्मक भावना को तीब्रतर किया गया है। 
समाहित प्रभाव--महान कलाकारों की वाणी के श्रवण, मतन, चिन्तन 
आदि से पाठकों में एक अनिर्वाच्य उत्कर्प की भावना उत्पन्न होती है और इनके ही 
साध्यम से फिर नवीन प्रयत्न एवं लब्धियों के मूल सत्व निर्वारित किये जाते हैं। 
चू कि ऐसी रचनाएं जीवन की समग्रता की राग्रात्मक अभिव्यक्ति होती है; अभ्रतः वाह्य 
रूप में वे प्रभावपुर्ण, अर्थशालिनी एवं स्पष्ट तथा आन्तरिक रूप में, व्यापक एवं गंभीर 
होती हैं । इस तरह के कलाकार साक्षात्‌ जीवन से प्रेरुगा लेते हैं, यही कारण है कि 
उनकी रचनाओ्रों का समादर वर्तमान से वढ़कर सुदूर भविष्य में होता है। चू कि गद्य- 
काव्य पाठकों को अनुभव जगत्‌ के अधिक तत्वों का ज्ञान कराता है, इसलिए वह 
मर्मस्पर्णी होता है। बोधचेतना के विपय की विराटता से ही ओजस्विनी राग-चेतना 
उपलब्ध होती है । और वोधतत्व का बाँकपन, रागात्मक स्फुरण की विद्योतना को 
दीपिमान कर देता है। देखिये :--- + 
“निबिड़ निराशा को अ्रवच्तेतनता में तुम आशा की थिरकन लेकर झाये, मेरी 
प्रसमर्थता उसे भेल न सकी । 
मीलों को लम्बी यात्रा के बाद तुमने श्रपने साथ दौड़ने को कहा पर मेरे भ्रमित 
पेर दौड़ न सके । 
प्रभात को महफिल में न श्राकर तुम तिरोहित होती हुई 
संध्या के दामन में दिखे, पर क्षरिपक देखना मुझसे न हो सका । « 
ग्रभावाक़ान्त जीवन के ह्ासोन्मुख क्षणों में आशा का आलोक कुछ विशेष 
महत्व नहीं रखता क्योंकि जीवनी शक्ति के तिरोधान काल में किसी भी प्रकार के 
प्रलोभन अपने आकर्षण का अस्तित्व खो बंठेते हैं। ऐसे अवसर केवल वेदना के आवेग 
को और तीत्र कर देते हैं। गद्य-काव्य की भावनाएं यथार्थ के विपुल चित्रों से सम्बद्ध 
होती हैं, इसलिए वे प्रभावकारी भी होती हैं। प्रभाव का सम्बन्ध उस विशेषता से है 
जो नित्यप्रति जीवन में नहीं पाई जाती पर जिसे पाकर हम कृतार्थ हो उठते हैं क्योंकि 
उसकी उपलब्धियाँ अपने वेयक्तिक जीवम-खण्डों को संतृत्त करती है उनमें हमें निजत्व 
का भान होता है, थे हमें प्रिय होती हैं क्योंकि वे हमारी है। उत्तम गद्य-काव्य का 
समाहित प्रभाव कुछ इसी प्रकार का होता है । 


न्‍अिकनननलानाजनभीनननन न कल नाजिगगगी 
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स्पष्टता एवं ऋजुता--जीवन यथा्थे की जटिलता इतनी बहुमुखी एवं 
संव्लिष्ट है कि कलात्मक अनुभूति का व्यापक धर्म अर्थवत्ता, निपुणता के छोर तक 
जल्दी नहीं पहुँच पाता । महान कबकारों की अ्रथंवान निपुण॒ता, स्पष्टता एवं ऋजुता 
के युगल खम्भों पर ही, खड़ी होती है। कलाकार की निधुणता इसी में है कि जो-कुछ 
वह कहना चाहता है, वह पाठकों तक पूर्णतया प्रेषणीय हो सका है या नहीं । 
“साधारणतया भाषा को जदिलता विचारगत जदिलता की श्रोर उसकी सादगी 
विचारगत सादगी को चोतक होती है । / 
पंचतन्त्र की कथा के सम्बन्ध में एक जनश्रुति इस प्रकार की है । “किसी राजा 
के पुत्रों के लिए शिक्षाभार वहनाथं बहुत-से पंडित बुलाये गए प्र कुछ भी सफलता 
ने मिली । रह गए' सब निरे चपाट । अन्त में एक विदग्धमति वेयाकरणी शिला के 
गुरुतर भार से दबे एक दिन राजा के यहाँ उपस्थित हुए श्रौर राजपुत्रों के शिक्षण 
सम्बन्धी महनीय' उत्तरदायित्व को सम्भालने के लिए निवेदक हुए । राजा ने इन्हें भी 
शास्त्राधीत चुण्डीधारी ही समझा पर थे महापुरुष सबसे बढ़कर हाथ मारनेवाले सिद्ध 
हुए और कथा के माध्यम से सारा ज्ञान बालकों को सिखा डाला । यह थी उनकी 
प्रज्ञापारिता । इस प्रकार की प्रत्युत्पन्न मति विषय के सम्यक्‌ ज्ञानान्तर ही आती है। 
कहा जाता है कि शंकराचार्य को श्रपने उत्तर दिलज्ञा के पर्यटन में एक वट-वृक्ष के 
तीचे ऐसे मर्ाष मौन बेठे मिले जो अपने मौनाभाव से ही शिष्यों की सारी शरककाश्रों 
का उन्मूलन कर रहे थे । 
गद्य-काव्यों में विषय-सम्बन्धी स्पष्टता कई प्रकार से अपनाई जाती है, पर 
उसमें सबसे महत्वपूर्ण आस्थानक रीति है। इसके द्वारा दर्शन की महान गुत्यियाँ 
सरलतम ढंग से स्पष्ट होती हैं। उदाहरण इस प्रकार है :--- 


“पतकड़ बीत चला था, फिर भी कुछ पत्तियाँ वृक्ष के मूल में म्लान मुख पड़ी 
थों | वायु के भकोरों से श्राहत हो वे सिसकने लगती थीं | कार्यभार से बेसुध 
पवन श्रागे बढ़ जाता था। ऐसा नित्य ही होता था। एक दिन उनसे न रहा 
गया, वे चीत्कार कर उठीं। वायुदेव प्रभावित हुए पात श्राये प्रौर उनके क्रन्दन 
का हेतु जानना चाहा। पत्तियों ने कहा, हमारा सर्वस्व अपहत कर इस दोना- 
वस्था में भी मुझे तुम क्‍यों नहीं चुपचाप पड़े रहने देते ? श्रीहृत होकर श्रब हम 
जायें भी तो कहाँ ? दर-दर की ठोकर खाने से यहीं सड़-गलकर मिट्टी में मेरी 
मातृभूमि में ही क्‍यों मुझे मिलने देते ? हमें श्रन्यत्र शरण भी तो नहीं मिलेगी, 
कहीं भड़भूजा मिल गया तो प्रचण्ड ज्वाला सें भूलसा-भुलसा मार डालेगा। 
पवन ने उत्तर दिया, 'भाई मुझे तो व्यथ ही बदनाम कर रहे हो। इसके लिये 
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तो तुम्हारी अ्रशत्तता ही उत्तरदायी है। अब तुम्हारे लिये यही श्रेयस्कर है कि 
प्रतीत की सुखद स्मृति भुलक्वर नवीत परिवर्तन ऋ लिए प्रस्तुत हो जाओ । इस 
सुब्टि का प्रत्येक परिवर्तत सुख का हेतु है। यह कहकर पचन चला गया, 
पक्षियों को विश्वास नहीं होता था कवि 'इस सुष्ठटि का प्रत्येक परिवर्तेत सुख का 
हेतु है । 

भावों को अ्रधिक स्पप्ट करने के लिए संभाषण-शेली भी प्रयुक्त होती है। 

यथा :-- 

“दीपक ने पूछा, अपना सिर क्‍यों भूनते हो 
उसने उत्तर दिया-- अपने दिल को जलन के मारे । अपने प्रेमी पतंगे की मू्खता 
को देखकर तथा उसे जलने से बचाने में झ्पनतो बेबसी पर | 
दीपक ने पुछा, 'कितनी प्राज्मात्रों, उसंगों के साथ पतंग तुमसे गले लगने झ्राता 
है । अपने शरीर को सुध-बुध भुलकर दुमसे चियदता है, और उसके प्रयाढ़ प्रेम 
का उत्तर तुम उसे जलकर देते हो। अपने प्रेमी के श्रतति तुन्हारा यह बतवि ? 
उत्तर मिला--जो वस्तु झ्पनी हो, जिसे कोई व्यक्ति अपने हृदय से लगाता हो 
वही अपने प्रेमी को भेंट की जाती है। मेरा स्नेह ! वह कभी का जल चुका । 
आर अपना शरीर, वह बत्ती कभी की रुलस चुकी । मेरे पास रह गये है. केवल 
दिल की जलन । यही एक वस्तु है जो मेरी है। उसे गले लिपदाये हुए हूं। दिल 
में छिपाये हुए हूँ । श्रतएवं इसके सिवा मेरे पास कोई इसरी वस्तु नहीं है, जिसे 
में अपने प्रेपी को दे सकू ।* 


प्रतीकात्मकता--कला भाव का बाह्म रूप है। भावों के जिस प्रकःर अनंत 
रूप हो सकते हैं वंसे ही कला के भी, इसी हृप्टि से कला के स्वरूप का निर्वेचन दक्‍्य 
नहीं । हाँ, कलाकार स्वयं अपनी कृति का निर्वचन कुछ कर सकता है, या वह व्यक्ति 
जो कला-प्रेमी हो। नियम है कि महत्‌ हाक्ति में श्रल्प शक्ति समाविष्ट होती है । 
तुलसीदास यदि आज होते तो आधुनिक कला-कतियों की समीक्षा कुछ दूसरे ढंग से 
करते । जिस प्रकार दस लाख का धनी एक लाख के धनी की दु्बलताएँ तथा अल्प 
शक्ति को जानता है, वेसे ही महत्‌ शक्तिपु ज-समन्वित महापुरुष सामान्य कलाकारों के 
शक्ति की सीमा एवं प्रवृत्तियों को यथावत्‌ जानता है, पर श्रल्प मानसी घक्तिवाले के 
लिए सम्भव नहीं है कि महत्‌ शक्ति-म्तम्पन्त के दृष्टिकोण तक पहुँच सके | महत्‌ 
शक्ति से समन्वित महाव्‌ कलाकारों की वाणी अनुभव-विज्ेप के कारण कुछ असा- 
मान्य हो जाती है, इसी महानता को ध्यान में रखकर सोरोकित ने कला-कृतियों को 
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चार भागों में विभक्त किया है--(१) बथाथंवादी-- इस प्रकार की कला में इन्द्रियों 
द्वारा गोचर विषयों का चयन होता है , इसका प्रयोजन ऐन्द्रिक अनुभूतियों का प्रकाश 
करना होता है। (२) परोक्षवादी या परलोकवादी--यह अतीन्द्रिय या विज्ञानातीत 
सत्ताओ्नों को विषय बनाती है जसे देवता, ईववर, राज्य, मोक्ष आदि । इसकी होली 
प्रतीकात्मक होती है, इसका लक्ष्य होता है मनृष्य को परोक्ष सत्ताओं का ज्ञान कराना | 
(३) श्रध्यात्मवादी--यह प्रत्यक्ष एवं परोक्ष के बीच की अवस्था से सम्बन्ध रखती है। 
यह लोक से विमुख न होकर परलोक की अ्रवतारणा करके लोक को पूर्ण करने की 
चेष्टा करती है। जीवन का उन्नयन, उदात्तीकरण एवं रूपान्तरण इसका लक्ष्य है। 
(४) समाहारात्मक-यह उपयुक्त त्रिविध कला्रों का मिश्र रूप होती है । 


सोरोकिन का उक्त विभाजन विषयनिष्ठ है। विषयों का सम्बन्ध भावों से 
होता है, जब कि कला भाव-प्रकाशन का माध्यम है। व्यक्ति के वेभिन्‍न के साथ ही 
अनुभूतियों, संवेदनाओों और अनुभवों में अन्तर होता है और इसीलिए प्रभिव्यक्ति- 
कौशल की कोटियों में भी एक सामान्य भाषा इतती विभिन्‍नताञ्रों का भार सम्भाल 
नहीं पाती । भ्रतः स्वभावतः प्रत्येक कवि अपने विशिष्ट अनुभवों की श्रभिव्यंजना के 
लिए नये मार्ग, नए होली-शिल्प की श्रवतारणा, नए बिम्बों की योजना तथा नए 
प्रतूकों का विधान करता है। परन्तु अनुभूत-विषय फिर भी इतने श्रग्राह्मय, अनुपम 
तथा ग्रकथनीय होते हैं कि उनका केवल संकेत मात्र ही हो सकता है। स्पष्टतय। कथन 
सम्भव नहीं, उन्तकी व्यंजना भर हो सकती है, अभिव्यक्ति नहीं । प्रतीकवादी कवियों 
ने भाषा की इस असमर्थता को समझा और उसे शक्ति-सम्पन्त बनाने के लिए एक 
दूसरा ही मार्य निकाला। जिस प्रकार लय, गति और ताल की सृक्ष्म तरंगों पर 
संगीत तेरता है, उसी प्रकार उन्होंने ध्वनि-संकेत तथा विम्ब-संकेत के आश्रय से अपनी 
अभिव्यक्ति को अनुभूत संवेदना के सूक्ष्म से सूक्ष्मतर रोमांचों का वाहक बना दिया। 

सलामें की समस्त कल्पता-सृष्टि का केद्ध-विन्दु था 'रोमांच' और इसे वह 
सर्वोपरि मानता था। वोदलेयर ने जिस प्रकार अ्नुविधायकत्व को महत्वपूर्ण ठहराया 
उसी प्रकार मलामें ने रोमांच के श्रागे बाह्य एवं अन्तर्जगत्‌ के बोध, बौद्धिकता 
तथा भावना का पूर्ण बहिष्कार किया, प्रतीकवादियों ने ध्वनि! और सुगन्धि की 
अजीव धारणा प्रवर्तित की । भ्रन्तमंन की स्मृतियाँ, ध्वनियाँ, प्रतिध्वनियाँ, सूक्ष्मतर 
तरंगें और रहस्यपूर्ण संकेत ही कविता का विषय बने । फ्रेंच प्रतीकवाद ने इस प्रकार 
प्रन्धकार और प्रकाश की मध्यस्थ राँकी की तरह श्र॒र्ध॑ प्रकाश की घारा बहाई जिसका 
प्रकाश तत्कालीन साहित्य पर ऐसा पड़ा कि भ्रस्पष्ट कथन ही काव्य का एक गुण 
पाना जाने लगा | प्रतीकवादी गोचर जगत्‌ को वास्तविक सृष्टि का मिथ्या रूप मानते 
। भ्रतः इस वास्तविक सृष्टि के गीतों में रहस्य का स्फुरण सत्य ही. था। मिथ्या 
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ाा.। 


रूप के कथन में, नेराश्यपूर्ण जीवन, दुर्बलताएँ एवं कुत्सित चेप्ठाओं के चित्र हू 
व्यक्त हुए । 
प्रतीक व्याख्या में मलामें ने बोधगम्ब को प्रतीक नहीं माना है। प्रतीकवाद 
के पोषक थे वर्ले, रिम्वाद, मलामें, वर्यद्या, प्रस्त तथा बंलरी 
प्रतीकवाद की देन-- 
(१) शैली तथा व्यंजना-सम्बन्धी नवीन प्रयोग करके कविता को रूढ़प्रस्त 
विकारों से मुक्त किया 
(२) परम्पराबद्ध छत्द (अलेक्जेत्रा। जो कि वलासिकल इखान्त काव्य में विशेष 
रूप में प्रपताया गया था, भ्रपत्ती निश्चिचत सात्राग्रों के कारण नवीद उद्धाव- 
नाओ्रों को अ्रभिव्यक्ति देने में श्रशक्त था। सबसे पहले प्रतीक्षवादिय! ने ही 
उसकी निदिचत मात्रा की रूढ़ि को तमाप्त किया । 
(३) प्रत॒कान्त तथा मुक्त छन्द की अवतारणखा की । 
(४, कविता तथा संगीत में सामंजस्य स्थापत किया । 
(५) साहित्य को राजनीति द्वारा ग्रसित होने से बचाये रखा । 
(६) सोन्दर्यवाद कीं प्रतिष्ठा की । 


[. रिल्‍ 
व्हिटमे न, गलेग्जेण्डर व्लोक, सेण्डवर्ग और इलियटों जंसी दिविध निकाणों की प्रति- 
भाएं थ्रा जाती हैं | प्रतीकवादी का उदय यथार्थवराद तथः प्रकृतिवाद के विरोध में 
हुआ । उसने हीगेल तथा दापेन हावर का जीवन-दर्शन प्रहग्य किया और रहस्य-वृत्ति 
एवं अरस्पष्टता को कविता का अनिवार्य गुण माना । दोदलेयर ने विपयवस्तु और रूप- 
तत्व में विभिद न रखकर, उसे एक अखणइ क्रिया माना । मलामम ने दब्द-संकेत पर 
बल देकर अभिव्यक्ति पक्ष की महत्ता प्रतिपादित की । बुद्धि और भावना का बहि- 
प्कार करके रोमांच को सब-कुछ माना गया और ध्वनि तथा 'सुगन्धि' की सूक्ष्मतम 
गहराइयो को मापा गया। छन्द के नियम भंग हुए, मुक्तवृत्त लाए गए और संगीत 
को अपनाया गया। यद्यपि प्रतीकवाद के 'प्रतिपादक कवियों ने रहस्यमय, अस्वास्थ- 
कर, एवं अ्रति वैयक्तिक प्रवृत्तियों को अपनाया, परन्तु प्रतीकवाद से प्रभावित कवियों 
ने प्रतीकों की नई शैली अपनाकर अपनी स्वस्थ रचनाओं को नए आलोकों से दीसि- 
मान किया । बाद में चलकर मौन प्रतीक-प्रधान रचनाग्रों में फ्रायडियन सिद्धान्त का 
प्रभाव दृष्टिगत होता है तथा बिम्व प्रधान रचनाञ्रों में बोद्धिकता का स्वर मुखर है। 


प्रतीकवादी धारा से प्रतीक-विधान का आद्यय कम, सौंदयंवाद, आदरशंवाद, 
स्वप्निल अत्पष्टवाद और अनुभूति तथा अभिव्यक्ति की अजण्ड प्रक्रिया सम्बन्धी 
मान्यताओं का तात्पय अधिक लिया जाता है । 
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हिन्दी साहित्य में प्रतीकों के दर्शन सर्वप्रथम, सिद्धों तथा नाथों की रचनाओं 
में होता है । पश्चिम की तरह यहाँ प्रतीकवाद की कोई धारा नहीं चलाई गई । 
सिद्धों की ककक्‍कोल साधना में, बल, भश्रण, कालिजर, दुद्धस, चउसम, कस्तूरी, 
कपू र, सिन्हा, मालती, इंधन, खेट, मलयज, प्र खण, डिडिम, कुन्दस का प्रयोग, मांस, 
सदिरा, शुभ, अशुभ, चारसम अंश, मृत्र, शुक्र, स्वयंभू, व्यंजन, अगलि युगनद्ध, गति, 
अस्परश, द्वीस्द्रिय तथा सभापति के लिए हुआ है । 
चर्यापदों के कुछ प्रतीक शब्द-चमत्कार पर आधारित हैं। अंधेरी रात का 
चूहा, अज्ञानी चित्त के लिए प्रतीक रूप में आया है । 
सिद्धों ने प्रज्ञा को डोंबी के रूप में परिकल्पित किया है । भक्तिकाल में जायसी 
तथा कबीर की रचनाओं में बहुत से प्रतीक मिलते हैं । नहर, दुलहिन, ऋछुनरी, खटोला, 
झ्रादि का प्रतीकवत्‌ प्रयोग देखने को मिलता है। आगे चलकर प्रतीकों का प्रयोग 
साहित्य में तो होता ही रहा, लोकजीवन में भी होने लगा। यहाँ तक कि होली के 
अवसरों को भी यह घेरने से न चूका :-- 
भागल चिरइया हमार, पिजड़ा खाली परलवा ॥टेक।। 
शास समय सें बोलल चिरइया, 
भोरवे में खुलल केवार, पिजड़ा खाली परलवा ॥ ,॥ 
हिंदी गद्य-काव्य में पाये जानेवाले प्रतीक कुछ तो उपमामूलक हैं, कुछ 
विरोधमूलक । 
उपमामूलक प्रतीकों में गुणसाम्य तथा रूपसाम्य के आधार पर प्रतीक-योजना 


होती है । 


उपमामूलक प्रतीकों के उदाहरण : 


(१) 

तरवार रणसस्‍्थलो में दित-भर गृनगुनाती रही और हँसिया हरे-भरे खेतों में ।* 
(२) 

मृणाल तल्तुग्नों से कुरंग को न बाँध रंगिरी ।* 

है (३) 

साधना सुरभि से मातल हुम्ना तेरा परिन्द तेरे पास श्रा रहा है।३ 
(४) 


कितने दुःशासत श्राये श्रौ चले गये ।४ 
१. दुपहरिया के फूल' पू० ८ 

२. पूृ० २--वही । 

३. पृ० २७--वही । 

४. साहित्य' देवता' पु० २ 
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ही 


प्रथम उद्धरण में कम का साधन कर्मी का प्रतीक हुआ है । दसरे में प्रेमी को 
कुरंग माना है। तीसरे में परिन्द का प्रयोग भी प्रेनी के लिए हम्नः है द चोथ में 

सन का प्रयोग दृष्ट प्रकृतिवाले व्यक्तियों के लिए प्रयन्त्र ह़ग्मा है। इसी प्र 
गुब्बार ! शुक, धूल, इवते हुए दिवाकर, £ 'कोकिला,* 'करील', बसत', 

मरुभूमि , 'अंबकार', पहाड़, " तृफान, ११ सरोवर, १ * 'उर्मियाँ,* 3 कंका ४ 
छुद,  अलि ," * संध्या, ? नाव, “'विहन ," * “उद्यान, * पंख, * 'लघा +* 
हीरा, पावस की घन कालिमा, * ईंधन, आग, लीदृ,* पट, 
घोड़ा, ** गाड़ी," दीपक, सलभ, ३३६ रोगी, डाक्टर , ४ अमत ,* * 
विष, * पात्र,” कुम्हार,* मढ, धअत्रु,*" बाजार ,*) 'जयुनृ,* 
इमशान ,  * पतमड़, * पत्तियाँ,४* कमल कली, * चोरी, 'प्रावृद्र 4 
मेष, *'रुवि', १ जंजीर',** 'शशवावस्था ,* ? घर, “४ बड़वानल ,** अमृत की 
बूद',5$ कच्चा घड़ा,” हंसा,४£ पिजरा,* क्ह्यवृक्ष,” 'चित्रकार, * 
तूुलिका',** 'साकी', जाम, मय, * मोती $* आदि । 


के प्रलशत्लात 


शब्द 
के का 
की 

अब 


कस 
के. 


१. पाप २. 'प्रमी' ३. अज्ञान' ४. अस्त होते हुए भाग्य, 
प्‌, नारी ६. नीरस व्यक्ति ७. शुभुकाल ८. जगत 

8. अज्ञान' १०, कठिनाइयाँ. ११. बाधायें १२. मन 

१३. भावनायें! १४. (विध्न १५, जगत 2१६, मन 

१७, जीवन की अंतिम घड़ी १८. शरीर १६ जीव २०. संसार 
२१. साधना २२. तृष्णा २३. आपत्तियों से उत्पन्त अज्ञानः 

२४. साधन २५. ज्ञान २६. ज्ञान 

२७. दरीर' २८. अन्तःकरण' २६ मन 

३० दारीर' ३१. प्रेमिका ३० प्रमी” 

३३. साधक' ३४, सिद्ध ३५. ज्ञान' 

३६. अज्ञान' ३७. शरीर' 

३८. ब्रह्मा ३६. 'मन' ४०. “विकार 

४१ जगत ४२. 'अल्पदक्तिवाला' ४३ घ्वंस 

४४. अवनति' ४५. 'अल्पशक्तिवाला' ४६. 'शद्धह्ूनदयवाला 
४७. अल्पण्षक्तिवाला' ४८. साधना की उच्च भूमि 

४६ 'साधना की कठिनाइयाँ ५७, विघध्त 

५०९. ज्ञान प२. बंधन ५३. अह्पज्ञान की स्थिति 
५४, शरोर' ५४५, तृष्णा' ५६. ज्ञान की करिका' 
५७. विकारी गरीर' प८. मन ५९. शरीर 

६०. सिद्ध ६१. साधक ६२, साधन 

६३. दुष्ट! ६४. साधन कालीन मरा 


६५. साधना के सुख' ६६. ज्ञान 
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प्रतीकों का प्रयोग जब क्रियापदों में होता है तो अ्रयंवत्ता प्रभविष्णु हो जाती 
है। यथा : 
“यौवन की संध्या श्रलसा गईं, प्रतीक्षा शिथिल हो रही है, तथा पथ मुरक्ता 
जाते हैं” श्रादि। 
विरोधमूलक प्रतीकों का प्रयोग हिन्दी गद्य-काब्यों में बहुत कम मिलता है। 
कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं। यथा : 
क्राद्ा के कोहरे, क्ांति की बतु ल लहरें, चन्द्रमा की ग्रोष्म ज्वाला झ्रादि । 


आशा में प्रकाश होता है और कोहरे में अन्धका[र, शांति की स्थिति में मन 
में चंचलता नहीं रहती तथा चन्द्रमा की चाँदनी शीतल होती है, श्रतः इन प्रतीकों में 
विरोध की भावना प्रदर्शित है। प्रतीकों का प्रयोग वस्तुनिष्ठ विवरणात्मक या बौद्धिक 
तत्व के लिए नहीं होता, इनका प्रयोग मन की दश्ाओं को संकेतित करने के लिए 
होता है। पूर्वकथित उदाहरणों को देखने से यह बात स्पष्ट हो जायगी । 

... रझूपकत्व--जब उपमेय उपमान के रूप में दिखाया जाता है तो वहाँ रूपक 
अलंकार होता है । इसमें उपमेय तथा उपनान के समता के भाव इतने बढ़े हुए होते 
हैं कि दोनों एकतते जान पड़ते हैं। रूपक में, उपमेय तथा उपमान में एकरूपता होती 
है। यथा : 

“मैं एक वृद्ध वृक्ष हैं । मेरी नसों का रक्त सूख गया है और जड़े ढोली पड़ गई हैं 
और पत्तियाँ म॒रकाकर पृथ्वी पर भाड़ चुकी हैं। सेरी टहनियाँ श्रब फलों के 
भार से नीचे नहीं कुकतीं, इनमें श्रब वायु को सोरभ प्रदान करनेवाले फूल भी 
नहीं बिलते ॥ मेरी पल्‍लव-विहीन उजड़ी गोद में कोई पक्षी भूलकर भी बसेरा 
नहीं लेता और न कोई श्रान्‍्त पथिक ही श्रब मेरी विरल छाया में क्षरा-भर 
विश्वाम लेने के लिए ठहरता है ।”' 


उपयु क्त रचना में मैं तथा वृद्ध वक्ष को अ्भेद मानकर, नस, रक्त, जड़ें 
पत्तियाँ, टहुनियाँ, फल, सौरभ, फूल, पलल्‍लव तथा छाया का आरोप व्यक्ति की विभिन्‍न 
स्थितियों के लिए किया गया है। यहाँ सांगरूपक है । 


“कमल किइती प्र योवन चढ़ा *, 'मानस क्षितिज”?, "प्रेम सूय!४, जीवन 


42३१:४७. उम्ा-भ ७७७." 


१. हंस सितम्वर १६३८ - तेजनारायण 'काक' 
२. उन्मन' पृ० ५१ : दिनेशनंदिनी 
३. मानस क्षितिज पर लुक-लुक करती है, 'उन्मन' पृ० ६१ 


४. प्र मसूर्य के अस्त होने पर मेरा मन-मधुकर रजनी के कोष में बन्द हो गया 
उन्‍्मसच प्‌ृ० ८३ 








हक । 
री 
जद 
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समुद्र ', जीवन निशा * आदि में निरंगरूपक है । 
' जीवन की उस अबेरी रात्रि में जब विघाद के बादल उमड़-उम्ड्द र हृदया- 
काद्य को पूर्णतया छा लेते थे, आत्म-धतक्ति की आभा उस अवसाद की भोनी 
कालिमा से कुछ धचती हो चली थी--बस, केवल दो-चार तारिकाएं झाशा- 
दीपों की भाँति इधर-उधर टिमटिमा रही थीं।** 
प्रंपरित रूपक में एक रूपक के द्वारा दसरे रूपक की पृष्ठ हादी है । विपाद 


के बादल, हृदयाकाश, आशादीप का एक-दूसरे से सम्बन्ध है । 
सांकेतिक्ता--भाव-अ्न्तरिक्ष के अ्रसीम क्षेत्र में वाणी के पंख पंट हो जाते 


हैं क्योंकि भाव स्फोट के समान अ्रश्नण्ड निरवयव, क्रमातीत एवं अब्यन्त हाता है जा 

स्वभाव तथा नाना रूपात्मक ध्वनियों में आविनू त और तिरोभूत होता रहता है। व्यक्त 

स्फोट श्रर्थ का अवरोध करा दिया करता है। व्याकरण के अनुसार अब, प्रत्यायक 

वस्तुतः स्फोट हुआ करता है, वर्शवद आदि इस स्करोट की केबल व्यजना मात्र कर 
सकते हैं--वे अर्थ के सीधे वाचक नहीं हो सकते । 

आत्मा चित सत्ता है, श्रतः चेतना उसका नित्य व्यापा देतना-व्यापार 

आत्मा की अपनी स्वाभाविक क्रिया होने से अनवरत चलता ही रहता है। इसी आत्म- 


व्यापारवश आत्मा संविद रूप में स्कुरित होती रहती है। संविदद स्छुदत ही अति- 
व्यक्त आत्मा का अभिव्यक्त होना कहलाता है। 
संविद का अपने आप फूट पढ़ता आत्मा की चेतनता का ऋदिवाय लक्षण हे 
! 


और सदा स्काटत होते रहते के कारण संत्रिदात्मा स्फोट रूप माना गया हूं 

स्फोट आत्मा का नाम रूपात्मक स्वरूप है। संबिद स्छुटित होने ही आत्मा 
व्यापारवश आकार धारण कर लेती है और अपना परिचय देने लगती है। श्राकृति 
में ढलकर परिचयात्मक संकेत द्वारा स्कुट हो दाना ही तो संविद का नाम-हूप में अभि- 
व्यक्त हो जाना है | स्फोट वस्तुत: नाम-रूप वा ही समवाय है, अतः संविद्‌ का स्फुरण 
होते ही नाम और रूप युग पद एकाकार स्फुट हो जाया करते हैं। नाम झार हुप 
संविद स्फोट में अविनाभावेत सदा ही विद्यमान रहते हैं। और नाम-रूप का 
आकार स्फोट का आकार हुआ करता है। यही तो नाम-रूप का परच्पर तथा रुफाट 
के साथ स्वरूप-सम्बन्ध कहलाता है । 

स्फोट प्रथम निविशेय रहा करता है, रूप शुन्याकार और नामतदाकार हुआ 
करता है। पद्चात्‌ मंविद्‌ स्फोट में आत्म-व्यापारवश क्रम-क्रम से, विज्ेपताओं का 
प्रस्फुटन होने लगता है। इस प्रकार निविशेेष संविद्‌ ज्यों-ज्यों सविज्वेप होती जाती 
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श्दड हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


त्यों-त्यों नाम रूपात्मक स्फोट में अगोचरत्व की जगह गोचरता आती जाती है। यही 
निराकार का साकार होना है, यही निर्गुण का सगुरा होना है, यही सूक्ष्म का स्थूल 
होना है । 
संविद्‌ की यह गोचरता दर्शन में श्रभिधा के माध्यम से व्यक्त होती है और 
काव्य में लक्षणा एवं व्यंजना के माध्यम से । 
वैदेशिक दर्शन के अनुसार शब्द तीन कारणों से श्रूयमारणा होते हैं : (१) संयोग 
(२) विभाग एवं (३) शब्द। शब्दधारा में प्रथम शब्द के बाद जितने शब्द उत्पन्न 
होते हैं वे शब्दन कहलाते हैं । इस शब्दधारा की प्रगति के विषय में 'वीची तरंग न्याय! 
और “कदस्वमुकुलन्याय' दो मत हैं। सरोवर में तरंगें जसे चक्राकार उठती हैं और 
सम्पूर्ण सरोवर को व्याप्त कर लेती हैं उसी प्रकार प्रथम शब्द से उसके उत्पत्ति-स्थान 
के चारों ओर शब्द-तरंग का चक्र उत्पन्त होता है और आकाश के सुदूर क्षेत्र तक 
व्याप्त कर लेता है। जहाँ-जहाँ इस शब्द के ग्रहण करने के उपकरण होते हैं वहाँ-वहाँ 
यह सुनाई देता है | इसमें सब दिल्ञाओं में उत्पन्त होतेवाली शब्दधारा-परस्पर सम्बद्ध 
आर एक है। यह 'वीचीतरंगन्याय' है । 
कदम्ब की कली के केच्धशीर्ष स्थान में एक नन्‍ही-सी कील जेसी खड़ी रहती 
है। फिर उस केन्द्र विन्दु के चारों ओर उसी प्रकार का भ्रवयवों का एक वृत्त बन जाता 
है। इसी प्रकार यह वृत्त बढ़ता हुआ सारे कदम्बमुकुल में व्याप्त हो जाता है। यही 
शब्द की स्थिति है। जिस समय शब्दधारा का सम्बन्ध श्रोत्र से होता है, शब्द सुनाई 
नहीं देता । नेयायिक इसे शब्द का नाश और वयाकरणी तिरोभाव कहते हैं। वेया- 
करणों के अनुसार पूर्व पूर्व वर्णानुभवजनित संस्कार सहकृत चरम वर्ण श्रवरणा के 
सद्सद अर्थात्‌ विद्यमान और पूर्व तिरोभृत समस्त वर्णों को ग्रहण करनेवाली सदसद 
नेकवर्णावगाहिनी पदप्रतीति होती है । 
अआयमाणा या मनः स्तिकर्ष से ज्ञात शब्द की श्रर्थ प्रतीति ग्रहीता की बोधवृत्ति 
पर निर्भर है। सुक्ष्मातिसृक्ष्म भावों से वेष्टित भाषा के श्रर्थविस्तार का ज्ञान बोध- 
वृत्ति के प्रसार एवं परिष्कार की शपेक्षा रखता है। प्रतीकों तथा भन्योक्तियों के माध्यम 
से जब गद्य-काव्यकार अपनी गहन भावनायें पाठकों तक प्रेषित करने का उपक्रम 
करता है तो ऐसे स्थलों पर साम्य को आधार मानकर भाव-योजना गठित करता है। 
शब्द में अनन्त शक्तियाँ हैं। हृदय की विशालता से बोधवृत्ति का प्रसार होता 
। यह विशालता जब-जब जिस-जिस युग में प्राप्त हुई है, शब्दों की श्र्थशालिनीशक्ति, 
चारुत्व एवं अभिनव-सुषमा से मंडित हो गई है 





१. ध्वन्यालोक--हिन्दी व्याख्या, आचार विश्वेश्वर सिद्धान्त शिरोमणि पृ० ७७--- 
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भागवतकार ने चतुर्थ स्कन्ध अध्याय २५ इलोक संख्या १० से अध्याय २६ 
इलोक सं० २३ तक पुरंजनोपाख्यान के माध्यम से जीवन के ग्रूढ़ तत्वों का निरूपण 
किया है । पुरंजन ही जीव है जो एक, दो, तीन, चार, बहु पेरोवाला या बिना पैरों 
वाला शरीर-रूप पुर तेयार करता है। अविज्ञात नाम का पुरंजनराजा का सखा ईव्वर 
है क्योंकि किसी भी प्रकार के नाम, गुण अथवा कर्मों से जीवों को उसका पता नहीं 
चलता श्रविद्या ही पुरंजनी है। शब्दादि विषय पांचाल देश हैं जहाँ नौ द्वारोंवाला 
नगर बसा है। दो नेत्र गोल, दो नासा-छिद्र, दो कर्ण छिद्ठ, मुख, लिग, गुदा ये नौ द्वार 
हैं। वागिन्द्रिय विपषण है और रसनेन्द्रिय रसविद नामक मित्र है। हाथ और पेर अंधे 
पुरुष हैं। शरीर रथ है । इन्द्रयाँ घोड़े हैं, पुण्य और पाप इसके पहिये हैं । तीन गुर 
ध्वजा पाँच प्राण डोरियाँ, हृदय बेठने का स्थान, बुद्धि सारथि, सुख-दुःखादि जुए, 
इन्द्रियों के पाँच विपय' आयुध हैं। ग्यारह इन्द्रियाँ, सेना तथा विषयों को अ्रन्यायपुर्वक 
ग्रहण करना शिकार करता है। यह अ्राख्यान दीघंकाव्य हो गया है। पहले कथा- भाग 
है फिर विश्लेषण । चतुर्थ स्कन्धच २६ ग्रध्याय इलोक संख्या ५३ में सांकेलिकता का 
अच्छा उदाहरण मिलता है। पुष्पवाटिका में अपनी हरिनी के साथ विहार करता 
हुआ एक हरिन मस्त घूम रहा है, वह दूब श्रादि छोटे-छोटे अंकुरों को चर रहा है । 
उसके कान भौंरों के मधुर गूंजार में लग रहे हैं। उसके सामने ही दूसरे जीवों को 
मारकर अपना पेट पालनेवाले भेड़िये ताक लगाये खड़े हैं और पीछे शिकारी ब्याध 
ने बींधने के लिए उस पर बाण छोड़ दिया है। परन्तु हरिन इतना वेसूध है कि उसे 
इसका कुछ भी पता नहीं है ।' 

नारदजी इसका आ्राशय इस प्रकार व्यक्त करते हैं :-- 

“राजन यह मृतप्राय हरिन तुम्हीं हो । पुष्पों की तरह ये स्त्रियाँ देखने में ही 
सुन्दर हैं। इन स्त्रियों के रहने का घर ही पुष्पवादिका है। इसमें रहकर तुम 
पुष्पों के मध्‌ और गन्ध के समान क्षुद्र सकाम कर्ता, के फल-रूप जोभ और जन- 
नेन्द्रिय को प्रिय लगनेवाले भोजन पथा स्त्र।संग श्रादि तुच्छ भोगों को ढू ढ रहे 
हो। स्त्रियों से घिरे रहते हो और अपने सन को तुमने उन्हों में फंसा रवखा 
है । स्त्री-पुरुषों का मधुर भाषण ही भ्रमरों का गुंजार है, तुम्हारे कान उसो में 
ग्रासक्त हो रहे हैं। सामने हं। भेड़ियों के भुण्ड के समान काल के अंश दिनरात 
तुम्हारी श्रायु को हर रहे हैं, परन्तु तुम उनकी कुछ भी परवाह न कर गृहस्थी 
के सुखों में मस्त हो रहे हो । तुम्हारे पीछे चुपचाप लगा हुआ शिकारी काल 
अपने छिपे हुए बारों से तुम्हारे हृदय को दूर से ही बींघ डालना चाहता है ४ 





१. क्षुद्रंचरं सुमससा शरण मिथित्वा, खतं पडंत्रि गण सामयु लुब्धकर्णम्‌ । 
अग्रे वृकानसुतृपो विगरश्य यात्त॑, पृष्ठे मृगं भृगय लुब्धक वाणाभिन्‍्नम्‌ ॥ 


श्दद्‌ हिन्दी गद्य-कांव्य : उद्भव और विकास 


इलोक संख्या ५४ चतुर्थ स्कन्ध भ्र० २९ गीता में श्रश्वत्थ वृक्ष के रूप में वर्णन, 
कठोपनिपद्‌ में, गुहा में प्रविष्ट छाया और धृप का वर्णन *, मुण्डक में एक वृक्ष पर दो' 
पक्षी का वर्शान? सांकेतिकता के ग्रच्छे उदाहरण हैं । 

कबीर, सुर, तुलसी, जायसी, मीरा, नानक आदि की रचनाओं में इसके प्रचुर 
प्रमाण उपलब्ध होते हैं। आधुनिक युग की रहस्यवादी कवियित्री सुश्री महादेवी के 
काव्य में भी सांकेतिकता के पर्याप्त उदाहरण मिलते हैं । 

गद्य-काव्यकार सामान्य तथ्यों का उद्घाटन चमत्कारिक ढंग से करता है। 
उसकी शैली में ओज, प्रभविष्णुता, सजीवता, स्फूर्ति, उन्‍्माद तथा प्राण॒वत्ता, कथन 
की चमत्कारिक प्रणाली से द्विगुणित आभा से जाज्वल्यमान हो उठती है। निम्न- 
लिखित पंक्तियों को देखने पर यह स्पष्ठ हो जायेगा ३--- 


“जलधि के छोर पर भ्रचल का लघुश्नाता भ्रपने ज्येष्ठ भाई को तरह सगव उन्नत 

ललाट किये खड़ा था| श्रनन्‍्त लहर ! एक पर एक !! न जाने किस दिन का 

बेर [!! 

मानों प्रतिकार की होड़ लगी थी कि कौन अधिक वेग से दृुटकर टकरायेगी। 

पर वह भी वीर बाँकुड़ा ही था। सुई की नोक के बराबर न हिलता, न ठस से 

मस होता । ः 

लहरें क्षुब्ध हो सागर को शरण लेतीं, विश्वास करतीं, शक्ति प्राप्त करतों ओर 

पुनः संबेग टूट ड्रतों, पर बहू वीर उन्हें लोदाना ही जानता था। वह भी 

प्रद्धू त पराक्ररी था ऋर पवन । बहु भी टकराता और साँय-साँय करता बगल 

से निकल जाता था। मार्ग का यह अवरोध उस्चे भो खलता था। 

लहरों ने पवन से सहायता माँगी । संग्राम भीषण था। 

एक ओझोर वह श्रकेला वीर, दूसरी शोर प्रनन्‍्त महारथी । 

फिर भी वह लड़ता हो बहा । 

शु ग-पर-श्जू ग दूट रहे थे, पर उसका थेयं सागर के समान विश्ञाल था। लहरों 

ने उप्ते सागर के गर्भ में लेकर श्रदृहास किया, पर उसकी मृदु मुस्कान बन्द न 

हुईं, न हुई । 

प्रतीकों के बहुल प्रयोग ने गद्य-काव्यों में सांकेतिकता का विस्तृत क्षेत्र तैयार 

किया है। भावों को व्यक्त करने के लिये जब कवि किसी निश्चित बेबसी का अनुभव 


१. गीता अध्याय १५ इलोक संख्या १ से ३ तक । 
२. कठोपनिपद--अ्रध्याय प्रथम तृतीय' वल्‍ली इलोक संख्या १। 
३. मुण्डकोपनिषद्‌ द्वितीय मुण्डक इलोक सं० १। 
४. शोशवरागिनी से---शिखर का पतन' शीष॑क । 
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करता है। इन संकेतों का ज्ञान रचताकार की मनःस्थिति को ध्यान में रखकर 
किया जाता है। उदाहरण के माध्यम से इसका समझता सरल हो जायगा । 


“सुधातुल्य सरस बिल जल-लोत बहाकर ही मेंने क्या किया उसमें तो तुमने 
दुगन्धयुक्त गंदे जलु की घारा लाकर मिला दो। मेरा स्रोत जाह्नवी थोड़ा ही 
था कि वह श्रपावन को पावन करके भी पावन रहता । उत्तमें इतनी झक्ति कहाँ ? 
वह तो सामान्‍य स्रोत ही था ।7* 


ध्यान की निर्वाध धारा, धारणा में और धारणा की गति समाधि में होती 
है । साधक का अन्तःकरण समाधि के द्वारा धीरे-धीरे निर्मल होता है । पर व्यवहार- 
जन्य अपवित्रता, उसकी पवित्रता को क्षीण करती रहती है और जत्र की ऐसा होता 
है, वह शांत हो जाता है। दर्शन, स्मरण, चिस्तन आदि व्यापारों से उसक्षी पवित्रता 
को आरधात पहुँचता है। उपर्युक्त रचना में इसका ही सकेत है। 
इन संकेतों के माध्यम से रचयिता के भावों को यधावत रूप मित्र पाता है। 
इन रूपों का विश्लेपण कुछ सरल काय॑ नहीं होता । 
ग्राध्यात्मिक अनुभवों का सरलतम प्रकाशन तो इनके द्वारा होता ही है, साथ 
ही साथ जीवन में अप्रिय लगनेवाले कट्ठु सत्यों का चित्रण भी मनोरम ढंग से होता 
है । यथा :-- 
“एक दिन टहलता हुप्रा में इमशान पहुँचा, वहाँ बहुत-सो शर्वे जल रही थीं। 
उनसे अनेकों प्रकार की लपठें श्रा रही थों। एक शव से रक्त-वर्ण की लपें 
उठ रही यीं। मुझ देखते ही वह चिघःड़ मारकर रो पड़ी । मेंने पूछा, 'वत्से ! 
निर्जीव होकर भी तू यह क्‍या श्राइचर्य कर रही है ? उसने कहा, 'शरद्धेय ! 
मेरे प्राण तो अब निकल रहे हैं, ये लाल-लाल लपडढें क्या तुम्हें नहीं दिखाई देतों, 
मेर। रुधिर पीकर हो तो ये लाल हुई हैं, खुन का बदला खून से ग्राज ही चुका 
रही हूँ । जितना मेंने दूसरों का चुसा था, वह सब झ्राज निकल रहा है, यदि 
मुझे इस दिन का ज्ञान होता तो में कभो भी ऐसा न करती, पर अब तो मुभ्हे 
चुकाना ही है, मुर्के कहना तो बहुत है पर अब मेरा दम दूट रहा है, झ्रग्निदेव 


मेरी नसों का सब रुधिर पी चुके हैं, मेरा यह संदेश जगत्‌ को देना, भूलना नहीं, 
अ्रच्छा बिदा । 


संकेतों के इस विधान का प्रयोग कुशल साहित्यकार मन के सृक्ष्मतर भावों की 
अभिव्यक्ति के लिए करता है । 





१. शैशवरागिनी, शीर्षक १५ 
२. शशवरागिती, शीषंक १०७ 


श्धद हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


सौन्दर्य तथा कल्पना--सौन्‍्दर्य-विषयक पाश्चात्य विद्वानों का मत विशेषत: 
द्रष्टव्य है । 

सन्‌ १६१४ से २६ तक निकलनेवाले 'मोनिष्ट' एक दाशनिक पत्र में 'मेरीज 
चौइज' ने सौन्दर्य-विज्ञान सम्बन्धी अच्वेषणों का संक्षिप्त परिचय दिया है। 


जुल्स द गाल्सेयर के मत से मानव में आरम्भ में मसीहा बनने की प्रवृत्ति रहती 
है जो धीरे-धीरे विकासवाद के अनुसार केवल दर्शक बनकर आनन्द ग्रहण की प्रवृत्ति 
में परिवर्तित होती है । व्यक्ति में संवेदना से श्रनुवोध में परिवर्तत इसी का प्रमाण 
है ५ विकास की हृष्टि से सत्य” यह अन्तिम मूल्य न रहकर धीरे-धीरे वह 'सौन्दये' 
में परिवर्तित होगा । 


मा० च० दालेकाई के मत से सौन्दयं-विषयक भावना के मूलारम्भ में सदा 
कुछ ऐन्द्रिय तत्व वतमान रहता है । 


हैनरी रजस माल ने अपनी पुस्तक 'एथ॥ ए688प76 8॥0 /०४॥6॥0 में 
सौन्दय का सम्बन्ध सुखवाद से लिया है। अन्तिम अ्रष्याय &8०0070 26४8०008 
में वह स्पष्ट करते हैं कि भ्रच्छा वही है जो सुखदायक है और जो सुखदायक हे वही 
अच्छा है । 
जान डिवी ने इस सौन्दर्य शास्त्रागत सुखवाद की अपने ग्रन्थ &॥0 38 6700ा7ए- 
6॥०6 में खूब छीछालेदर की है । पुस्तक के ग्यारहवें श्रध्याय में वे कहते हैं-- 
“सौन्दय वही वयों जो हमारी उच्चतर इन्द्रिय-संवेदनाश्नों को व्यक्त करे ? 
पक्का गाना तो सौन्दर्य का विषप्र है क्योंकि उससें परिष्कृत रुचि का प्रइन है। 
पक्का खाना सुन्दर क्‍यों नहीं ? वह भी तो आनन्द देता है। पाक कला क्‍यों 
नहीं ललित कला, क्‍यों, वह उपयोगी कला है ? 
करुणा में कसी आनन्दोपलब्धि होती है ? 
दो व्यक्ति एक ही वस्तु में क्‍यों आनन्द साने ? 
कांट आदि बुद्धिवादी सौन्दर्य को राग-विराग के परे की वस्तु मानते हैं । 
मूल्यनिर्धारण में ऐसी मानसिक तटस्थता झावश्यक है। जहाँ आनंदादि आलोच्य 
वस्तु से तादात्म्य करनेवाली भावुक वृत्तियाँ हैं, वहाँ मूल्य निर्धारण कंसे संभव है ? 
प्रसिद्ध दाशंनिक तथा विचारक एस० एलंक्जण्डर ने अपनी पुस्तक «ब्यूटी 
एण्ड आदर फास्स झ्राफ वेल्यू" ईसौन्दयें तथा अन्य मूल सत्व) में यह स्पष्ट किया है 
कि कला का सौन्दय तथा महत्ता दो विभिन्‍न स्थितियाँ हैं । 


सौन्दय कला-विशेष के माध्यम में अ्रधिष्ठित होता है और महत्ता विषय-वस्तु 
पर निर्भर करती है। 
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डा० देवराज के मत से 'कला को महत्ता ही नहीं उसका सौन्दर्य भी माध्यम 
द्वार! प्रकाशित विषय-चत्तु से निरूपित होता हैं । * 
अलेक्जण्डर के मत से महत्ता का सम्बन्ध भाव ने है और सौन्दर्य का रूप से । 
वस्तुतः भाव का ही रूप सौन्दर्य है। इसी को ध्यान में रखकर पंडितराज जगन्नाथ 
ने क्षण-क्षण में नवता प्राप्त होनेवाले रूप में रमस्गीयता का सब्नित्रेश किया है। 
प्रन्‍न यह उठता है कि क्‍या सौन्दर्य तवा महत्ता की अलग-अलग कोटिय: है ? भगवती 
लक्ष्मी सु ओर महान भी, भगवान नारायरा भी बसे ही हैं। बस्टनः पूर्ण सौन्दर्य 
अपने में महान होता ही है। पूर्ण सौन्दर्य की धारणा न रचने से ही विभाजन की 
वात उठती है । जब हमारी हष्दि सौन्दर्य के बहिरंग पन्ष पर ही टिहती है तो हम 
उमे महत्ता से अलग करके देखते हैं, पर जहाँ हम इन दोनों दृष्दियों ह 
हैं तो केवन बहिरंग सौन्दर्य को वास्तविक सौन्दर्य का चरम-विन्द्र नहीं मानते । ऋंत 
रंग तथा बहिरंग सौन्दर्य का बुगपद रूप जगत में विरल है। हम जि व्‌ 
वरण में पलते 3, सोन्द्य-पयरत की हमारी बेची ही हृष्टि हो जाती है। दर्तकी 
को देखकर जहां वहुत-से मुग्ध होनेवाले हैं वहीं उससे मँद्र मोइनेवाले भी हे 
हीगेल, काण्ट, हाय म, वामागार्टन आदि विद्वान सौन्दर्य की वस्तगत नहीं मानते। 
सौन्दर्य के स्वरूप-विवेचन में न उलककर हम गध-काव्य के सौन्दर्य पर 
विचार करेंगे | गद्य-काव्य के सोन्दर्य-निर्वारण में दहम।री निम्न मान्यताए होंगी : 
(१) क्या कलाकार का रूप-निर्माण इस कोटि का है कि श्रघिक्रांझ परिष्कृत 
रुचिवालों को श्ाकृष्ट कर सकता है ? 
(२) क्या उसकी समग्र रचना में ऐक्य सामंजस्य तथा गांभीय बोंध है ? 
(३) सौन्दयंवद्ध क उपांदानों के प्रयोग में उसे सफलता कहाँ तक मिली है ! 
पूर्व कथित प्रइनों का उत्तर निम्नलिखित उद्धरणों के माध्यम से दिया जायगा । 


(१) 
“उठ हार खोल--- 
श्र गार उन्मीलित प्रतीक्षा शज्ञांक में शिथिल हो रही है ।॥ लब्जा का श्रवगृण्ठन 
उठा, आ्आँस के श्रावरण को शअ्रवज्ञा कर झ्ाज में उस पार देखू गा । 
आ्राश्ा के कुहरे से श्रतीत को ढक दे, देख--गीत की अन्तिम कड़ियों की प्रतिध्वनि 
कहों कगारों पर ब्रलतित कपोतों के प्राररों में कंपन भर उन्हें सचेत न कर दे । 
नयनों के डोरों में निद्रा की पायल बाँध श्नौर--श्रा ! द्वार खोल ? 
प्रतीक्षा शिथिल हो रही है !/ * 


१, साहित्य-चिन्ता' पृ० ३६ 
२. दिनेशनं दिती--दुपहरिया के फूल--पृ० २ 
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(२) 
“बतभड़ के सूखे वृक्षों को मैंने दु:ख-भरी श्रेंखियाशों से देखा--पीत पल्लब मुर- 
भाये, परों-तले पड़े थे 
मधु ऋतु की हरित वललरियों को मेंने श्राशा-भरे नयनों से निहारा-- 
हरित पललबों में जीवन-धारा नव स्फूति से लहराती--बह रही थी। जीवन- 
परिवतंत को मैंने रहस्यमय नेत्रों से निरखा--दु.ख-सुख का क्रमिक नतेंन निरंतर 
जीवन का साथी बना था ।* 

(३) 


“मदस्भुमि की प्यास मिटाने के लिये मेरे पास तो थोड़ा ही जल है। फिर भी 
इतने प्याले मेरे पास क्‍यों श्रा रहे हैं ? 

बया मेरी यात्रा में मुझे इसको श्रावश्यकता नहीं है ? 

क्या कहा ? ये श्रधिक प्यासे हैं, इन्हें जल देना हो होगा ! 

पर तो उन्हें श्रपने साथ जल नहीं लाना चाहिये था ? 

मैंने तो लाने का श्रम किया है श्रौर मैं इसके पीने का श्रधिक श्रधिकारी हूँ। 
फिर इतने स्वल्प जल से इनकी प्यास भी तो नहीं जायेगी। श्रजीब तक है 
तुम्हारा भाई | जलपान करने पर ही घन-धार छोड़ोगे | अच्छा तो में पिलाता 


हूँ, पर यह क्‍या पूर्ण तृप्त अ्रनेक रूपों में तुम ? भेरा जल ! पी रहे हो ?”* 

“नदी कल-कल ध्वनि से बह रहो है, कुसुमित वलल्‍लरियों पर भ्रघर गु जार कर 
रहे हैं, मादक सुरभि-मिश्चित वायु चल रही है, श्रात्म का यह प्रकाश क्या श्रपने 
लिए है ? जहाँ प्रकाश में विश्वतृप्ति को भावना रहती है, वहीं भ्रानन्‍्द है, वहीं 
सौंदर्य है। कवि का शआ्रात्म-प्रकाश भी जब प्रयोजन की सीमा लाॉंघकर विदव 
के लिए होता है, तो उसमें सौन्दर्य बरबस भर उठता है। कभी-कभी प्रकाश का 
झ्रानन्‍न्द जीवन के विशेष श्रवसरों के लिए ही होता है, उत्सव-विशेष में अग्नि- 
रूप आत्म का प्रकाश कुछ ऐसा ही है। इसके अ्रभाव में उत्सव का सारा सजा 
किरकिरा हो उठता है। इस प्रकार के प्रकाश में सीमित झ्रावन्‍्द-स्फुरण की ही 
दक्ति होती है क्योंकि इसका सम्बन्ध बहुसंख्यक प्रारिषयों से नहीं होता । इसका 
श्रपना गांभीय, ऐक्च तथा सामंजस्थ होता है । इस प्रकार के श्रवसर-विशेष के 
श्रायो जन, श्रपने को सफल बनाने के लिए सभी उपलब्ध उपादानों का भरपुर 
प्रयोग करते हैं। प्रथम तथा द्वितीय उद्धरण का सौन्दर्य कुछ इसी प्रकार का है ।” 
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# पिजे 


कलाब्पक्ष ब्द्‌ 


“नयनों के डोरों में निद्रा की पायल बाँब--आरा | शझर खोल ? प्रतीक्षा शिश्ित 


हो रही है !!” लाइनें प्रवल अनुभूति की अभिव्यक्ति इस ढंग से कर रही है जिस 
अनुभविता के मनःस्थिति का स्पष्ट चित्र उपलब्ध हो जाता है। सागर के तीर पर 


० 


जाकर कोई भी व्यक्ति सागर के सत्ता की प्रतीति किए बिना नहीं रह सकता। उस 
कहना ही पढ़ेगा कि सागर महान है । सागर ने जहाँ यह प्रतीति करा दी 
उसका कार्य समाप्त हो गया । कवि की स्थिति भी कुछ इसी प्रकार की होती 

जो कुछ वह जिस वेग से कहना चाहता है कह चुका, पाठकों को उसकी प्रतीति भी 
हो गई तो उसके रचना-सौन्दर्य का अयलाभ नहीं हो सकता । उनकी रचना में वास्स- 
विक तथ्य भले ही न मिले पर उसके दाब्द-निर्वाचन में, भाषा की भंगिमा में तथा 
दब्दों की अभिधानिक सीमा-उल्लंघन में अतिदशय रमणीयता को कौन अस्वीकार कर 
सकता है । प्रथम तथा द्वितीय उद्धरण के लिए यह कथन अक्षरणः सत्य है। कला के 
प्रकाश का सत्य स्वरूप उसकी अ्रतिशयता में है । 

“द्वितीय उद्धरण में आँखियाशओं, “निरखा', 'निहारा' आदि इब्द अपने विपवनत 
सन्दर्भो का चित्र जिस सूक्ष्मता से व्यक्त कर रहे हैं, उसकी ओर सहुदय को झाकृष्ट 
होना ही पड़ता है । 

किसी व्यक्ति या वस्तु की दयनीय' दा देखकर हम आकुल हो उठते हैं । ऐसा 
क्यों होता है ? इसलिए कि उसकी पूर्व दशा या रूप वतंमान से सुन्दर था । सौन्दर्य 
की यह लालसा ही हमें रूप-परिवर्तन पर दुःखी बनाती है। अश्रतः यह मानना होगा 
कि हम सौन्दययं के शाइवत रूप के अभिलापी हैं। पर अज्ञात जगत्‌ में गाइवत 
सौन्दर्य सम्भव है ? इसीलिए दुःख-सुख का नतंन होता है । परिवर्तत के इस तथ्य को 
जब कवि व्यक्त करता है तो वह स्वभावतः स्वकाल के, सर्वंज़नों को अपनी अनुभूति 
संवेधच कर देता है। अँखियाश्रों के प्रयोग ने जिस भाव का विश्व सृप्ट किया है 


किया है उसका अपनः एक वशिष्ट हैं । 
अधिक-से-अधिक परिष्कत रुचिवालों को आकृपष्ट करनेवाले रूप भें क्‍या 


विशेषता होनी चाहिए, इसका कोई सरल समाधान निकालना कुछ कठिन प्रतीत होता 
है क्योंकि परिष्कति रुचि भी देश काल तथा वातावरण-सापेक्ष होती हैं पर जीवन को 
विस्तृत पटभूमि पर अंकित छवियाँ जब अ्रधिक काल तक के स्थायित्व का सन्देश लेकर 
अवतरित होती हैं तो उन्हें भुलाया नहीं जा सकता । राग, द्वेप, ईर्पा, काम, स्वार्थ, 
हिंसा. छल आदि भाव अपने मूल रूप में प्रत्येक काल में रहते हैं भले ही इनकी स्वरूप- 
उपलब्धि का माध्यम बदल जाय । झ्तः इस प्रकार के व्यंजित भाव अवश्य ही प्रत्येक 
काल में परिष्कृत रुचिवालों को आकृष्ट कर पाते हैं। गद्य-काव्य के अधिकांश स्थलों 
के भाव मानत्र अंतःकरण की इन्हीं प्रवृत्तियों का उन्‍्मीलन करते हैं, अतः साहित्य का 
यह रूप सहृदय को आक्ष्ट करता ही है । 


बु 


ना न्‍ँ 


२६२ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव शर विकास 


किसी भी रचना में ऐक्य, सामंजस्य तथा गांभीयें बोध तभी अनुभवित होता 
है जब रचनाकार की अनुभूति अपने में यथार्थे, मापित तथा गहरी हो | पूर्व में यह 
कहा गया है कि गद्य-काब्य में अनुभूत कल्पना को उतना स्थान नहीं मिल पाता 
जितना अनुभूत यथार्थ को, भ्रतः विषय-वस्तु की विराठटता से उत्पन्न अनुभूतियाँ गंभीर 
तो होती ही हैं, कुशल गद्य-काव्यकार अपनी लेखनी से उसमें ऐक्य तथा सामंजस्य अपने 
आप स्थापित कर लेता है । 
रह गया तीसरा प्रइन । सौन्दयं-वृद्धि के उपादानों का कहीं-कहीं गद्य-काव्य- 
कार खुलकर प्रयोग करता है श्र कहीं नहीं भी करता है। पर इसका तात्पय॑ यह 
नहीं कि जहाँ व्रह सौन्दर्यंबद्ध क उपादानों की सहायता नहीं लेता वहाँ उसकी रचना 
सोन्दयं-विहीन सी लगती हो । सौन्दर्यंजनित आनन्द तो उसमें रहता ही है। इस 
प्रकार के आनन्द में श्रानन्द का मूल स्रोत रहता है और इसका झ्ाधार अनुभव-विशेष 
होता है। तीसरे उद्धरण की कोटि इसी प्रकार की है । जीवन की समग्रता को समेटने 
वाली अनुभूतियों में एक विलक्षण आनन्द, गाम्भीयं तथा ऐक्य होता है और इसीके 
कारण वे अपने वास्तविक स्वरूप में ही मनोज्ञ होती हैं, उन्हें श्राभरणीयता की आव- 
श्यकता नहीं पड़ती । आध्यात्मिक अनुभवों से पुष्ट गद्य-काव्य इसी प्रकार के हैं। ऋष्ण 
का आकर्षण इनमें भले हों न हो पर बुद्ध का तेज अवश्य है । हमारे प्रतिदित के खण्ड- 
अनुभव बढ़ते-बढ़ते समग्र जीवन-दर्शन का रूप ले लेते हैं। गद्य-काब्यों में जीवन के 
खण्ड-अनुभव ही व्यक्त होते हैं पर इन विच्छिन्न अनुभवों का समग्र रचना के सन्दर्भे 
में एक निरवच्छिन्त रूप भी होता है। जीवन की सुनिविड़ समग्रता का जो चित्र गय्य- 
काव्यों में पाया जाता है उसमें हमारा मन मुक्त तथा श्रव्यवह्ृत रूप से प्रवेश पा जाता 
है। यदि ऐसा होता है तो गद्य-काव्य अपने सौन्दयं-संधान में लक्ष्यविहीन नहीं है । 
विभिन्‍न रचनाओं में सोन्दय-सृष्टि एकसी नहीं होती, श्रतः सौन्दर्य-सृष्टि के 
कई स्तर हो जाते हैं। जिस रचनाकार का जीवनव्यापी दृष्टिकोण जितना ही व्यापक 
होगा, जिसने जीवनगत सत्य को जितना ही समीप से ज्ञात किया होगा, उसकी रचना 
में सौन्दर्य-शिल्प का विन्यास उतना ही भव्य तथा महनीय होगा। व्यक्तिगत कला- 
कारों की विशेषता व्यक्त करते समय इस पर प्रकाश डाला जायेगा 
आध्यात्मिक गद्य-काव्यों के ठीक विपरीत प्रगतिवादी तथा प्रयोगवादी गद्य- 
काव्य आते हैं। कवि की हृष्टि साधारण को भी ऐसा विशिष्ट रूप देती है कि वह 
तथ्य भी साधारणतया से ऊपर उठकर भाव-जगत्‌ में स्थान पा लेता है, जो वस्तु 
स्वत: किसी को नहीं बुलाती उसकी भी वाणी का प्रकाशन कवि किया करते हैं । 
तथ्य की साधारणतया का तिरस्कार करके भावमय रूपों का विधान' तभी मनोहर 


होता है जब रचना में वादविशेष का आग्रह न हो । उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो 
जायगी । 


ही । 


कला- पक्ष ह््‌ हे 


“पत्रिहारिन, दुनिया को पाना विलाती है, किन्तु स्वयं प्यास से मरती है । उसके 
सिर पर जिस दिन घड़ा न हो उस दिन पापी खड़ड में ईट-पत्थर कहाँ से 
पड़ेंगे । बहु युग-युग तक गायर ढोने को बाध्य की जायगी क्योंकि बहुत-से लोग 
बिता हाथ-पैर हिलाये, बैठे-बिठाये, पानी पीते हैं और उनके लिये हो कुछ लोगों 
को यागर ढोना पड़ता है। गर्मी-सर्दों, बरसात सबमें समान भाव से उसे कार्य 
करना है। उसके लिए झादी-ब्याहु, उत्सव से कोई सरोकार नहीं । * 
रचना में वर्गसंघर्ष की भावना है। काव्य-खण्ड का लालित्य बाद के इलदल 
में फेस गया है। बुद्धि-तेपुण्य से व्यवहारिक क्षेत्र में मानव विश्व की शक्कियों को 
पराभूत करता है। उसका प्रयोजन उसे ऐसा करने को बाध्य करता है | साहित्य जगत 
में सिद्धास्त-विशेष सतावलम्बी रचनाकार अपनी रचना में वह विद्वजनीन आत्मीबता 
के भाव नहीं भर पाये जिनके प्रका्ष से उनके अत्तरतम का परिचय मिल सके । यह 
परिचय उसकी संस्कृति, उसका परिवेश, उसकी बोधचेतना, उसके राग तथा उसकी 
रुचि का पूण चित्र उपस्थित कर सकता हैं। यदि रचनाकार अपने व्यक्तित्व को अप्र- 
धान करता है, कुछ पिटी-पिटाई लीकों पर चलता है तथा ग्राक्रोशों के रूप में वर्ग 
विशेष का हिमायती होता है, तो ऐसे साहित्यिकों को उन घवल मनीधियों के समकक्ष 
नहीं बिठाया जा सकता जिल्होंने प्रत्येक युग में विशवचेतना को श्रालोकित किया है । 
रम्य अटवी के सुर॒भित कु ज में सहृदय अआ्रानंद-विभोर हो जाता है, जल, पृथ्वी, वाजु, 
आकाश तथा तेज से ही भ्रठवी का सौन्दर्य है। श्रट्वी के वृक्ष काष्ठ ही तो हैं। क्‍या 
काष्ठ में आनंद होता है ? श्रटवी एक साथ वस्तुमय, शक्तिमय तथा सौन्दर्यमव है। 
इन तीनों का अखण्ड प्रकाश ही तो अठवी है। यही प्रकाश हमें आनन्द देता है। 
जीवन का केवल वस्तुरुय प्रकाश झानत्दमूलक यदा-कदा होता है क्योंकि उसमें समग्रता 
के भाव नहीं होते। प्रकृति में समग्रता के भाव हैं, परन्तु मानव झपनी व्यक्तिगत इच्छा 
को सर्वोपरि मानकर संकीर्ण दायरे में चला जाता है, इसीलिए वह केवल जीवन के 
दन्दों की ही जानकारी कर पाता है, जिसमें क्रियाशीलता तो होती है पर अवकाश 
नहीं । महान कलाकार की रचना में क्रियाशीलता तथा अवकाश साथ-साथ होते हैं । 
शुद्ध ऐन्द्रिय तत्व की अभिव्यक्ति में भी सोन्दर्य का महत्तर स्वरूप नहीं दृष्टि- 
गोचर होता । यथा :-- 
“ पहाड़ की चोटी पर पड़ी हुई बर्फ के गोरे-गोरे चिकने अंगों पर रीककर सूर्य 
की एक किरन ने उसे चूम लिया । 
बर्फ दाम "के सारे वहीं पानी-पानी हो गई क्योंकि चिनार का एक ढीठ वृक्ष पास 
ही खड़ा हुप्ना यह दृश्य देख रहा था ।* 
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चूमना-चाटना हमारे यहाँ गोपन क्रिया मानी गई है । पर इसकी उपेक्षा कर 
रीतिकाल में इसका भरपूर प्रयोग हुआ है। इसीलिए इस युग की क्ृतियों में वह 
सौन्दर्य देखने को नहीं मिलेगा जो भक्तिकाल की रचनाओं में है। घर में हम सजधज 
कर नहीं बैठते, बाहर निकलते समय हम यह देखते हैं कि हमें व्यवहारिक जगत्‌ में 
क से चलना चाहिये, हाँ यदि कोई फक्‍्कड़ी मिजाज का आदमी. हो तो झलग बात है। 
इसी तरह भाव-जगत के सभी अनुभवों का प्रकाश साहित्य की निधि नहीं हो सकता । 
शक्ति-क्षरण से उत्पन्न जगत्‌ का अामिक आनंद, अ्रभिव्यक्त होने पर आवन्रन्द की 
सृष्टि तो कम पर शक्ति-क्ष रण का कार्य अधिक करता है। भोग-वृत्ति से ऊपर उठने 
पर सौन्दयं केवल नारी में ही नहीं दीखता बल्कि विश्व के सभी चर-अ्रचर में दिखाई 
पड़ता है | विश्व प्रकृति से उपलब्ध आनन्द का प्रकाशन वर्डसवर्थ ने भी किया है और 


ऊपर की रचना में भी इसी का प्रयास है, इतने ही संकेत से सौन्दर्य की न्यूनता का 
पता लग जायगा । 


रसकिन की दृष्टि में सौन्दर्य की अनूभूति इच्द्रयोचित व्यवहार एवं मस्तिष्क 
की ग्राह्मता पर ही नहीं भ्रवलंबित होती है बल्कि हृदय की उस विशालता से इसका 
सम्बन्ध है जिसके द्वारा ईश्वर-कत प्राकृतिक वस्तुओं के प्रति संम्मान, कृतज्ञता एवं 
आनन्द के भाव आप-से-आप जाग्रत हो उठते हैं। सौन्दर्य की फलक उनको ही मिलती 
है जो वस्तुतः युक्त, पवित्र और सरल हृदयवाले होते हैं। रसकिन ने कला के विकास 
के लिए मानवी सदूगुणों की वृद्धि आवश्यक बताई है। इस प्रकार “कला में सद्गुणों 
को स्थान नहीं है प्लेटो के इस सिद्धान्त के खोखलेपन को पूर्णतः दिखाया है । 


कह्पना--कल्पन्ता एक मानसिक क्रिया है। इसके द्वारा गत अनुभवों के 
आधार पर कवि अपने सानस-पटल पर एक नया चित्र खींचता है। इसमें भिन्‍न-भिन्‍न' 
कोटि के अनुभवों का एकोौकरण एक नृतन साँचे में होता है। कल्पनागत रूपों में 
यथा का वसा चित्र नहीं रहता, भ्रवसर-विशेष में यह घटता-बढ़ता है। कल्पना का 
आधार मौलिक संस्कार, प्रबल स्मृति तथा साहचर्य झ्भभिन्‍नता होती है। भिन्न-भिन्न 
दृष्टिकोश से कल्पना के भेद हो जाते हैं। इच्छा, मौलिकता, ध्येय. तथा विश्वास के 
आधार पर कल्पतायें विविध रूपों को धारण करती हैं। कलाकार की कल्पना संसार 
को प्रायः समस्त उज्ज्वल, उदात्त और ऊर्जस्वित भावनाओरों को पुष्ट करनेवाली, 
उन्हें मनोरम बनाकर मनुष्य-जीवन में मिला देनेवाली सिद्ध हुई है। “कवि अपनी 
कल्पना के इंगित से सहस्नों वर्षों तक--अ्रमित काल पर्यन्त--संसार-व्यापी समाज के 
मन पर शासन करता है ।”) काव्य में इसी कल्पना की महनीयता को ध्यान 
में रखकर श्री पी० वी० शैली तो यहाँ तक कह डाले हैं कि काव्य की सामान्य 


१. साहित्यालोचर्न! पृ० १०४--डा० इयामसुन्दरदास 
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परिभाषा कल्पना की अभिव्यक्ति है |! 


काण्ट ने कल्पना के तीन भेद माने हैं : (१) स्मरणात्मक कल्पना (२६ उत्या- 
दक कल्पना तथा (३) सौन्दर्य कल्पना। तीसरी कल्पना के द्वारा ही कवि नूतन 
निर्माण करता है । 

प्रथम कोटि की कल्पना में जीवानुभूति के श्रपार सागर की लहर-बहर होती है, 
द्वितीय कोटि की कल्पना अपनी प्रेरणात्मक प्रतीति को सवेतन नाव से संवारकर 
निपुण ग्रथन के साथ प्रस्तुत करती है । तृतीय प्रकार की कल्पता अ्रमामिक चित्र का 
निपुण संगठन प्रस्तुत करती है, इसमें विदग्धता तो होती है पर जीवनागत प्रनुभूति 
का उल्लास नहीं होता । 

उपयुक्त आधार को ध्यान में रखते हुए हम गद्य-काव्यकारों की कल्पना विय- 
यक विशेषता का विवेचन करेंगे। तीनों प्रकार की कल्यता के उद्धरण लिये जा 
रहे हैं । 
विदिग्ध कल्पता+-- 


“विह्वट की कलियों को हाथ से चुनते देख तारे मुझसे दूर भाग गये हैं ? क्या 
में यह जानता नहीं हूँ ? 

मेरे प्रतृष्त नयनों के लोभ को जान उषा बहुत थोड़ी देर ठहर पाती है, गया में 
इतना भी नहीं समभता ? 

जो घुछे लुभाता है उते मैं चिर बंबव में बाँधने की कामना करता हूँ, मेरे हृदय 
की इस वुति को परत मलयानिल मेरे पास से चुप खिसक जाता है, क्या यह 
रहस्य मुझे गोपनीय है ? 

तुम्हें पहुचानकर खो न दूं, इसीसे अपने भ्रंतर का रहस्थ तुम खोलते नहीं हो, 
प्राशाधिके ! मुझे यह बात छिपाने को श्रब श्राववयकता नहीं रही ४ * 


जीवनानभूतिमय कल्पता--- 


“हहनी की कशिश ने रस को सूल से चोटी तक पहुँचा दिया, वेसे ही तुम्हारे 
पुनीत प्रेम नें मुझे बिना तसेनी ही ब्रह्म तक खींच लिया। * 


ै--+->2न्माकना बट क्‍नम»«कनीतकलमी पधीयाओी “जा ७ कम रन» ाअनक+++>कमन-+भ 
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सचेतन कल्पना-+-- 
“मेरी प्रेरणा उस एकान्त शिकारी को तरह मानव-होन मरु-भुमि पर पअ्रदभुत 
झजानीं नियति की सुदूर से आनेवाली निरन्तर वाणी के वृक्ष पर फिरती है 
और डूबते हुए पवन के स्निग्ध भ्रंचल में छिप जाती है। दूब की उष्ण श्राहों 
में गाती है, तब फूलों के भार से भुकी हुई भाड़ियाँ विहँसती हैं, ओर बहु 
ल्‍लवों पर छिपे हुए दृब-विन्दुाओं में तुम्हें खोजती है । ' 
“बहु एक लहलही लता है। श्राँसुश्नरों से सींच-सींचकर मैंने उसे बढ़ाया है। 
ग्राज वह तुम पर मोहित होकर प्रफुल्लित और पुलकित हो रही है । तुम एक 
सुन्दर तरुण तमाल हो न ? यदि हाँ, तो श्रपनी उस प्राणप्रिया को प्रगाढ़ालिगन 
क्यों नहीं देते ? वहु एक चाह-भरो चातकी है। समस्त समद्रों को क्षुद्र मानकर 
वहु पगलो तुम्हारों प्रतीक्षा में व्याकुल खड़ी है । तुम व्यास घन हो न ? यदि 


हाँ, तो अपनी उस प्यारी प्यासी पपीही को श्रपने रूप का एक स्वाति-विन्दु क्यों 
नहीं पिला देते ?”* है 


“यह पवन का भोंका तुम्हारे उच्छेबास को बहन करके लाया है। ऐसा न होता 
तो यह मुझे विह्लुल क्यों करता ? 

इन तारों में जिस सबसे उज्ज्वल नक्षत्र को में गीली श्राँखों से देख रहा हूं, उसे 
तुम “भी भोगी पलकों से देख रहे हो ? ऐसा न होता तो यह इतना सजल क्‍यों 
होता ! 


तुम्हारा अंतर मुर्छ स्मरण कर सिहर उठा है । ऐसा न होता तो मेरे दीपक 

फी शिखा काँप क्यों उठती ?”* 
प्रथम उद्धरण विदग्ध कल्पना का उदाहरण है । अप्रस्तुत विधान द्वारा काव्य- 
कार ने प्रस्तुत सम्बन्धी भाव व्यंजनाओं को प्रभविष्णु बनाने के लिए एक ऐसी कल्पना 
को है जो अनुभव-दक्षेत्र से सम्बन्धित नहीं है। भाव का सम्बन्ध जीवन-जगत्‌ की किसी 
मर्म छवियों से नहीं है। यह कृत्रिम सम्बन्धारोपण गृहीता में एक चमत्कार की सृष्टि 
अवश्य करता है पर गहरी वेदना नहीं उद्बुद्ध करता। अनुभव-जगत्‌ से लिये गये 
मामिक छवियों के मामिक संगठनपूर्ण चित्र दूसरे भाग में हैं। जब दिनेशनदिनी यह 
कहती हैं, कि 'टहनी की कशिश ने रस को मूल से चोटी तक पहुँचा दिया" तो वे 
हमारा ध्यान एक सवनिभूत सत्य की ओर आाकृष्ट करती हैं। यथार्थ जगत्‌ का यह 
चित्र तथ्य का उद्घाटन इस ढंग से करता है कि इसके सौन्दर्यानुभूति में कोई कोर- 
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! 


कसर नहीं दिवाई पड़ती । दिनेशनंदिनीजी ने यहाँ कल्पना के क्षेत्र में कोई नव- 
निर्माण नहीं किया है। जीवन-जगत्‌ में जो उन्होंने है उस ही व्यक्त किया है । 
यथार्थ के नियमों से नियन्त्रित इसी प्रकार की कल्पना भावों की संवेदनशीलता में 
चार चाँद लगा देती है। यत्नपूर्वक उपजाई हुई 


की स्थापना इसमें नहीं हुई है 


थवा कृत्रिम, अविश्वसनीद संबंध 
तीसरे उद्धरण में निपुण एवं कृत्रिम संगठनों के आश्रय से भात्रों को दीप्तमान 
किया गया है। भाव जहाँ अपनी स्थिति स्पष्ट करने के लिए वस्तदल का आश्षय 
लेता है वहीं विषय तथा त्रिययी के एकत्व का आनन्द न्यून हो जाता है । भजों की 
अनुभूतिमुलक प्रवरता का बोध तभी होता है जब बन भव-जगन्‌ के ही मामिक चित्र 
उपस्थित किये जाय, पर जहाँ इनकी कमी होती है वहाँ विपुल था भरण, साज-सज्जा 
की ग्रावश्यकता पड़ती है । 
इस प्रकार के अलंकरण से पाठकों पर एक रोब का प्रभाव तो पहला है पर 
हृदय में किसी मामिकता का संचार नहीं होता । इसी सम्बन्ध में एक उदाहरण झौर 
लिया जाता है। 
“मेरे श्रासु उस सागर की लहरें हैं जिसकी उ्ियों का कभी उतार नहीं होता ! 
उपयु क्त रचना में हृदयगत वेदना सहृदय पर आवधात करनेवाली नहीं मालूम 
पड़ती । वेदता के वर्शानात्मक पहलू पर ज्यादा जोर दे देने से वेदना की विवृद्ि करुण- 
रस की सृष्टि में पूर्णतया सहायक नहीं हो पाई है। सागर का दर्शन अधिकांश पाठक 
नहीं कर पाते, फिर ऐसा सागर जहाँ उमियों में चढ़ाव-उतार न हो विद्यव में भायद 
कहीं मिले, फिर कवि की इस कल्पना की प्रत्यक्ष अनुभूति पाठक केसे कर सकता 
है ? और इसके अभाव में कवि-सत्ता की प्रतीति केसे संभव हो सकती है ? तीसरा 
उद्धरण प्राणहीन वाकविदग्बता का है। मामिक उक्तियाँ कुछ काल अपने चमत्कार 
से पाठकों को थामे रहती है, पर यदि वे ऐसा भी नहीं कर पाती हो उनका प्राण- 
वत्ता का आधार ही समाप्त हो जाता है। 
विपय को ध्यान में रखकर कल्पना के शिष्ट, अशिष्ट, सरल, संश्लिप्ट, मूर्ते- 
ग्रमूर्त वास्तव तथा अरवास्तव, झ्ादि भेद हो जाते हैं। बथा :--- 
शिष्ट, सरल, वास्तव तथा पूर्त कल्पना-- 
जिस भांति नाल के सहारे कमल जल पर कलल्‍्लोल करता है, उत्ती भाँति तुम्हारे 
सहारे मे यहाँ पर हूं । * 


१. वेदना' शीषक ८७ : भवरमल सिंधी 
२. सहारा साधना राय कृष्ण॒ुदास 


२९८ हिन्दी गद्य-कांव्य : उद्भव और विकास 


अ्रशिष्ट-- 

“भाभी बड़बड़ाने लगी, उसने कहा झ्रभी रस नहीं मिला है, जरा रस चखोगी 
तो लखनौवा पेजामे की तरह उनसे चिपकी रहोगी ““*'**“जरा पुकारते ही 
कचौड़ी की तरह गाल फुलाकर उपटोगी और न जाओगी ? '* 

सेंइिल ._्ट--- 

“ब्रजाहत वृक्ष की नाई, वायु विध्वस्त अ्र्णव पोत की नाई, भग्नावेशेष गृह की 
भित्ति की नाई, ध्वंसावशिष नगर की नाई में जीता हूँ ।* 

अभुर्त--- ह ़ 
“प्ानसरोवर के स्वच्चा जल पर गोधूलि का मलिन अंचल खिसक पड़ा 
ग्रवास्तव-- इसका उदाहरण तृतीय उद्धरण में दिया जा चुका है । 


शिष्ट-कल्पना में मर्यादा का ध्यान होता है। सरल कल्पना में रूप-विन्यास 
अतीव बोधगम्य होता है । वास्तव कल्पना यथार्थ के विपुल चित्रों से भरी होती है। 
मूर्तकल्पना प्रस्तुत विधान का आाश्रय लेती है। अ्रशिष्ट कल्पना में ऐन्द्रिय तत्व 
(विशेषतः हीनकामवृत्ति) होती है। संहिलिष्ट कल्पना में कई कल्पनाएँ एक साथ भ्राती 
हैं। अमृर्त कल्पना अगोचर पदार्थों का वर्शन करती है। अवास्तव कल्पना अ्रयथार्थ 
चित्र उपस्थित करती है । 


समाज में रहते हुए हम उसकी मर्यादा का पालन करते हैं, वहीं यह भी आाव- 
इयक हो जाता है कि हमारे भाव नियंत्रित रहें । प्रघत यह उठता है कि क्‍या इस 
प्रकार का नियंत्रण कवि के लिए वांछित है ? यदि कवि इसी समाज का जीव है तो 
उसे समाज के उन नियमों का पालन करना आवश्यक हो जाता है जो जीवन की गति 
के वद्धक हैं । 

झग्रभिव्यंजना--पुनरुत्थान काल' की परम्परा के प्रति जो क्षोभ एवं अतृप्ति 
हुई, उससे ही व्यक्तिवाद ने जन्म लिया। इस व्यक्तिवाद ने योरोपीय साहित्य में 
स्वच्छन्दतावाद की धारा चलाई। व्यक्तिगत विशेषता के वेचित्य प्रदर्शन ने कवि का 
ध्यान भावपक्ष से हटाकर बोधपक्ष पर लाकर स्थिर किया। इटली निवासी क्रोचे 
ने अपने अभिव्यंजनावाद' के निरूपणा में बड़े आग्रह के साथ यह स्वीकार किया कि 


कला की अनुभूति बोधस्वरूप ही होती है। और इन्हीं संवेदनों की अभिव्यंजना 
कला है ।* इसका सम्बन्ध स्वयम्प्रकाश्य ज्ञान से है । 


 प्रलाप' पृ० ५८ ४ केशवलाल भा 
 उद्श्नान्त प्रेम! पृू० ११३ 

 धुघले चित्र' पू० ६६ : मोहनलाल महतो 
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प्रशन यह उठता है कि क्या सभी संवेदनों की बधावत्‌ अभिव्यंजना सम्भव है ? 
तथा क्या गअ्भिव्यंज्य की अ्वहे लना से किसी कृति का निर्माण हो सकता है ? 

दोनों के उत्तर नकारात्मक ही होंगे । 

नरेन्द्र ने जिन अपने गद्य-काव्यों को बोधात्मक गद्य-काव्य कहा है और अपनी 
पुस्तक 'जीवन-रेखायें' को मस्तिप्क तथा हुृदय-खण्ड में विभक्त किया है वह केवल 
अममूलक है। दोनों खण्डों के दो उदाहरण लेकर हम देखेंगे कि उनके इस विभाजन 
का आधार कितना दुरवल है : 

(भ्र) जीवन की उस गोधूलि में जब सरिता में पड़ी भ्रंकार की छाया बहुत 
ही गहरी और कालो प्रतीत होती थी, श्रांत नोर मंद-मंद गति से बह रहा 
था--नौरव निष्किय-सा। तुमने सिकता-करों से खेलते-खेलते यह बालु का__ 
घर बना दिया ।" 

(ब) जिसके जीवन में सधुर रंगीन स्वप्नों का प्रपना एक निजी संसार था। 
जिसका हृदय सर्दंव ब्राशा दीपों से श्रालोकित था, जहाँ सदेव वसंत ही 
रहता था । 
है लुठे बेभव के प्रतीक ! 
आज तुम्हारा वह ऐडवर्य, वह सौन्दर्य किस निष्ठर ने लूट लिया ?* 

पहला उद्धरण हृदय-खण्ड का है दूसरा मस्तिप्क-खण्ड का। पर दोनों उद्ध- 

णों में भ्भिव्यंज्य की स्थिति महत्वपूर्ण है और दोनों में भाव की स्थिति बोध की 

स्थिति से प्रबल है । 

वस्तुतः काव्य के क्षेत्र में वोबचतता भाव-रूप हुए बिना नहीं रहती । विशुद्ध 
बोधचेतना केवल सिद्धात्तवादी होती है और इसका आधार वस्तु-जगतु ही होता है । 
भावों की पूर्ण अभिव्यंजना असम्भव है । 

कोशल--कोशल वस्तुगत विषयों को प्रस्तुत करने के क्रम और संयोजन की 
विचित्रता को कहते हैं ।* 

जिन साधनों से कोई भी कलाकृति विशिष्ट होकर आकर्षक हो जाती है, वस्तुतः 
वही कौशल है । गद्य-काव्य के तीनों उत्थानों की तीन कृतियों को लेकर कौशल का 
विवेचन फिया जायगा :-- 

“उन्नत झाकाश-स्थित दितकर पानो के निम्नग स्वभाव की श्लोर तनिक भी ध्यान 

न देकर उसे अपने करों से उठाकर हृदय पर स्थान देता है और अपने राग से 


जलन अखिल नल औन+ 


१. जीवन रेखायें पृ० ७ 
२. जीवन रेखायें पृ० ८२ 
३. शेली और कौद्दल--पृ० 
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रंजित, सरस नील नीरद कर देता है, एवं इच्रधनुष का म॒कुद पहनाकर तथा 

पवन के पालने पर बिठाकर, उस मराल-समुक्ता-माल्य-मंडित, चपला-पीताम्बर- 

धारी घन को घनश्याम का उपमान बना देता है । 

इतना ही नहीं, वहु उसे इस योग्य कर देता है कि वहु श्रपनी शीतल स्निग्घ 

छाया के नीचे पतन्तप्त संसार को सुखी करे और पृथ्वी पर भूरि-भूरि जीवन- 

वर्षा करे ।.. 

हे प्राणशवललभ, इसी भाँति तुम भी मेरी नीचता को ओर न देखकर अ्रपनी 

उच्चता से, करुखा-कर पसारकर इत्त क्षुद्र जन को अपनी छातो से लगा के, कुछ 

» और ही बना देते हो ।* 

मौन और पृत्यु के सन्धि-काल में प्राचीन भु्तों का प्रायर्चितत करू या अ्वज्ञा 

के प्रदेश में खिलेनेवाले बादली फूलों की चादर से उन्हें ढक तेरे प्यार के चिर 

झ्राइवासन की उजली धूप में मुच्छित यौवन को जगाने का सरल प्रयत्न ? 

जरा के निभत वक्ष पर यत्र-तत्र बिखरे उत श्रश्नु-करणों को बटोरू श्रथवा साधना 

के जीवन पर सत्य की आ्रांखों से भारी हुईं तुम्हारी हिम-वारियों के रस का 

संचार करू 

सुमन खिले, वायु, डोला, सखी री, देख तो, 

वह झ्ाया है क्‍या ? 

गगन-भरोखों से ये तारक-बालिकायें स्वागत के हेतु किस ओर बढ़ रही हैं ? 

सुन्दरी उषा ने रक्तिम सुखड़ा गुलाबी घूृ घट में क्यों छिपा रकखा है ! 

प्रकृति का यह आलस्प-भरा भोला सौन्दर्य क्‍यों विहँस उठा ? 

प्रारणों में यह चेतना, यह उल्लास कौन भर गया ? 

सखी री, देख तो । वह निष्ठुर भूझ तक श्राया है क्या ?/२ 

पहली रचना प्रारंभिक काल की है। इसमें भाषा संस्कृतनिष्ठ है । भावों की 

गति एक नपी-तुली व्यवस्था का अनुगमन कर रही है। शब्दों में भावों की भंकार 
मानस को उद्देलित करनेवाली नहीं है। संगीत तथा लयात्मकता की मोहकता विशेष 
चित्ताकर्षक नहीं है। भावों का स्वतन्त्र चित्रण न होकर पृष्ठभूमि के माध्यम से हुआा 
है, भर पृष्ठभूमि भी इतनी प्राणवान नहीं है कि भावों में दीप्ति तथा भाश्वरता का 
उद्बेक पूर्णता से कर पाये । दन्‍्य का निरूपण मर्मस्पर्शी नहीं हुआ है । मधुर कल्पना 
के बीच सुन्दर भाव-तरंग का स्पन्दन नहीं है। ध्वत्यात्मक तथा रसात्सक प्रश्ञावों की 


१. राय क्ृष्णदास--साधना' पृ० ४३--महृत्ता' शीर्षक 
२. दिनेशनंदिनी--दुपहरिया के फूल शीष क ४२ प्र० खं० 
३. शकुन्तलाकुमारी 'रेण--उन्मुक्ति! शीर्षक २० 
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न 2 उद्धरण रत अदय का दायात्मक (3<कथ लव,  यन्‍त का के >फमाननकाक्क अजब के जाया रंबंधआ 'ामभाथयफासंभ्वेकलाइक 

स्यूनता ह | दूसर उद्धररणा मे हृदय का सशदात्मक सचिन का व्यक्त कूश्द दा प्रयत्न 

बे 22० उद रण के 0ल्‍पदन-पमबक अर व कफ जि ध्यहापआ हि“; आन्‍ ००५० जद 3 ही लक न _'पंपककतापन्‍न रास... सकनगीवाम, हमर "0 4 क् हल 

*॥ च् पट शो "सा ए कसा कक नम कृष्ण श्् हम] शक है कट अक कहे क्र अत 

किया या हे बट हैं. अगट न छत अप क्क्बप्र आई ही | ४.०३, पे. «+ ज 

2 गा भाप 2 बे ० न न््क अिलनससपपजक करन. जज धममलक मर “मन हा 

कुछ प्रख्वर हैं तथा भाषा को कोपलता शव झआाजंदता भी बढ़ी हुई है. गिर शो भादो 
ब्ड हर 


0 पक भाणजा रे करन मांग 28-33 दो 
को उद्दीप्त करने के लिये भाया को अलंकृत करना पद है, अत 


। द्धा ह, अत; बह रानना हागा कर 
ध्व 4 द् |“ 2 जिमसः छ व्यू सपा 042 कल पक कट ज कक 
भावों को अकेने ही वह स्वतंत्र त्क्ति वहीं प्राम है जिसने बिना शबंतरगा के उनमे 
त्‌ः रण ०" 

गुरुत्व तथा आाकपषण आवे । 
रगाद सौन्दर्य पर्ाप्त मिदरा हंदा #! शादोओ हज की 
तीसरे उद्धरण दा कला-सानदय परयाप्त भरा हुआ है। भादा महज का 
स्वाभाविक गति है और वे भाषा को हठात्‌ वकड़ते पावे जाते है । भावांकद के लिए 


५] 
भाषा का प्रयत्नवन्य प्रयोग नहीं दिवलाई पद्दा। भादों की ऋटरा, फोगलता ए 
स्वरभाविक्रता प्‌ गंतया व्य'क हुई है ही नई चिद्र 
भिरामत्व अवलोकनीय ध्वनि, लय, ताल छपन 
स्थान निनित किया है। भाषा की प्रॉतलता भी कन महत पी नहीं है। एलुशुल विदा 
मादि चिन्हों के कमल प्रयोग ने भावों के क्रमिक दिक्नार में पृर्शतया सह्पोण प्रदान 
किया है | हृदय की लचक तथा प्रियतम की मिलनाकाका की उद्ेगएर्र शधीरता का 
हक चित्र उपस्थित किया गया है। भावों एवं भाषा दोने 
है। भावों को उद्दीप्त करने का यह कौशल पुस्तकों के सिद्धान्रों को पढ़कर नहीं प्राप्त 
किया जाता, वह तो ,रचविता के व्यवितत्व करी विभृति होती है । 
भाषा--- 
“छप-योजना व्यक्तिगत होती है, वह कवि के बेयक्तिक मानस से सम्बन्धिच है, पर 
वाशी को शक्ति इस रूप-सत्ता को सार्वजनिक बनातो हैं और उसमें ऐसे तत्व 
की प्रतिष्ठा करतो है जो काच्य को सार्वजनिक झाक्नाद का चिषय बना देती 
है । इस प्रकार ऋलयवा को प्रेपणीवता प्राप्त होती है और कवि का अन्तः- 
सोन्दर्णध वाणी का परिधान पहनकर अपूर्ण रमणीय बन जाता है । ' 
मिटलटन मरे के अ्नसार काव्य-रूप का निर्माण लब की संगीतमयी झधि- 
व्यक्ति से होता है। शोपेन हावेर विचारों की अभिव्यक्ति के लिए विशदतम, सूुन्दर- 
तम तथा समर्थतम द्ाब्दों का प्रयोग आवश्यक मानते हैं । 
दण्डी की 'अ्र्थ व्यक्ति *, वामन का 'अर्थ वभव्य' ? तथा क्षेमेन्द्र 
झौचित्य* भावाभिव्यक्ति के लिए अनुकूल शब्द-योजता पर वल देता है । जाति, गुण, 


पक 
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२. काव्यादर्श १।७३ 

३. वासन काव्यालंकार सूत्र ३३२।३ 

४. औचित्य विचार चर्चा, इलोक ६ 
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क्रिया, और यहच्छा पदार्थों की उपाधियाँ हैं, इन्हीं में शब्दों की शक्ति का ज्ञान होता 
है । शब्द की तीन शक्तियाँ हैं : श्रमिधा, लक्षणा तथा व्यंजना । इनसे ही भ्रथ॑ का 
ज्ञान होता है। ु 

हिन्दी गद्य-काव्यों की भाषागत अ्र्थवत्ता का चित्र उपस्थित करने के पृ्व॑' 
यह आवश्यक हो जाता है कि उसके शब्द-भण्डार पर विचार किया जाय । गद्य-काब्यों 
में व्यवहृत शब्दावलियाँ खड़ी बोली, संस्कृत, दूं, बंगला, ठेठ, मराठी तथा अंग्रेजी 
झ्रादि की हैं। कहीं-कहीं नव-निर्मित शब्द भी देखने को मिलते हैं । 


खड़ी बोली की शब्दावलियों का चित्र गद्य-साहित्य में इतना प्रच्चुर हो चला 
है कि उसका लेखा-जोखा यहाँ सम्भव नहीं है, भश्रतः और भापाओं की ही शब्दा- 
वलियाँ दी जा रही हैं। 

हिन्दी का अ्रधिकांश वाडः मय संस्कृत की देत है । पर अ्रब बहुत-से संस्कृत के 
शब्द हिन्दी के अपने हो गये हैं, फिर भी संस्कृत के प्रयुक्त बहुत-से शब्द हिन्दी में 
अपनी सत्ता स्थिर नहीं कर पाये हैं। हिन्दी गद्य-काव्यों में इनके रूप अगरणित हैं। 
उदाहरण के लिए कुछ नीचे दिए जा रहे हैं । 

पार्वंण' ) 'कल्लोल' ? 'मण्डित' * 'तमो-भुजंगम' ? प्रान्तरा * हंसतनया* 
पोरी' * 'सम्माजिनी * अशिशिर किरण * 'दीधितियों' ? इत्यादि । उर्दू शब्दों 
का प्रयोग भी बहुलता से हुआ है यथा: 'दिलकश' * 'फ़्स्ले बहार * 'मंत्राना * 
'फलक' * मुफ़लिस' ४ 'मुवाफ़' 5 'साक़ी *€ मुशिदाँ * दर्म्याना * गायब * 
कुर्बान' ४ इस्मानी' ४ नृक्स” * नज़र ५ खूबियाँ * बेमुरख्वत' * गुजार 
असीरी 5 आज़ादी * गर' * शफक' ४ कृतरा' ४ मायूस! * “गुलशन' * “फरि- 
यादी' * 'रांज़' * लज्ज़ता * हरगिज़ञ' ४ तनहाई * गुलरंग” 5 “अंजाम हैं 
हसरत' * 'सय्याद' * अंदलीब' * 'कफ़स' * 'फ़्स्ले गुल “ खिज्जाँ  अज्जल * 
दोदा” ४ दमा 5 खुदी  'पमाना' ४ वस्ल' » अनलहक' * 'सबूत”' * लबरेज़* 
दरिया + रंजिश  आतश' * कशिश' * आस्तीन! * जुल्फ * काबा' 
'जियारत' * हम्यें ' सितम' * 'दोर' $ 'सिजदा' * 'इबादत' * रुखसारा * 
नरगिस! $ 'निमानी' $ अदालत' * “बस्ती' * आख़िर * 'मजाल! * “जुकाम 





१, साधना २. दुपहरिया के फूल 
३. भ्रमित पथिक ४. शबनम 
४. दुपहरिया के फूल ६. दुपहरिया के फूल 


७, विश्वधर्म ४; ८. अन्तस्तल' 


कला-पक्ष नशा 


कण 


'चटखाता ) हिमातियों ? 'जीना' * जिगर' ? नूर * अक्ल । कादि । बंगला 
साहित्य के शब्द तथा कोमल-कांत-पदावली दोनों का प्रयोग हिन्दी गद्य-काव्य में हृग्मा 
है । यथा :-- ः है 
अनलशिखा *, सांध्य मेघ पीत-वर्ण *, अभिधान १, जागतिक *, प्रात्यहिक,* 
“निरीदवरपूर्स' *, बुगपद' “*, 'उच्छुवास” “, 'कलकल घब्दकारिशी' * ्षद्र तरंग 
मालिनी 7, 'प्रधावित' * इत्यादि । 
हिन्दी गद्य-काव्यों में यत्र-तत्र ठेठ शब्दों का भी प्रयोग दिखलाई पडता है! इन 
दब्दों के प्रयोग से भापा की जीवन्तता बड़ गई है| 
गल  सुधवुध * विछोह  सेंयाँं समंदर * ता ? आगी 
कण्डा' “ खचाखच' < भभंसी “ कलनी' “ दलराना “ ' सुतरई| : पारी 
भरकम ६ इत्यादि । 
मराठी के झव्दों का वाहुल्य नद्य-काव्यों में नहीं है । हिन्दी गद्य के माध्यम से 
आये हुए मराठी चब्द ही गद्य-क्ाव्यों में दिखाई पहने हैं। उद्याहर्य के लिए कुछ 
दिये जा रहे है । यथा :--- 
अप्रतिम, संगोपन, अमिष्ठ, प्रत्यवाय, प्रगति झादि । 
अंग्रेज़ी के कुछ मुहावरों तथा छाब्दों का रूपान्तर भी हिन्दी गद्य-काबव्य में 
मिलता है। इन्हें भी गद्य के माध्यम से ही आया हुआ समता चाहिये। वा 
ग्ँख का तारा, अ्रण्य रोदन, सर्वेनवो, आपाम, क्ृमकंधी, उत्वान-पदन 
आदि । 
गद्य-काव्यकारों ने कुछ तृतत शब्द-निर्माण भी किया है। बथा--- 
'लतालियाँ, राम मोदरिया', 'पदुदू' अखियाँग्रों श्रादि । 
अभिषेयार्थ में पर्यायवाची शब्दों का महत्व आज के युग में बड़ गया है । 
यमुना के विभिन्‍न पर्यायवाची हदाव्दों के प्रयोग द्वारा दुपहरिया के फूल में दिनेश- 
नंदिनी भावों में तीव्रता, दीप्ति, माधुबें तथा प्रभविष्णुता लाने में पूण्ण सफल हुई हैं । 
यथा : 


“हुरित कगारों के बीच, यमने ! धीरे धीरे बहु ''**" 
कलिन्दजे ! धीरे बह ! 


् 
| 


न्‍कबमपकपलननगाक/लवककाे, 
न 
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१. अ्न्तस्तल २. उनमन 
३. साहित्य देवता ४. वियोग 
५. उद्भ्रान्त प्रेम ६. शारदीया 


७. अस्तर्नाद ८. गेहूँ और गुलाब 
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कलिन्दनंदिनी ! धोरे बह 


हंसतनथा धीरे-धीरे बह ।* 


यमुने' शब्द से आत्मीयता का सम्बन्ध स्थापित किया गया है। 'कलिन्दजे' के 
सम्बोधन से हृदयगत शोक की भावना व्यक्त हो रही है। कलिन्दनंदिती से सुकु- 
मारता का द्योतन हो रहा है । 
हंसतनया में हंस पद इलेष है । यहाँ गति की ओर संकेत है । 
इसी प्रकार अ्रग्ति के पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग, कमल के पर्यायवाची शब्दों 
का प्रयोग, सरोवर के पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग तथा और कितने ही शब्दों के 
पर्यायों का सुन्दर प्रयोग गद्य-काव्यों में हुआ है । लक्षणा तथा व्यंजना के द्वारा भाषा 
की शक्ति बढ़ जाती है । यथा : # 
(१) 
ण्डिता बतितालता, ब्रह्मतव का कसा सरिकांचन संयोग है। कहते हैं--मे 
स्वावलम्धी नहीं होते । 
(२) 
ऊपर अ्ंगार बरस रहे थे भशौर नीचे श्रतुल श्रथाह वेतरणी का गतिहीन श्रनंत 
प्रवाह लहरा रहा था।'* 


(३) 
वासन्ती पट पहने बसन्‍्त स्मित-भरा-सा श्राया । 
(४) 
शृंगार उन्मीलित प्रतीक्षा शज्ांक में शिथिल हो रही है। 
(५) 
तरवार रणस्थली में गुनगनाती रही शौर हँसिया हरे-भरे खेतों में ।* 


(६) 


यौवन की संध्या श्रलसा गई ।* 


१. साहित्य देवता पृ० ६० 
२. १२वाँ गीत---उन्मन' 
३. उन्मुक्ति पु० ३६ 
४. दुपहरिया के फूर्ल पृ० २ 
५. वही, पृ० १४५ 
६. शारदीया' पू० २४ 
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5५ 


क 


इसी प्रकार मृणाल बाहु, 'पीत मृच्छेना', 'अंगार हृदय, 'हिमानी हास', 
९६ द्टू बा ्श 


तूफानी आँचल, 'हिमवाणी' आदि विद्येपण विपयंयों से कलात्मकृता तथा चित्रमय 
व्यंजना की अभिवृद्धि हुई है। 


मानवीकरण अलंकार का बहुल प्रयोग गद्य-काव्यों में भरा पढ़ा है। इसके 


द्वारा नाटकीय प्रभाव की वृद्धि की गई है । यथा :--- 


“मन तू कागजी फूलों के पीछे क्‍यों दीवाना बन रहा है, जबकि तुम्दे गुलझ्न को 
परी-रानी गुलाब गंधा को संदेशवाहुक बनाक्षर तुझे अपने दरबार में बला 
रही है । " 
और भी-+- 
“ऋतुराज ! तुम अपने गुलाबी बादलों के महल की खिड़की में बेंठे हुए पृथ्वी की 
शोर प्रे म-भरी हृष्ठि से निहार रहे हो किन्तु नीचे क्‍यों नहीं उतर श्राते ? क्‍या 
श्रभों तुम्हारे श्राने का समय नहीं हुश्रा ? 
पृथ्वी की वादिका के वृक्ष तुम्हारे विरह में सुखक्र काँदा हो रहे हैं, पहाड़ियों 
का श्वूगार उजड़ गया है, कोकिल गीत गाना भूल गए हैं और स्वयं पृथ्वी श्रनाया 
वियोधिनी की भाँति बाल बिखराए हुए घूल में लोट रही है । 
श्राश्नो ऋतुराज ! श्रपने कोमल चरणों के स्पर्श से पृथ्वी के उद्यान को हरा-भरा 
कर दो ! श्रपनी प्रियतमा को फूलों की रंग-बिरंगी साड़ी पहनाकर और अपने 
हाथों से उसकी श्रस्त-व्यस्त केशराशि सेंवारकर उसमें ओस-विन्दुश्नों के उज्ज्वल 
मोती गूथ दो ।* 

इसी प्रकार 'मधुमयी, 'चाँदनी', बसंत , संसार आदि ज्ीप॑कों में 'काक'जी 


ने मानवीकरण का मनोज्ञ स्वरूप व्यक्त किया है। 'सरिता', “गिरि' आदि नरेद्ध के 
शीर्षक भी अच्छे हैं । * 


ध्वन्यार्थ व्यंजना के द्वारा भी गद्य-काव्यकारों ने कार्य-व्यापारों का चित्र 


उतारा है। गेहूं और गुलाब” के जहाज जा रहा है श्ीषक में रामवृक्ष बेनीपुरी 
जहाज की गमन-क्रिया का चित्र उपस्थित कर रहे हैं । 


/“खड़ खड़. खड़ खड़, घमर घम, घर घम -गंगा में जहाज चला जा रहा है।*” 
भावना को मू्त रूप में रखने की आवश्यकता के कारण कविता की भाषा 





त्श्च्द्े 


- दुपहरिया के फूल--ढ्वि० खं०--पृ ० २५ 
२. मदिरा' पु० ५० -तेजनारायण “काक 
३. 
ढडं 


जीवन रेखायें पू० ३० तथा पु० ४४ 
« पृ० १५--गेहू और गुलाब' 


| 
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में दूसरी विशेषता यह रहती है कि उसमें जाति संकेत वाले शब्दों की अपेक्षा' विशेष 
रूप से व्यापारसूचक शब्द अधिक रहते हैं ।* 


किसी सुनिश्चित तथ्य की व्यंजना पारिभाषिक तथा अधिक व्याप्तिवाले जाति 
संकेतवाले शब्दों के द्वारा उतनी मारमिकता से नहीं की जा सकती जितना कुछ विशेष 
मार्मिक रूपों श्रौर व्यापारों के चित्रण द्वारा। वियोग में प्रेमियों का आकुल होना 
यह एक तथ्य है। यदि यह जहा जाय कि एक नायिका अपने प्रेमी के वियोग में तड़प 
रही है, मर रही है, सिर धुन रही है, पागल हो गई है आदि, तो यह चित्र उतना 
मारमिक नहीं होगा जितना यह चित्र : 
“दिल का लवरेज दरिया श्राँखों में उतर भ्राया है, जिन्दगी के ज्वार में उच्मौदों 
की रंगोन दुनिया डूब गई है, मौत को मनुहार में भविष्य का ध्‌ं घला-सा इशारा 
है, काल किस्मत का फैसला करने को तत्पर है, योवन बुचध रहा है, दुपहरिया 
के फूल भार. रहे हैं, स्मृति मौन है, कल्पना उमड़ रही है, श्रोर चिर विछोह की 
रंजिश से दिल श्राँखों में उतर श्राया है।' * ; 


इसी प्रकार 'उल्लास के बसंत”*, मौज के मस्यान*, 'वाणी के वृक्ष, 
'तपस्विनी व्याधियाँ ?, 'उच्छ वासों की आँधी?, 'समाधुयें का परिमल”'*, 'रजनी 
का कोष' * आदि रूपविधान के विशेष प्रकार हैं । 
गद्य-काव्यों में नादसोष्ठव, लय, शअनुप्रास तथा संगीतात्मकता के द्वारा निखरता 
ही गया है। दिनेशनंदिनी के गद्य-काब्यों में राय कृष्णदास से अधिक नादसौन्दय है 
और शकुन्तलाकुमारी 'रेणु' के गद्य-काब्यों में दिनेशनंदिनी से अ्धिक। श्ननुप्रास के 
प्रयोग से गद्य-काव्यों में नाद-सौन्दय की पर्याप्त अ्भिवृद्धि हुई है। यथा : 
धयामिनी के भवन में, पंखों के पवन में, होताश्ों के हवन में, श्रोताश्रों के श्रवरण 
में, वक्ताओों के बचन में, बालकों के रुदन में श्रौर नीति-निपुण नेताश्रों के कथन 
में भो तेरा निवास है। शन्न श्रों की फिटकार में, सहायकों को ठिटकार में और 
द्रोहियों की सिटकार में भी तू श्रठ्खेलियाँ करता है ९ 
ओर भी-- 
“धाराधाम में धर्म के धनी तेरे धोंते की धुक्कार सुन चिक्कार सारकर पछड़ 
जाते हैं।* 


१. चिन्तामणि प्रथम भाग १० २३६९-४० : पं० रामचन्द्र शुक्ल ह 
२. दुपहरिया के फू्ला पृ० २६ ३. उन्मन 

४. पूृ० ६१-- तरंगिणी जगदीश भा 'विमल' 

४. पु० ८६--तरंगिणी' जगदीश का 'विमल' 
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गद्य-काग्पों में भाववाचक संज्ञात्रों और विशेषणों के बहुल प्रयोग से नाया 
की व्यंजना में, माधुये, चित्रात्मकता तथा संगीत का अझदुवुत सन्निवेश किया गया है । 
कहीं-कहीं रूप, गुण तथा कार्यवोधक झब्दों के व्यवहार से भावों की चित्रोपमता को 
प्राणवान बनाया गया है । 
विशेषणों के प्रयोग से चमत्कारिक कथन-- 


“हे श्रमत बरसानेवाले एसचन्द्र, हे संसार को शीतल करनेवाले पृशांचन्द्र हे 
रत्नाकर को श्रानन्दोन्‍्सत्त करनेवाले पुरांचन्द्र, हे दिनभर के व्यथित कमलो 
को विश्राम देनेवाले पुूरणांचन्द्र, हे धरणी के कुम॒द नेत्रों से देखे जानेबाले पूर्रो 
चन्द्र, हे उपभ को व्रवित करनेवाले पूर्ण चन्द्र, हें मल्लिका को हो हँसानेवाले 
पूर्ण बन्द्र, हे नलिनो से सकरन्दाध्य पानेवाले पूर्णचन्द्र हे प्राची के शिरोरत्ल पूर्ण- 
नर, हे इयामघन पटल सें सनहली किनार लगानेवाले पूर्णोचद्ध, हें भ्रंगार 
चुगने पर भी चकोर को जीवित रखनेवाले पूर्ण कर्द्र, तुम अमृत-वर्षा से मेरे 
मानस को भर दो और अपनी छाया द्वारा निरन्तर उसमें खेला करो 


रूप, गुण तथा कार्यबोधक शब्दों का प्रयोग--- 
“घनद्याप्त मेरी गगरी भर दो ******** 


नंदलाल मेघों की घन गम्भीर गर्जेना सुनकर मेरा हृदय काँप रहा है । यदि मुसला- 
धार वर्षा होने लगी, तो में श्रपने को विद्युत की कोंच से कहाँ छिपाऊगी ।' * 
अलंकार--वस्तु या व्यापार की भावना में दीति लाने के लिए कभी किसी 
वस्तु का आकार तथा गुण बढ़ा हुआ दिखाया जाता है, कभी समान रूप और थर्म 
वाली अन्य वस्तुओं को सामने रखकर तुलनात्मक विवेचन द्वारा रूप या गुणों में 
उत्कर्ष या अपकर्ष स्थापित किया जाता है, कभी किसी बात को सरल ढंग से न 
कहकर घुमा-फिराकर कहा जाता है। भाषा के इन विविध विधानों को अलंकार 
कहते हैं। भामह, उद्भट, दण्डी, रुद्रट तथा प्रति हारेन्दुराज ने अलंकार को हो काव्य 
का पोषक अंग माना है। भरत के नाव्यशास्त्र में अनुप्रास, उपमा, रूपक तथा दीपक 
केवल चार अलंकारों का निर्देश हुआ है । कुबलयावन्द तक पहुँचते-पहुँचते यह १२५ 
तक हो गया है। 
हिन्दी गद्य-काब्यों में प्रयुक्त अलंकार कुछ तो अभ्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में 
हैं और कुछ वाक्य-वक्रता तथा वर्ण विन्यास के रूप _में है । 





मनन. >2>नथ 
अन्न 


१. साधना पृ० १०३ 
२. शारदीया' पृ० ७५ 


३०८ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


अ्रप्रस्तुत वस्तु-योजना के रूप में उपमा, रूपक तथा उद््रेक्षा का प्रयोग हुप्ना 
है । इनके उदाहरण नीचे दिये जा रहे हैं: 

उपसा--रक्तकमल और नवलचन्द्र के गुतिवाले नख ', कृष्ण कमल से काले१, 
कलिन्दजा-सी नीली", नवकोपलों से कोमल अ्धर*, कुन्दन-सी लुनाई', रुद्र-सा 
शौद्र *, कमल की-सी कोमलता* झादि। 


रूपक--+क रकामपल्‍लव' 3, 'वदनवारिजात'3, 'पदश्मशोक २, 'नखचन्द्रं 3 
झादि । 
उत्प्रेक्षा--“उसका शरीर कृश हो गया था मानो कोई सूखी पयस्विनी के तीर 


शुष्क वृक्ष था' * “उसके नेत्रों से अश्रु इस तरह प्रवाहित हो रहा था जसे निभीर से 
जल' * आदि । 
वाक्य-वक्र्ता के उदाहरण--- 
(१) “बहु तो चिनगारियों का स्तृप था। चन्द्र चुरचुर होकर ढेर बन गया था। 
वह एक श्ातं कपूर्ण छाया थी, बस सपना था 
(२) “प्रकाशों को साला थी, सिरधरों का मेला था। त्याणियों का जमघट कौर 
विवेचकों की फौज थीं ।* 
(३) “मेरी पीड़ा वह रंगीनी है जिसमें जीवन के ज्योति पद्म ऊषा क' रंग 
पाते हैं| * 
वर्णं-विन्यास के रूप में गद्य-काव्य के उदाहरण-- 
(१) 'लतर सण्डपों पर लोनीं-सलोनी लतायें डोलने लगीं । 
(२) साधवी सल्लिका मकरंद लोलुप मलिन्द । * 
(३) सुजन मनमोहिनी रसिक रससोहिनी ।* * 
(४) पंचप्राण प्रपत्रतापुर्ण प्रसन्‍तता में परिणत होगये । * ' 


१. उन्मन 

२. साधना 

३. शशवरागिती 

डर जैरै * 

५« सपनों का भरना था---धुंधले चित्र पृु० १०२ 
६. धुंघले चित्र' पृ० ७४ 

७. बिदना' प्‌ ० ८७ 

८. तरंगिणी जगदीश फ्रा--पू ० ४० 
९. तरंगिणी--पृ० ५४--वियोगी हरि 
१०. वही, पृ० ५४ 

११. अ्स्तावना से--प० १ बही 
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निष्कर्ष 

काव्य-कला वाणी का विलास है। वाणी का स्फुट रूप शब्द है। शब्द की 
शक्ति ब्रह्म की शक्ति के समान विराट तथा अनंत है। झांत घक्तिवाला मानव इस 
शक्ति का आकलन नहीं कर सकता । दब्द की विराटता के कारण काव्य के झनेक 
रूप बनते-बिगड़ते हैं। अतः विविध रूपधारी काव्यकला के स्वरूप का विवेचन एक 
रूपधारी प्राणी के लिए संभव नहीं है। पर जिस प्रकार त्रह्म ज्ञान प्राप्त करने पर 
सभी ज्ञानों का तिरोभाव उसमें हो जाता है उत्ती प्रकार भाव तथा भापा का यथावत 
ज्ञान कला के स्वरूप को स्पष्ट करने में समर्थ होता है। भावों की ब्नंत शक्ति का 
ज्ञान वही व्यक्ति कर सकता है जिसने विश्व-सत्ता के साथ एकत्व बोध कर रक्खा हैं, 
भाषा का ज्ञान विज्ञ जनों की सेवा से प्राप्त होता है, चरुण पीठ का सेवन करने से 
होता है । 

हिन्दी गद्य-काव्य की कला, संस्कृत साहित्य के गद्य-काव्य से पर्याप्त भिन्‍न है । 
संस्क्ृत साहित्य के गद्य-काव्य आख्यायिक्रा तथा कथा-प्रधान होते थे। ये कथायें विपय- 
भेद से, आख्यान निदर्शन, प्रवन्हिका, मशिकथा, परिकथथा, खण्डकथा, सकलकथा, 
उपकथा और वृहतकथा कहलाती है ।* 

संस्क्ृत के गद्य-काव्य समास-बहुल, इलेष-प्रधान, वर्णन की वस्तुवादी प्ररोचना 
से युक्त तथा क्लिष्ट पदावलियों से युक्त होते थे । हिन्दी गद्य-काव्य ने इनसे भिन्‍न 
अपनी निजी शेली झपनाई । विपय-भेद एवं व्यक्तिगत रुचि के कारण गद्य-काव्य की 
कला विविध रूपमयी हो गयी है । इसका कला-विपयक कुछ ऐसा सिद्धान्त नहीं स्थिर 
किया जा सकता जो सबकी रुचियों तथा विषय-भेदों को समेटे । झतः भावपक्ष तथा 
कलापक्ष पर विचार करने पर भी व्यक्तिगत रुचियों एवं प्रयत्नों का लेखा-जोखा 
किए बिना गद्य-काव्यकारों के वृंशिष्ट का ज्ञान अधूरा ही रहेगा। इसी तथ्य को 
व्यान में रखकर अगला अध्याय विशिष्ट गद्य-काव्यकारों के लिए रवखा गया है । 


१. हेमचन्द्र काव्यानुशासन, पृ० २०३--रामचन्द्र शास्त्री टिप्पणी सहित 





सातवाँ अध्याय 
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साहित्य के किसी भी नृतन क्षेत्र में जब कभी कोई कलाकार अग्रणी होता है 
तो वह अपने पीछे अनुगामियों का ताँता लगाए चलता है। हिन्दी गद्य-काव्य के प्रारं- 
भिक काल में राय क्ृष्णदास, वियोगी हरि तथा चतुरसेन शास्त्री जो भी शिल्पविधान, 
भावभंगी तथा कल्पनाएँ लेकर भआ्राये वही इसकी सब्ंप्रथम पुंजी बनी । इस राशि में 
अवध्य वृद्धि होती गईं है। कहीं-कहीं विपुल कोष की भेंट भी चढ़ाई गई है ओर कहीं- 
कहीं पूंजी को ही खर्चा गया है। 

हिन्दी गद्य-काव्य में उपलब्ध विभिन्‍न भावधाराञ्रों का उल्लेख भाव-पक्ष में 
किया जा चुका है। इसलिए इस पअध्याय में प्रमुख धाराओं के विशिष्ट कलाकारों की 
चर्चा ही समीचीन होगी । अ्रतः छायावादी, भावुकताबादी, रहस्यवादी, प्रगतिवादी तथा 
प्रयोगवादी भावधाराश्रों तक ही विषय को सीमित किया जायगा। प्रत्येक संस्थान के 
जिन विशिष्ट कलाकारों की चर्चा इस अध्याय में होगी उनका विवरण नीचे दिया 
जा रहा है । 

(१) छायावादी--राय ऋष्णदास, चतुरसेन शास्त्री, मोहनलाल महतो 
'वियोगी', महाराजकुमार डाक्टर रघुवीरसिह, तेजनारायण 'काक', दिनेशनन्दिनी 
चोरड्या, भंवरमल सिंधी, माखनलाल चतुववेदी तथा दाकुन्तलाकुमारी 'रेणु' । 

(२) भावुकतावादी--वियोगी हरि। 

(२) रहस्थवादी--देव शर्मा, शांतिप्रसाद वर्मा, रामप्रसाद विद्यार्थी, बालक्ृष्ण 
बलदुआ तथा रंगनाथ दिवाकर । 

(४) प्रगतिवादी--नरोत्तमलाल गुप्त, नरेन्द्र! तथा रामवृक्ष बेनीपुरी । 

(३) प्रयोगवादी-- सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेय' । 


राय कृष्णदास 


भानव अपने परिवेश के सतप्रभावों का स्वीकरण यदि नहीं करता तो उसे 
निर्जीव मानना होगा । महान कलाकार परिवेश के प्रभावों का ग्रहण अपने ढंग से 
करता है, यही कारण है कि किसी भी कलाइलि की प्रेरक भावनाएँ कलाकृति के स्वरूप 
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में समाविष्ट होकर अपनी पूर्व सत्ता समात्त कर देती हैं। मयूर के नृत्य की प्रेरणा 
मेघ देते हैं । पर इसे स्वीकार करने में कौन व्यक्ति आगा-पीछा कर सकता है कि 
मयूर के नृत्य में मौलिक सोन्दर्य, गति, आह्वाद, उन्माद, स्फूर्ति तथा प्राणवत्ता है । दूर 
के महासागरों से आनेवाली जल-भरी वायु जब वाराणसी में बरस उठती है तो गिरे 
हुए जल को वाराणसी के ही जल से पुकारा जाता है। 
गीतांजलि के आंग्ल प्रकाशन, वाल्टव्हिटमेन की कृतियाँ, तथा खलील जिन्नान 
की रचनाओं को देखने से राय कृष्णदास अवश्य प्रभावित हुए हैं, पर इसका नात्पर्ये 
यह नहीं हो सकता है कि उनकी अच्तरात्मा में विश्वस्नोत का आतव नहीं है । उन्होंने 
अपने अ्रन्तर के महामौन को नये रूप में प्रकाशित किया है। वस्तुतः स्वकीय विद्येपताओं 
से युक्त, व्यक्त साहित्य अपने रूप में मौलिक होता ही है। यह दूसरी बात है क्रि कहीं 
किसी की मौलिकता सुस्पष्ठ है और कहीं किसी की धुंधली तथा भ्रस्पष्ट ।॥ विश्व की 
सभी वस्तुएँ श्रपने व्यक्तितत्व के साथ कलाकार की रचना में जब इस रूप में आती 
हैं कि जिससे हमारा चित्त उन्हें पूर्णातिया स्वीकार किये बिना नहीं रहता तो हम कह 
उठते हैं कि कलाकार का प्रयत्नकौशल इलाघनीय है। इस प्रकार के व्यक्त साहित्य 
का मूल्यांकन सरल नहीं होता ।“पर ऐसे साहित्य का दर्शन सुलभ नहीं है। जगनत्‌ के 
व्यक्तित्व में अपने व्यक्तित्व का निलय करके ही कोई कलाकार जग॒त्‌ के व्यक्ति पुरुष 
को पहचान पाता है। इस स्थिति में हृदय का इतना प्रसार हो जाता है कि समस्त 
चराचर की सत्ता की प्रतीति सरलता से हो जाती है। समस्त चराचर के सत्ता की 
यत्‌किचित्‌ प्रतीति का एक और भी उलका साधन है। यह है बौद्धिक झक्तिमत्ता । 
इसके द्वारा भी हवा में उड़ते हुए सत्य का परिज्ञान क्विया जा सकता है। बौद्धिक 
वक्तिमत्ता के असीम भासमान पूंज योगी की मेधा में वतंमान रहते हैं। झन्यत्र इनका 
प्रकाश खद्योत॒वत्‌ ही होता है। राय क्ृष्णदास की क्ृतियों में बौद्धिक झक्तिमत्ता का 
खद्योत॒वत्‌ प्रकाश झ्राज के जीवन में व्याप्त निविड़ भ्रन्वकार के समक्ष आह्वादकारी ही 
है। साहित्यकार की दृष्टि एक वैज्ञानिक की दृष्टि से इस माने में भिन्‍त होती है कि 
साहित्यकार बाहर की ओर कम, अन्तर की ओर अधिक देखता है, जबकि वैज्ञानिक 
बाहर के तथ्यों के विश्लेपण में ही लगा रहता है। भ्रतः साहित्यकार कोरा बुद्धिवादी 
नहीं होता, बल्कि उसकी वौद्धिकता भावुकता के प्रकाश को तकंसिद्धि का आधार देती 
है, चाहे यह आधार सबल हो या दुर्बल । वेज्ञानिक अपने आत्मप्रकाश में मितब्ययी 
होता है, कलाकार अमितवब्ययी । भावुकता की चरम स्थिति में कलाकार ग्रपनी संपदा 
का पूर्ण प्रकाश बिखेरता है, पर जहाँ उसकी भावुकता पर वौद्धिकता का आवरण चढ़ 
जाता है, वहाँ अ्रह की परिधि के बढ़ जाने से आझात्म-प्रकाश की रश्मियां अवाध गति से 
निःसृत नहीं हो पाती । यथाः । 
“हे भेरे दयालु स्वामी, तुम यह न समझना कि झपशकुन के लिए में तुम्हारे मागे 


तऋी 
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में रो रहा हूँ । वह धूल से भरा है और तुम श्रा रहे हो इसलिए में उसे सौंच 
रहा हैँ । जिस भाव से पथिक उस मेघ को देखता है जो फुही बरसाकर घल 
बेठा देता है, उसी भाव से तुम मेरो श्रोर देखते हुए चले जाप्नो, इसी श्राज्षा से 


चल 


में उसे सींच रहा हूँ ।* 
जब राय साहेब यह कहते हैं कि 'वह धूल से भरा है और तूम आ रहे हो इस- 
लिए मैं उसे सींच रहा हूँ, तो इसे देख कर पाठक भावों के प्रवाह में आ्रात्मविभोर हो 
जाता है । उनकी यह उक्ति हृदय के सहज ग्रकृत्रिम अपार अनुराग का द्योतन किये 
बिना नहीं रहती । पर इसके भागे की पंक्तियों में व्यक्त किये गये भाव, पूर्व स्थापित 
भावोत्कर्ष को यदि धराशायी नहीं करते तो जर्जर अवश्य कर देते हैं। अ्रहं चेतना के 
ग्राग्रह ने ही वद्धित भाव-लहरी को उद्ध किया है। यह क्रिया बौद्धिक शक्तिमत्ता का 
आ्राश्नय लिए हुए है। ग्रात्म-प्रकाश का प्रबल प्रवाह बोौद्धिकता से टकराकर विच्छिन्न- 
सा हो गया है । 
इसी सम्बन्ध में एक दूसरे प्रकार से विचार किया जायगा। जब कबीर यह 
कहते हैं : 
तू तु करता तू भया, मुझे में रही न हू । 
बारी तेरे नाम पर, जित देखू तित तू ॥ 
तो वे आत्म-प्रकाश में संकोच करते नहीं दिखाई पड़ते। 'मीरा' के पदों से भी यही बात 
स्पष्ट होती है। वस्तुतः श्रनुभव-परक भावाभिव्यक्तियाँ एक अपरिमित अ्ननिवंचनीयता 
में परिणत हो जाती हैं, पर जहाँ अनुभूति के अ्रभाव में बौद्धिक विश्लेषण का ही 
सहारा होता है वहाँ भावों कौं रसात्मकता का पूर्ण उद्रेक नहीं होता । यथा: 
“में तो श्रपता सरवस तुम्हें दिखा चुका फिर तुम अपने को मुझसे क्‍यों छिपाते 
हो ? क्या तुम्हें इपी में सुख मिलता है कि में तुम्हारे लिए उद्योग करू और 
तुप्त बेठे-बेठे देखो २ 
सर्व भाव भजि कपट तजि मोहि परम प्रिय सोइ' तुलसी की यह उक्ति सिद्ध 
करती है कि निर्मल मनवाला व्यक्ति परम पुरुष को परम प्रिय होता है, वह प्रश्न के 
दिव्य लीलाधाम में प्रवेश पाता है, पर राय' साहेब सर्वस्व दिखला चुकने पर भी, 
गोपनीय सत्य का दर्शन नहीं कर पाते । भ्रतः इस स्थल पर यही कहना उपयुक्त होगा 
कि परम-पुरुष को सर्वस्व नहीं दिखाया गया है, यह दिखलाना केवल बौद्धिक ही हुमा 
है, हृदयगत नहीं । शीश उतारे भुंइ घरे, तो पैठे घर माँहि' यह उक्ति प्रक्षरदः सत्य 


है। हे 


१. साधना पृ० १८ च० सं० : राय कृष्णुदास 
२. साधना पृ० ४५, च॒० सं० 





विशिष्ट कलाकार ३१३ 


वस्तुतः छायावादी रहस्यपरक उक्तियाँ बौद्धिक ही होती हैं। उपनिषदीय 
ज्ञान से इनका सम्बन्ध जोड़ना अनुभूतिपरक सत्य का अप्रलाप ही करना है। छाया- 
वाद में ग्रात्मतत्व की छाया अनुभूतिपरक नहीं दिखाई पहनती है । 
छाया के लिए, प्रकाश एवं वस्तु की आवश्यकता होती है | छाया की अनुभूति 
के लिए अहं का स्पष्ट बोध आवश्यक होता है। अहं का स्पष्ट वोध साधक को ही 
होता है, ओर तभी आत्मतत्व की छायानुभूति, साधक कर पाता है। इस तथ्य को 
सामने रखकर विचार करने से छायावादी कवियों का दर्शनपक्ष अल्पप्रागा हो जाता है, 
ग्रतः छायावादी कवियों की आत्मतत्व-विषयक उत्तियाँ काव्य के वहिरंग पक्ष से ही 
मंडित हो पाई हैं। पर राय साहेव अन्य छायावादी कवियों से इस माने में कुछ भिन्‍न 
हैं। वे आ्रात्मवादी विचारों का कुछ भावपूर्ण मनोव॑ज्ञानिक चित्रण उपस्थित करते 
हैं। यथा : 
“में कुटी बन्द करके श्रासन पर सगवव बेठा था। उस कुटी को में विश्व समभता 
था और अपने को उसका महाराज | प्रपने मद में में चूर या। न जाने कंसे तुम 
भीतर श्रा गये । सन्त्र-घुम्ध की भाँति श्रासन का एक कोना मेंने तुम्हारे लिए 
छोड़ दिया । तुम बेठ गये । में घीरे-घोरे खसकने लगा । उस पर तुम्हारा प्रधि- 
कार बढ़ने लगा। मैं भूमि पर झा गया । तुम भ्रासन पर पूर्यत: श्रासीन हो 
गये । 
में निनिमेष नयनों से ग्रवाक होकर तुम्हारी सुन्दरता निरखने लगा। घुभे उससें 
प्रति क्षण नवीनता मिलने लगी । इधर रे हाथ तुम्हारे पाँव पलोटने लगे। 
झ्कस्मात्‌ प्रचण्ड पवन चलता है। कुटी हिलने लगती है । घनघोर घटा घिरकर 
बरसने लगती है। विद्य त्पात होने लगता है। प्रलय-काल उपस्थित होता है । 
पर में श्रशान्त, विचलित या भीत नहीं होता हूँ । 
क्योंकि तुम तो मेरे पास हो ।* 
अहंकार के पूर्णा चित्र में आत्मप्रकाश द्वारा परिवर्तत की क्रिया का चित्र 
यद्यपि यथावत्‌ उतारा गया है, फिर भी भावविभोरता का प्रवल-प्रवाह पूर्ण उत्क् 
पर नहीं है। 
संक्षेप में राय साहेब की कृतियों में दार्शनिकता, रहस्यमयता, भक्तिप्रवणता, 
गहनता, गम्भीरता आदि पर हमें तलीय स्तर से विचार न करके ऊपरी स्तर से 
विचार करना होगा और ऊपरी स्तर से विचार करने पर शेलीगत विशेषता का ही 


परिचय पर्याप्त होता है। 
राय साहेव की प्रारम्भिक रचनाओं में द्विवेदीजी की भाषा-शेली का अनुकरण 
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परिलक्षित होता है, पर धीरे-धीरे उन्होंने अपनी स्वतन्‍्त्र शैली निकाली । 'छायापथ' तक 
पहुँचते-पहुँचते राय साहेब में छायावाद का वाक्‌-विलास, वचन॑-भंगिमा, चमत्कार 
आदि ग्रा गया है, पर छायावाद की अतृसि, मादकता तथा वायवी प्रकाशन अधिक 
नहीं भ्रा पाया है । 

आपने, परोक्ष के प्रति मानव अनुभूति को व्यक्त करने के लिए एक कलापूरां 
भावात्मक प्रणाली का यथोचित विकास किया है। आपके शब्द-चयन सरल, विशुद्ध 
तथा उपयुक्त हैं। उनमें न वियोगी हरि की क्लिष्ट तत्समता है और न चतुरसेन 
शास्त्री की व्यवहारिक प्राणवत्ता। । परिचित ठेठ तथा साधारण उद के शब्दों को यथा- 
स्थान उपन्यस्त करके, मुहावरों के मिश्रण से राय साहेब ने जहाँ भाषा के भण्डार को 
बढ़ाया है, वहीं भाव-प्रकाशन के लिए उपयुक्त शब्दों की खोज भी की है। आवश्यकता 
पड़ने पर उद के मुहावरों को हिन्दी के रंग में रंग भी दिया है। अपने जगमगाते भावों 
को कल्पना की डोंगियों पर बिठाकर उसे धारा में छोड़ दिया है। वे संस्कृत शब्दों 
की दुरूहता से बचती, समुचित विरामों पर विश्राम लेती हुई बड़ी स्वाभाविकता से 
आगे बढ़ी है। बहुधा छोटे-छोटे वाक्‍यों का सौन्दय-विन्यास अदभुत है। आपकी ऐसे 
स्थलों की शैली में एक आकर्षण, सरसता तथा मामिकता आरा गई है । जहाँ आपने 
उदद के शब्द अज़ब, 'कमखाब, हमसाया', 'मुखालिफ़त', 'नफ़ासत' आदि का प्रयोग 
किया है वहीं अंग्रेजी के शब्द बेयरा', 'स्कीम', प्लाट', फाइल का भी । 

भाषा में स्फूतति तथा गति के विचार से तदूभव तथा प्रान्तीय शब्दों के रमणीय 
प्रयोग --जसे, 'साहुत', 'काँदने', 'कुधरता', 'मँगते', कुंडी,, “राममोटरिया”, अवसत' 
भी इनके गद्य-काव्य में पाये जाते हैं । 

स्थलगत गांभीय को स्पष्ट करने के लिए मुहावरों का भी मनोरम प्रयोग 
राय साहेब ने किया है। 'सावन भादों की झड़ी लगता, मुह माँगा मोल देना, 'छक- 
जाना, हृदय से मरोर उठना', पाताल फोड़कर निकलना” आदि । 


उदू के शब्दों का प्रयोग यद्यपि राय साहेब की रचनाओं में बिखरा है फिर भी 
कहीं-कहीं उदू शब्दावलियों एवं पदों को हिन्दी रूपान्तरित करके ही लिया है। यथा--- 
दिल का छोटा होना” के स्थान पर हृदय से लघ्चुतर' है । 

आपके गद्य-काव्य में अलंकृत, भावात्मक, रूपक तथा आ्राध्यांतरित शैली का 
प्रचुर प्रकाश हुआ है । इसके अतिरिक्त संलाप शैली पर आपने एक संलाप नामक 
कृति ही लिख डाली है । 

बहुधा राय साहेब ने शब्दों को तोड़-मरोड़कर दुहरा दिया है, जिससे केवल 
ध्वनि-प्राकषंणा ही नहीं हुआ्ना है वरन्‌ भावव्यंजना में पर्याप्त सहायता मिली है; जैसे, 
जनेऊ-सनेऊ, सटक-पटक, उलठा-सुलटठा, उड़-पुड़, बचे-खुचे आदि । 


(बंशिष्ट कलाकार ३१५ 


शब्दों के चमत्कारिक प्रयोग के साथ वाक्य-विन्यास में भी आपने उलद-फेर 
किया । जसे 'चित्रकार भी नवीन था, किन्तु था प्रकृति कलावन्त' । “उन दिनों एक 
धूमकेतु निकला था, बड़ा भारी ठीक प्रकाश के फाइू की तरह । सम्राट ने एक महल 
बनवाने की आज्ञा दी--अपने वेभव के अनुपम अपूर्व सुख और सपमा-सी' । “उनका 
मूलमन्त्र था--तलवार का जोर, भयंकर रक्तपात, प्रलयंकर उत्पात निदंबता की 
पराकाष्ठा' | 'हिमालय पवन श्राता था, उसके वालों से, वस्त्रों से खेलला था, उसकी 
त्वचा पर लाली दोड़ाता' । 

उऊहात्मक वर्णनों में भी पर्यात स्वाभाविकता दिखाई पड़ती है । जंसे संध्या 
का शीतल समीर उसके मस्तिष्क से ठकराकर भस्म हुआझा जाता था । क्षित्रिज में 
सांध्य लालिमा नहीं भयंकर आग लगी हुई है, प्रलयकाल में देर नहीं । 

विषय के चित्रांकन की आपकी शक्ति अनुपम है। बहुधा दो-चार बाह्य 
रेखाओं द्वारा बड़ी शीघ्रता से आप पूरा ढाँचा उठाकर खड़ा कर देते हैं। ऐसे समय 
पर आपके वाक्य छोटे-छोटे होते हैं। यथा : वृक्षों की डालें नंगी थीं। नदी एक रस 
बह रही थी । उम्त पार पके हुए खेत खड़े थे । बिना दीप का कच्चा घर था' । एक टूटी 
खाट थी और दो व्यक्ति और थे । एक मृत-दूसरा शोक से मृत-तुल्य' । उसमें निखरी 
गुराई थी। सुढार, प्रसन्‍न मुखमण्डल। रतनार, रसीली आँखें, चरंधराले वाल, 
मस्तानी चाल-ढाल, भावपूर्ण बोलचाल । इत्यादि । 

कहीं-कहीं आपने एक ही भावव्यंजना में अनेक पर्यायवाच्री दब्द तथा 
एकार्थी पद का प्रयोग किया है और कहीं किसी भ्रवस्था की ठीक-ठीक व्याख्या 
करते के लिए विभिन्‍न समानार्थी अथवा किचित्‌ भिन्‍नार्थी दब्दों की भरमार कर 
दी है। यथा: वह सहज हँसी और वह कुतुहलपूर्ण हंसी, वह अक्नत्रिम हँसी, वह 
निर्मेल हँसी, वह खिलवाड़ी हँसी ओर वह कुतुहलपूर्ण दृष्टि चित्रकार का हृदय 
बेध गई ।” जिसके कारण वह झ्ननमना रहता, उदास रहता, खिन्‍न रहता, उहिग्न 
रहता, व्यधित रहता, बातुल रहता, निराश रहता--वहीं आज पूरा हो गया'। 
(कुमारी ने हठ किया, आ्राग्रह किया, झ्ाज्ञा दी, आदेश किया, विनय किया, अनुनय 
किया, कोप किया, धमकी दी, क्षमी कन्या का मुख,श्रारक्त हो उठा था पर चित्रकार 
पिपासित दृष्ठि से उसे देखता-भर रहा' । 

आपके कहने का ढंग अलंकारिक होता है। यथा--रंगीली उपा अपने अभिसार 
की नीली ओढ़नी धीरे-धीरे खिसकाकर किसी का आगमन देख रही है! । दिन का 
आगमन जानकर तमोमय भुजगम उदयाचल की सुनहरी कंदराञ्रों में जा छिपा, 
जल्दी में उसका मरिग छूट गया । 


'प्रकाश के वियोग में पुष्कररियाँ अपने मुख प्र कालिख पोत लेती हैं । 


३१६ हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


संध्या प्र--प्रकृति ने आकाश पर जो कु कुम चलाया था, वह उसके भाल 
प्र ग्रुलाल फेलाकर न जाने कहाँ अहृरय हो गयां और अब वह प्रकृति उस पर 
चारों ओर से बुक्‍्का छींट रही है! । 
आपकी उपमायें तथा उद्प्रेक्षाएं सजीव तथा प्रभविष्णु होती हैं। यथा : 
“रमणी साया की तरह रहस्थमय, कुहुक की तरह च .त्कारपुरण, कला की तरह 
मज्जुल, प्रकृति की तरह अ्रकृत्रिम थी। किन्तु श्रातप की सरसो को तरह वह 
सूख गई थी। उसका सुख प्रभात-चन्द्रिका की तरह पांडु पड़ रहा था। उसकी 
झाँखें मरस्थल की तरह सुखी एवं उजाड़, गाँव की तरह सुनी थों ।* 


आपके प्रकृति-वर्णानों में, छायावादी काव्य का विलास, स्पन्दन, भंकार, 
भंगिमा तथा उल्लास भरा हुश्ना है। यथा : 


“सारा कानन चित्र-विचित्र कुछुम श्रौर पहलवों से जल उठा है। हुलसी भ्रमरा- 
वली फलडोल पर पेंगें ले रहो है। सुमन उसके कपोलों पर पराग का गलाल 
पोत रहे हैं, मध पिला रहे हैं। वे छक्कर मौज के गीत गा रहे हैं। भावुक 
पवन, चपल लतिकाग्रों से छेड़-छाड़ कर रहा है, उन्हें गुदगुदा रहा है, वे खिल 
कर, हँसकर फलों को भड़ी लगा रही हैं ।” 
“बसस्त, पवन धीरे-धीरे चल रहा था। श्रटकता हुआ चल रहा था पुष्पों की 
भीड़ में उसे सागे ही न मिला था। वह एक भूल धुलेया में पड़ा था ।” 
कहीं-कहीं राय साहेब प्राकृतिक चित्रों में अपनी भावनाओं का सौंदर्य मिला 
कर ऐन्द्रिय चित्र तक भी उतर गये हैं। उपयुक्त उद्धरण इसके प्रमाण हैं। परन्तु 
जहाँ प्रकृति की महत्ता का उनका विश्वास विशुद्ध ऐन्द्रिय-आरानन्दमूलक न होकर, एक- 
मात्र दिव्य सौन्दर्य की सीमा का ही स्पर्श करता देखा जाता है, वहाँ प्रकृति-वर्रन 
दूसरे प्रकार का होता है। यथा : 
“प्रात:काल में बादटिका में पहुँचा । चिड़ियों के चहचहे, भौरों की गुंजार शोर 
कलियों की चढकालो के सम्मिलन से वहा श्रपुवं संगीत हो रहा था। सुरभित 
पवन उसी संगीत की गत पर भ्पत्ती चाल साध कर चल रहा था। बालातप 
भिन्न भिन्‍न रंगों के फूलों पर पड़कर नये-नये रंगों की रचना कर रहा था। 
यहाँ प्रकृति के परम्परागत रूपों का वर्शन आनन्द-प्रवण हैं। इसके पूर्व के 
उद्धरण में राय साहेब प्रकृति से ही 'छेड़छाड़' करते दिखाई पड़ते हैं। चित्रमय एवं 


व्यंजनायूर्ण हश्यों की अ्वतारणा के लिए प्रकृति-चित्रण की यह परिपाटी छायावादी 
साहित्य की विशेषता है । 





१. साधना' पु० ८४ च० सं० 


विशिष्ट कलाकार 
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नाटकीय अध्ययनों के भी रूप में प्रकृति-वर्शन राय साहेव की रचनाओं में 
मिलते हैं। यथा :-- हे 
“मां ! में बादल हूँ। आकाश में प्रतिक्षण शिन्‍त-भिन्‍न रूप घरकर घृमता हूँ । 
रंग-बिरंगे कपड़े पहिनता हूँ । बिजली की फलभड़ी छोड़ता हू । 
इन्द्रधतव का मुकुट पहनता हूँ । सूर्थ-किरण का किरोठ लगाता हू । 
पृथ्वी पर बूदें बरताता हु । उससे खेल-खिलाता हैं। उसे जीतल करता हूँ । 
उसे हँसाता हूँ । श्राकाश से वहाँ तक मोती की जालो लटकाता हूँ । 
व्यवहारिक जीवन के पुनीत वात्सल्य-स्तेह के चित्र अवृदय राय साहेव ने 
कुशलता से व्यक्ति किये हैं । यथा :-- 
“बेटी, श्राज तुम चली जाओ्रोगी । क्‍या इसी दिन के लिए मैंने तुम्हें लाड़ से 
पाला-पोसा था ? 
बेटी, मेरे कलेजे की टुकड़ी, मेरा हृदय श्राज मरोर रहा है, वह क्‍यों नहीं एक 
बार हो मसल उठता ? 
बेटी, कौन मुझे, श्रव साँ-माँ करेगा ? कौन मेरे कामों में हाथ बेंटायेगा ” कौत 
संध्या के धंघलेपन में मेरे श्रागें दीपक ला घरेगा ? 
बेटी, तुमते ग्राज सूहा वस्त्र क्या मेरी ममता का दहुन करने को पहना है ? 
बेटी, श्राज तुम पराई हो जाझ्ोगी ? 
माँ के हृदय की करुण चीत्कार का मामिक चित्र इससे अधिक प्रभविष्णु 
समृचे हिन्दी साहित्य में कुछ इने-गिने ही मिलते हैं। भावों को मूतिमान करने की 
उनकी यह शैली चित्ताकर्षक तथा हृदयद्रावक है। कवि सत्ता की प्रतीति भावुक 
को हुए बिना नहीं रहती । 
माँ का बेटी के लिए विलाप करना भारतीय जीवन का एक स्पष्ट बथार्थ है। 
भारतीय जीवन की इसी विस्तृत चित्रपटी पर जीवन के यथार्थ आकांक्षाओं तथा 
संभावनाओं की सशक्त अभिव्यक्ति करके राय साहेव ने रचना में रसात्मकता का पूर्णु- 
तया संचार किया है। अनुभूति की प्रभावोत्यादकता इसलिये बढ़ी हुई है कि रचना- 
कार ने जीवन के म्मस्पर्शी स्थल को पहचानकर सहज ही में व्यक्ति किया है। 
राय' साहेब की यह बात 'निर्णीत, निश्चित तथा खुली है। 
रहस्यमय सत्ता की प्रतीति का बौद्धिक विस्लेपण साधना के “रहस्य भूल 
लज्जा' स्वप्न मात्र' व्यथं की खोज' सहारा” 'प्रेम की प्रवलता' आनन्दगीत' “प्रेम- 
प्रिचय' आकांक्षा” कच्चे घर में अमृत' आत्म-रक्षा' 'क्रय-विक्रय' 'महता' तुम्हारी 
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१. प्रवाल पृ० १६ 
२. प्रवाल' पृ० १८ 


३१८ हिन्दी गद्य-काव्य ; उद्भव और विकास 


माया' आनन्द की खोज” स्वयम्‌' तुम्हारा पीछा” अधूरी याचना' 'अनादि संगीत' 'तुम 
तो मेरे पास हो' मिलन बेला" ्वरा' अनन्त संगीत” सुछ 'प्रतिफल” 'अभीष्ठ आ्रादेश' 
स्वतः सिद्ध! 'प्रतिबिम्ब' अव्यर्थग्रावेदत'! मृग-मरीचिका' तुम्हारे लिए' ग्रादि शीष॑कों 
में तंथा 'छायापथ' के “कल्पवृक्ष 'त्वदीय वस्तु” गुणा गरिमा छुटकारा नहीं” 'जीवन 
का उद्देश्य” 'जिज्ञासा' पीड़ा का सुख” दपंण' अ्रविच्छिन्न आनन्द” तथा “वियोगिन' 
आदि शीषंकों में अत्यन्त भावुकतापूर्ण हुआ है । 

रहस्यमय सत्ता के भ्रक्षर-प्रसार के भीतर व्यंजित भावों और मार्मिक तथ्यों 
के साक्षात्कार तथा प्रत्यक्षीकरण की ओर राय साहेब का क्रुकाव अवश्य दिखाई पड़ता 
है, पर इसका सम्बन्ध साधनात्मक रहस्यवाद से न होने के कारण आध्यात्मिक 
प्रौढ़ता का समावेश, उनके गद्य-काव्य में नहीं हो पाया है। फिर भी भअ्र्वाचीन पद्धति 
पर अन्योक्तियों तथा प्रतीकों के माध्यम से रहस्य-निरूपण की चेष्ठटा परिपुष्ठता-युक्त 
है । इनकी आध्यात्मिक चेतना पूर्णतः भारतीय है। पद-विन्यास की सरलता, प्रांजलता, 
वक्ता तथा विचित्रता सवंत्र जातीय जीवन के संस्कारों से श्रोतप्रोत है । 

जीवन के सत्यांश भरना आदि शीषंकों में जिस मार्मिकता से व्यक्त किये 
गये हैं, वे जीवन-सौंदयं की गरिमा पूर्णतया सूचित करते हैं। “प्रवाल' वात्सल्य रस- 
पूर्ण कृति है। संलाप' संलापशली की सभी विशेषताशों से युक्त है। 'पगला” खलील 
जित्नान के दी मेड मेत' का सफल श्नुवाद है । 

राय साहेव की कल्पनाएँ व्यवहारिक जीवन की सुदृढ़ शिक्षा को बेधकर भाव 
की निर्भोरिणी में जाकर मिल जाती हैं। इनकी कलागत महत्ता इनके सजीव सौंदय॑ 
तथा चमत्कारों में है । 

संक्षेप में राय' साहेब के गद्य काब्यों में छायाव्राद के बौद्धिक तथा भावात्मक 
दोनों रूप मिलते हैं। भाषा प्रांजल-प्रौढ़ तथा परिष्कृत है। प्रलंकार की ओर रुझान 
होते हुए भी सरलता तथा स्पष्टता की तरफ आग्रह है । ह 


चतुरसेत शास्त्री 


चतुरसेन शास्त्री के गद्य-काव्यों में श्रात्मनिष्ठा के चित्र पर्यात हैं । शास्त्रीजी 
की आत्मनिष्ठता में वेयक्तिकता की गहरी छाप रहती है । इस वेयक्तिकता का सम्बन्ध 
भावों के मूतिमन्त मनोवेज्ञानिक चित्र से होता है। अशान्ति' का चित्रण आप इस 
प्रकार कर रहे हैं : 
“कर्जदार दिवालिये हो गये ? बिना श्रदालत गये चलेगा नहीं । किसकी फिक्र 
करू ? दो विधवा बहने छाती पर थीं, श्रब भतीजी भी झा गई । झाठ को साठ 
करते कितने दिन लगेंगे ? बापपने का सुख तो नहीं, दुःख मिला | घर में बरात 
चढ़ी चली श्रा रही हैं। लोग सेकड़ों रिइते निकाल लाते हैं। चचा, ताऊ, साला, 
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साले का साला, धेवती के नवासे का जमाई--मब्र हाज्षिर हैं। जाने का ताम नहीं 
लेते । सब खा रहे हैं, विगो रहे हैं। घर लुट रह। है। कुछ प्रचन्ध नहीं । कुछ 
इन्तजाम नहीं । क्‍या करू ? रात करवदें लेते बीतती है और दिन चिस्ता करते । 
खाने बठता हु तो भोजन मृभी को खाये जाता है। घर में सब कुछ है, पर 
मेरे लिए मिट्टी है। किसी में मज़ा नहीं । क्‍या होगा ? कंसे दिन क्टेंगे ? क्या 
संखिया खाऊ ? कंसे पार पड़ेगी ? हे भगवान्‌ ! हे नाथ ! हे दया धाम ! तम्हीं 
खिवया हो :! तुम्हीं पार लगानेवाले हो । तुम्हारे ही श्रासरे सब कुछ है । 
हे भगवान्‌ ! हाथ राम ! हरे :! हरे 
परिस्थितियों का स्वरूप चित्रवत्‌ उतारकर दास्त्रीजी भावों वी मारमिकता का 
परिचय पाठकों से कराते हैं। ऐसे स्थलों पर उनकी वृुद्धिवृत्ति वाहर के स्थुलतम 
विन्दु से लेकर भीतर के सूक्ष्मतम विन्दु तक जीवन को एक अधवृत्त में बेर लेती है । 
सुख-दुःख आदि के भिन्‍न वर्णी कड़ियों वाली इनकी श्य खला व्यवह्यार तथा प्रस्तर्जगत्‌ 
की संचित अनुशभ्तियों की अ्संख्य नई तरंगें सामने उपस्थित करती हैं। इनकी अनुभूति 
ग्रपनी सीमा में पूर्ण सफल है । इनकी व्यक्तिगत अनुभूतियों में तीत्रता तथा घनत्व तो 
रहता है पर विपुलता नहीं रहती । अनुभूतियों की बहुरूपता में एक ग्रविच्छिन्त सम्बन्ध 
बना रहता है। भावधारा में सवंत्र एकसा प्रवाह रहता है। यथा : 
“मुझे नहीं जानता । ऐसे-ऐसे श्रंटियों में श्रटके फिरते हैं। बड़े-बड़े 'वीसमारखां” 
देखे हैं। सब साले दून की हाँकते थे, पर प्रन्त में सबका सिर नोचा हुआ । यहा में 
सबसे ऊचा हुआ । इन्हों हाथों से यह सम्मान, यह घाक, यह जलाल पेंदा किया। 
किसी को क्‍या समभता हूं । लखपती होंगे तो अपने घर के । दिखा दू गा । यहीं 
नाक ते रगड़े तो नाम नहीं, भंगी का पिशाव' कह देना । 


#क.] 


शास्त्रीजी की भावुकता में इसी दुनिया का रंग गाढ़ा है, पर जहाँ इससे 
ऊपर उठे हैं वहाँ का चित्र भी पर्यात मोहक है। यथा: 

“सबका फैसला हो गया सबसे सन्धि हो गई | सब भंकट हट गये। सबको छुट्टी 
है। इन्द्रियों को छुट्टी मत को भी छुट्टी है। श्रात्मा शोर में, बस दोनों ही रहेंगे । 
एक खेलेगा, एक देखेगा । सलाहकार और नुकताचीन सब गये । बड़ो सुन्दर व्यवस्था 
हुई--बड़ी ही सुन्दर । प्राण केसा स्वच्छन्द हो रहा है! श्राहा हाहा ! आत्मा 
प्रकाशित हो रही है। भीतर से ज्योति निकलती है। मन शान्त बेठा है। श्रव 
तक यह सुख कहाँ था ? इसी की खोज में बूढ़ा हुआ । झ्रब मिला है ? वाह री 
दुनिया ! वाह रे संसार ! वाहु री माया / बाहु री चमक : श्रच्छा काँसा दिया, 
अच्छा भठकाया, श्रच्छा उल्लू बनाया, श्रच्छा फन्दे में फंताया। समय नष्ट गया 
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झलग शोर बदले में मिला ईए्या, है ष, लोभ, मोह, क्रोध, मत्सर ! रास राम ! 
भगवान्‌ को धन्यवाद है। श्रन्त में मार्ग मिला तो। वाह ! कैसा सीधा मार्ग है, 
कैसी शान्ति है, कसा सुख है ! कुछ चिन्ता नहीं, किसी बात को चिन्ता नहीं ।/* 
इस प्रकार के विचारों का इनका प्रकाशन साधनात्मक अनुभूति से सम्बन्ध 
भले ही रखता हो पर स्फीत बुद्धि के माध्यम से व्यक्त किये गये इन भावों में पर्याप्त 
प्रभविष्णुता दृष्टिगत होती है। शास्त्रीजी की भावुकता अ्रधिकांशतः बाह्याभिमुखी है। 
शास्त्रीजी के गद्य-काव्य में धनिकों के प्रति आक्रोश की भावना भी है। यह 
भावना ग्रभाव में अ्रपनी जड़ें रखती हैं। जहाँ प्रगतिवादी कलाकार इस प्रकार की 
रचनाश्रों में बौद्धिकता का पर्याप्त पुठ दे डालते हैं, वहाँ शास्त्रीजी हृदय पर प्रहार 
करते हैं। यथा : 
“हुं सफेद पगड़ी श्रोर सफेद श्र गरखेवालो ! हे टमटम मोटर गाड़ियों में खिचड़ने 
वालो ! हे भ्रपाहिजो : श्रभागो ! रोगियों ! निपुतो ! हीजड़ो ! तुम पर मुभे 
दया श्रातो है। किन्तु तुम्हास्‌.. भविष्य देखकर मुझे सन्‍्तोष होता है--सुख 
मिलता है। 
सेरा बच्चा सर गया है। उसे दूध नहीं मिला । मेरी स्त्री के स्तनों में जितना 
दूध था--वहु सब वह पिला चुकी । जब निबट गया, तब लाचार हो गई। 
बाजार से मिला नहीं | पेता न था। बिना पेसा बार में कुछ नहीं मिलता। 
पहले, जब संसार में बाजार नहीं थे, घर थे, तब सबको सब-कुछ मिलता था। 
चीज़ के होते कोई तरसता न था। श्रब खुल गये बाजार श्र बाजार में उन्हों 
को मिलता है जिनका बाजार है । बाजार है पैसे का । पैसे ही से बाजार है । 
बच्चा कई दिन सूखे मुंह सूखे स्तन चुसकर सिसकता रहा। श्रन्त में ठण्डा ड़ 
गया। मेरे प्यारे मित्र ! तुम से तो कुछ छिपा नहीं है, वह मेरा एक बच्चा 
था। श्रब सें किसे देखू ? श्रच्छा दिखाश्ो तो तम्हारा बच्चा कितना सोदा हो 
गया है। हरे राम ! साँप के बच्चे को देखो कंसा फूला है। तुमने इसे इतना 
क्यों चराया है ? इतना खून यह क्‍या करेगा ? इसे किनने दिन इस योनि में 
रखने का इरादा है ? यह श्रपनी काँचलो' कब बदलेगा ?”* 
बनाम स्वदेश” तथा 'हाहाकार' पुस्तकों में राष्ट्रप्रेम, उदबोधन, प्रशस्तियाँ, देश 
की दयनीयता झादि के चित्र हैं, इसके विषय में भावपक्ष में कहा जा चुका है । 
जहाँ भावों की प्रबलता का द्योतन हुआझ्ना है, उन स्थलों पर वाक्य-विन्यास छोटे 
ग्राकार के हो गये हैं। यथा : 
“हैं ? तू कौन ? भूत कि पिजश्ञाच ? तुझे भी मार डालूंगी । 
१. वराग्य' शीषंक पृ० ५६ अन्तस्तल प्र० सं चतुरसेन शास्त्री 
२. क्रोध! शीबंक पृ० ३६-३७, अन्तस्तल प्र० सं० चतुरसेन शास्त्री 
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डर 
दे 
चक्र 


श्रब यह पहला किसने खींचा ? पछे कोई है क्या ? पीछे फिरकर देख ? कोई 
सार न दे : युकके कया कोई पकड़ लेगा ? सूत्र ? सबूत क्या है | फाँती ? मुझे ? 
किस सबूत ले ? गवाह कोन है / यह: बोलेगा श्या ? हुर्श ? हु ? ठदरो इसे दुबारा 

रे देवा हूँ । यहुवया : पर्ोता आ रहा है : नाग ? परों में पारा चढ़ गया ? 
भागू ? और यहु ? यों ही रहेगा ? पड़ा रहे ? कौन देव रहा है ? कौन जाउता 
है ? कौन कइत। है ? सबूत क्या है ? यह कौन हँसा ? इननी ज्ञोर से ? कौन ? 
कोई नहीं । भाग ? अच्छा भागड्ा हूँ ।* 


सी 


जहाँ कोई गढ़ बात कहनी होती है वहाँ के वाक्यों ने कर्ता, किया. कर्म अपने 
अपने उचित स्थानों पर देखे जाते हैं। यथा : 


हुदय का श्युगार है। इसको 


“यह मेरी अन्तरात्मा को पवित्र श्राज्ञा है। यह मेरे 
यह कार्य करूगा । यह सच है कि 


स्मृि से सन में प्राण-संजीवन होता है । में 
वह मेरा कोई नहीं ।”* 


[8] 


शास्त्रीजी की भाषा में झरम बोलचाल के हबरों की भरमार 
जेसे --लल्लो-पत्तो' बूते पर' 'धोंसा' हतकण्डे, चीकट' फाँसा टुसुका गुडगोच्र! 
आदि के प्रयोगों से भावों में दीसि लाई गई 
लोकोक्तियों तथा मुहावरों के सुन्दर प्रयोग भी स्थान-स्थान पर दिखाई पड़ते 
हैं। यथा : 
धरा पाताल और दिये कपाल' घर आये नाग न पूजिये बांवई पूजन जाय 
देश चोरी परदेश भीख' 'भेस को वीन बजाना जहर के दाँत तोड़ना 'जूतियाँ चट- 
- खाना' 'मींग निकालना 'पिशाव से सम छ मुड़वाना नाक रगढ़ना अंदियों में अट्के 
फिरना' सुर्खाव के पर लगना' इत्यादि। 
जहाँ शास्त्रीजी किसी वात पर बल देते हैं वहाँ भाषा में पर्यात लाक्षणशिकता 
दिखाई पड़ती है। यथा : 
४ग्रात्म-सम्मान को जूते लगाये, स्वास्थ्य को संखिया दिया, सुख शोर शान्ति तक 
को दुरवंचन कहे । ? 





१. गवं पृ० ४६ अन्तस्तल प्र० सं० चतुरसेन शास्त्री 
२. दया शीषंक पृ० ५७ भ्रन्तस्तल प्र० सं० चतुरसेन ज्ञास्त्री 
३. अन्तस्तल पु० ६० प्र० सं० चतुरसेन शास्त्री 
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उदृ्‌ के दब्दों का मनोरम प्रयोग आपने खूब किया है। यथा : 

खासी धींगा मुस्ती * रुखाई का चश्मा आँख का सुर युद्ध का सेहरा'* 
“(हिमायतियों'* 'तौफीक'* बेगेरत'* 'रिजक'* '“मुत्तसर'* आदि । 

भावावेग के समय' भाषा में कहीं-कहीं काफी तीखापन गया है, यहाँ तक कि 
दास्त्रीजी गाली-गलौज तक उतर आये हैं। यथा :--- ५ 

तिरी भक्ति की दुम में रस्सा'? “उल्लू के पट्ठे ? 'कहीं भगवान्‌ न भगवास्‌ 
की दुम? “विज्ञा के कीड़े? 'कोढ़ के कीड़ों से गिजभिजाता खून!* “उस पर पेशाब 
कर दू गा तथा विद्वान्‌ लोग मेरी आत्मा की शान्ति के लिए भाद्रपद वदी चौथ को 
उस धन पर एक, दो, तीन, चार, दस, बीस, पचास, सौ, हजार, लाख, करोड़, अरब, 
असंख्य जूते लगावेंगे ।* 

दास्त्रीजी के गद्य-काब्यों में कथात्मक प्रवाह, श्रोज, स्फूति, भाषा-सौष्ठव एवं 
पर्यात बल है। कहीं-कहीं उनका मतमौजीपन श्रधिक उभाड़ पर आ गया है। 'खुल्ला 
जगुत' आदि शब्द इसके प्रमाण हैं । 

शास्त्रीजी की रचनाओं में छायावाद की ऐन्द्रियता, अतृप्ति, मांसल सौन्दर्य, 
मोहक चित्र तथा नवीन उद्भावनायें हैं । 


मोहनलाल महतो 'वियोगी' 
भावनाओं का मोहक चित्र, हृदय की अन्तदंशाओ्ं के सम्यक स्वरूप, चित्त- 

वृत्तियों के निरूपण की अर्थव्यंजक प्रणाली, लाक्षरणिक मूर्तिमत्ता तथा प्रयोग-वैचित्र्य 
की अनुपम छठटा, मांसल अनुभूतियों की रसमयी फाँकी, वाग्वेचित्य, श्रादर्शवाद तथा 
यथाथंवाद का संतुलित स्वरूप तथा जीवन के विविध पक्षों का कवि की हृष्ठि से भ्रव- 
लोकन आपके गद्य-काव्यों की विशेषता है । 
। मोहनलाल महतो ने इस विश्व को, इसके मानव को, इसके पेड़ों को, नदियों 
को, पगडंडियों को, बीहड़ वन्तों को, पाषाणों को, नि्भरों को, भव्य अट्वालिकाश्रों को 
मरुस्थलों को, इसके उपेक्षितों को, इसके लाड़लों को, इसके पोषकों तथा इसके शोषकों 
को एक कवि, जिज्ञासु, एक मेधावी, दाशंनिक, तथा एक हितेषी मित्र के रूप में देखा 
है। भावप्रकाशन की विविध शैलियों के आलम्बन से कथनगत चमत्कार की मनो 
हारिता बढ़ गई है। ध्वन्यात्मक अर्थगत विशिष्ठ शब्द-स्थापन की प्रक्रिया की विशेषता 
ने महतो की साहित्यिक-प्रौढ़ता को. भ्रधिक सबल, सरस तथा आकर्षक बनाया है । 
यथा : 

“श्रौर यह सीर्ल का अ्रभागा पत्थर ? 





(- अन्तस्तल पू० ३६ क्रोध शीषक चतुरसेन शास्त्री (प्र० सं०) 
३, अन्तस्तल ३, भ्रन्तस्थल ४. प्रन्तस्तल 
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पय से दूर और ऋड़ियों ये घिरा हुप्रा, उपेक्षित अवाहत, आप ग्रयनी व्यवता 
का भार स्वर्ग बहन करता हुआ कब से खड़ा हे, कर तक खड़ा रहेगा, कौन कह 
सकता है ! 

यह पुकार-उका रकर कऋहना चाहता है--सें यही हूँ, यही हैँ । अ्रनी पुछार यह 
स्वय छुपा है। अपने अस्वित्व का प्रमाण भी यह स्वयं ही है । 
यह उपेक्षित सील का पत्थर है । * 
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मधगान कब्र रोता हे बररनद्ार के इयां पापर् ने आपाजत बाब अपना 

साहध्प खोजने से है| साहंत्यक जगत थे पतय । मग्ग्न के रन का सनय हैँ. करा 
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अ्रकाल-पृत्यु के क्षण पर उसकी विधवा पत्ती की कारगि्टक स्थिति 
किसी अ्रभागे की मृत्यु जिसके शव के लिए दाह-संल्दार की कोई म॑ 
करुण रस का मू्तिमान चित्र इससे भी अच्छा हो राकदा है वर छाबद द्रवगधीलता 
का उसमें अभाव हो। अ्न्योक्ति-प्रधान शली के द्वारा आपके भावषरकाशन विद्येपतः 
अनुरंजनकारी हो गये हैं। 

मोहनलाल की उक्तियाँ मर्म छवियों की भीनी सुरक्षि से लुवारात, भाषा के 
आलंकारिक भड़कीजे स्वरूप से रहित हो अपनी मामिक्कता से आध्चर्य का प्रसादन करने 
के साथ ही साथ किसी मानसिक विकृति का संचार नहीं पर पादी । इननें ८ तो राय 
कृष्णदास की बौद्धिकता का आग्रह है श्र न चहुरसेन की ऐन्द्रियता का प्रावल्य, 
बल्कि इसके गद्य-काव्यों में छायावाद का हृदयपक्ष बधार्थ की सीमा का स्पर्श करके 





रमणीयता भी दिखाई पड़ती है। यथा : 
“हाँ कुम्रुदिनी ने श्राकर धीरे से कहा-- प्रस्याम' 
बगन्त ने आकर कानों के पाव कहा-- प्रखाम ' 
सरसों के पीले खेत ने आकर श्राँखों से कहा-- प्रणाम 
मेरे ध्राणों ने भी शायद मुचसे प्राकर कहा-- मर भ 
प्रशाम की इस व्यापक पुकार के सामने--विदाई की इस सर्वे-संहारण सूचना के 
सम्मुख--मेरें हुदय का एक-एक अंग कांप उठा। मेंने भी उसी घबराहट में कहा- 
हे सप्ार ! हे मेरे शेशव-जीवन के घरोंदे संतार ! हे मेरे योवन-युग के प्यरे 
संसार--प्रणाम 
भहतो' की काव्य-कड़ियाँ विश्लेषणात्मक, गवेषणात्मक तथा रसात्मक हैं । 





१. वन्दनवार पृ० १ (१६५०। मोहनलाल महतो 'वियोगी 
२. धुँघले चित्र पृु० ८६ प्र० सं० मोहनलाल महतो 'वियोगी' 
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इनका रचना-विवेक जाग्रत और परिमाजित है। सुलभे हुए विचारों की कथनप्रक्रिया 
में पर्याप्त रोचकता, सरलता तथा अभिव्यंजकता रहती है। इनकी वाणी जड़ जगत के 
भीतर पाये जानेवाले बहुत-से मामिक तथ्यों का उद्घाटन करती है । जीवन के तथ्यों 
के साथ इनका साम्य भी समीचीन तथा प्रसंगानुकूल होता है। अनन्त सत्ता के भीतर 
नर सत्ता के स्थान का अनुभव करके श्राधुनिक जीवन में फैली हुई पार्थकता का परि- 
, हार भी 'महतो'जी बड़ी कुशलता से करते हैं। 'वंदनवार' के मजदूर की पूजा में यही 
भाव है। 

विचारों के अभिनव संविधान के माध्यम से वेज्ञानिक विवेचन तथा प्रनुसंधान 
का काय, इतना ममंस्पर्शी, सजीव तथा मृत, महतो के गद्य-काब्यों में होता है कि 
काव्यगत भावनाओं का माधुय शत-शत गुना बढ़ जाता है । 

छायावाद के काल्पनिक विधान से ही महतोजी नहीं उलभे रहे बल्कि वरतंमान 
सभ्यता से उत्पन्न घोर अ्समानता, घोर आर्थिक विषभता, अ्वसाद-विषाद आदि ने 
भी इन्हें श्राकषित किया है, पर ऐसा करने पर भी ये पूर्ण बाह्याभिमुखीन नहीं हो 
गये हैं। रहस्यमय सत्ता के श्रक्षर-प्रसार के भीतर ब्यंजित भावों और मासिक तथ्यों 
के साक्षात्कार तथा प्रत्यक्षीकरण की ओर इनका भुकाव भी दिखाई पड़ता है । 


इनकी रचताश्रों में बाह्यार्थ निरूपक उपमाश्रों के द्वारा श्रथ॑भूमि तथा वस्तु- 
भूमि संकुचित नहीं हो पाई है । इनके गद्य-काव्यों में कल्पना का रंग चटकीली, विशाल 
भावनाओ्रों से मंडित, वेगवान रुचिर, अ्रधिक शअर्थ-व्यंजक, सर्वदेशीय, बोधवृत्ति द्वारा 
उद्घाटित, सं्वाद्धित तथा स्थायी प्रभावसम्पन्न है । 


छायावादी साहित्य की ध्वनि-योजना, चमत्कारिक कथन एवं वाक्‌-बेशिष्ट्‌ 
को इन्होंने अवश्य श्रपनाया है पर इससे भावनाओओरों में ऊहात्मक वृत्तियाँ नहीं आ पाई 


हैं। भाषा में ऋजुता, स्पष्टता तथा सरलता है। वाकयों में कसाव तो है पर दीघता 
नहीं । भाकों का चित्र उतारने में आपकी भाषा बड़ी सशक्त एवं प्राणवान है । 


महाराजकुमार डाक्टर रघुवीरसिह 
'बिखरे फूल” शेष स्मृतियाँ' तथा 'जीवन धूलि' सभी में महाराजकुमार का 
एक मिराला व्यक्तित्व है। 


'बिखरे फूल' के अधिकांश गद्य गीतों को 'जीवन-घूलि' में समेट लिया गया है। 
केवल चार आशा, परथिक क्‍या रात भर भी न ठहरोगे', “इस अ्रघेरी रात में किधर 
चले', परदेशी तुम क्‍या जानों प्रीति की रीति' और जीवन-धूलि' में नये जोड़े गये हैं। 

'बिखरे फूल के शीषंक इस प्रकार हैं :--- 


यौवन की देहली पर, जीवन के द्वार पर, यौवन की खुमारी, कब का खड़ा 


है ३8 
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पंथ निहारू, आदेश, क्या पुनः गीता का संदेश न सुनावोग, अतीत स्मृति, वह प्रवाह, 
वह सौन्दर्य, उत्का कारण, दो बातें, निरात्षा, दुराशा, तथा बिखरे फूल । 
यौवन की देहली पर काव्य-खण्ड में महाराजकुमार ने एक महत्वाकांक्षी युवक 
के उद्दाम वासनात्रों के भयंकर कंकाबात से उत्तत्त मानसिक्त अन्नान्ति का वास्तविक 
स्वरूप अंकित किया है । शिभु धीरे-धीरे युवा होता है और संसार का सुख-दुःख सम- 
भने लगता है। वह ज्यों-ज्यों संसार के अधिक समीप जाता है, उद्व गद्यौल होता जाता 
है । वह चीख उठता है : न 
“आह ! क्‍या इस दावावल को हृदय में रखकर भी में जीवित रह सकता हूं ! 
बाल्यकाल ने बड़े लाइ-यार से पाला-पोसा है। किन्तु उसने इस हृदयाग्नि की 
चिता में बंठकर सुरक्षित रहने का कोई उपाय नहीं बतलाया''''' विचारों, 
उद्देश्यों, श्राकांक्षाओ्ं और पवित्र भावों की चिताएँ धधक रही हैं'*''* बाल्यकाल 
को चुलबूलाहट, भोलापन, सौकुमाये प्रादि प्रन्‍्नि में झाहुति बन सुके हैं प्रौर 
भस्म होकर भी विश्वास-अविद्वास और गअवज्ञा को जन्म दिया। 
भयंकर अशान्ति में पड़कर युवक कहने लगता है : 
(क्िधर जा रहा हूं ! कहाँ वह झात्ति प्राप्त हो सकेगी ? 
ध्‌ | घ्‌ !! श्रब नहीं रहा जाता। घू! धू्‌ ![! श्रव कब तक सहना पड़ेगा ! 
धाँय-धाँय करती हुई हृदयारित की लपटें बढ़ती हो चली जा रही हैं । 
कब तक्न ! कब तक [! कब तक !!/”* 
शेष स्मृतियाँ' अ्रतीत्त के मनोरम संस्मरणों से तराबोर है। वर्तमान व्यक्तियत 
होता तथा भविष्य अन्धकारमय । कल्पना-प्रवश कबि इन दोदतों क्षेत्रों में तो प्रविष्ठ 
होता ही है, वह अतीत के रम्य रसात्मक चित्र भी उतारता है । 
शेप स्मृतियाँ-नीवन के मामिक तथ्यों का अ्रंकन भअत्यन्त स्पप्टता से करती है। * 
यथा : 
“संप्तार के लिये म!नव-जीवन एक खेल है। मनोरंजन को एक झद्भ त सामग्री । 
सातव-हुदय एक कौतूहलोत्पादक वस्तु है। उसे तड़पते देखकर संसार हंसता है । 
उसके दर्द को देखकर उसे आनन्द आता है श्लौर यदि संसार को मानव-हृदय से 
भी अधिक झाकषंक कोई दूसरी वस्तु मिल जाय तो वह उसे भी भुला देगा, 
कितनी बेदर्दी ! कितनी निष्दुरता !! संसार का यह खिलवाड़ चोट खाये हुए 
मनुष्य को रुला देता है । * 
मर किक, 38 पक पड पक 2: कक पर 
१, यौवन की देहली पर शीषंक से बिखरे फूल प्र० सं ०--रबरवी रस्िह 
२. बिखरे फूल--यौवन की देहली पर शीर्षक से 
३. शेष स्मृतियाँ पृ० ६५, प्र० सं०--रघुवी रसिह 
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तथा-- 
“ऊंचाई से खड्डु में गिरनेवाले प्रषात को देखने के लिये संकड़ों कोप्तों की दूरी 
से मनुष्य चले श्ाते हैं। वहाँ न जाने कहाँ से जल श्राता है श्रौर न जाने कहाँ 
चला जाता है। उस गिरती हुई धार। में, उस पतनोन्‍्मख प्रवाह में कौन-सा 
आकर है ? उन उठे हुए कगारों पर ठकराकर उस जलधारा का छितरा 
जाना, खण्ड-खण्ड होकर फुहारों के स्वरूप में यत्र-तत्र बिखर जाना, हवा में मिल 
जाता--बस, इसी हृदय को देखने में मनुष्य को झ्रानन्द श्राता है। कहाँ से यह 
जल आता है, प्रषात के समय उसकी क्या दा होती है, कितनी बेदर्दी के साथ 
बहु धारा छिन्न-भिन्‍न होती है, श्रोर श्रागें उस कठोर प्रृथ्वीतल पर गिरकर 
उस जल की क्या दशा होती है, इसका विवरण कौन पुछ / है ? प्रपान उसके 
फलस्वरूप छितराये हुए उन फुहारों से ही मनुष्य की तृप्ति हो जाती है ।/* 
वस्तुतः संसारी पुरुषों से परदुःख देख द्रवित होने की श्राशा दुराशा मात्र है। 
यदि वे द्रवित हो जायेंगे तब तो उन्हें हानि उठनी पड़ेगी। 'परदुःख द्रवहि सुसंत 
पुनीता' वह भी मासूली संत नहीं जो पुनीत हो गये हैं । 
संसार दुःख-सुख की क्रीड़ास्थली है । एक के बाद दूसरा आ्राता है। कभी एक 
का नतंन कुछ काल विशेष होता है दूसरे का कम, बस यही भेद है। जीवन में विष- 
मता इसीलिए उठ खड़ी होती है । राजा-प्रजा सब में इसकी सत्ता व्यास है। धनाभाव 
के कारण सामान्य जीवन में भोगपक्ष संकुचित हो जाता है। नियति के कूर बंधनों में 
पड़कर असहाय हो काँखता-कराहता सामान्य प्राणी अपने' मार्ग पर चला जाता है। 
अ्रविवेकशीलता के कारण उसका भी लक्ष्य वही वेभव-सम्पन्न नश्वर भोग ही होता 
है। साधनों की कमी से रह-रहकर मन मसोस करके रह जाते हैं जबकि दूसरी ओर 
षाशविक वृत्तियों को पूर्ण स्वतन्त्रता प्रदान करके विस्तृत संसार में मनमाने ढंग पर 
जाने की अनुमति मिल गई रहती है। मद ओर प्याले' डा० रघुवीरसिंह के शब्दों 
' में बारम्बार नेत्रों के सामने आते हैं । कुशल भावुक जीवन-विलास की इस प्रभूत सामग्री 
को, आमोद-प्रमोद की चहल-पहल को, योवन-मद को, कलासौन्दर्य की जगमगाहट को 
तथा दुःख-काल के ने राइय, उदासी एवं अवसाद को सामने रखकर इसकी नश्वरता की 
ग्रोर इंगित करता है। देखिये : 
“बेभव-विहीन सोकरी के वे सुन्दर श्राइचर्यजनक खण्डहर भनृष्य की विलास- 
वासना और देभव-लिप्सा को देखकर श्राज भी बीभत्स अ्रद्नहास करते हैं ।* 
विशिष्ट मानव अपने इदं-गिद कुछ ऐसे संसार से घिरा रहता है जो उससे 
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सवंथा प्रतिकूल होते हैं। उदासीन होकर भी वह उनके बीच नहीं रह सकता, क्योंकि 
पारस्परिक सम्पकक के अभाव में समाज के व्यवहार नहीं चलते | जीवन कठोर, छुप्क 
और दूसरों की दृष्टि में स्वार्थी हो जाता है। यदि वह उन्हें अपने अनुकूल बनाना 
चाहता है तो बहुतों का विरोध उठ खड़ा होता है, या तो वह अकेल।; पर्वत की तरह 
अनेकानेक भ्राधात सहकर भी खड़ा रहे जो संभव नहीं है और या वह सुधार की भावना 
ही छोड़ दे । जीवन की वास्तविकता से दूर भ्रकबर द्वितीय कोटि का व्यक्ति था। 

स्वप्नलोक भौतिक संत्तार के दूर एक ऐसा स्थान है जहाँ मनुष्य अपनी इच्छाग्रों 
तथा आकांक्षात्रों के साथ स्वच्छन्दतांपृवंक खेल सकता है किन्तु उन इच्छाओं का 
भौतिक जगत्‌ में कुछ भी स्थान नहीं है। 

भोतिक संसार को स्वप्त-संसार में परिणत करना मृगमरीचिका से पानी 
पीने के दुराशा के समान है। जो इसे साधने का प्रयत्न करता है वह इस संसार में 
उन्मत्त तथा बिगड़े दिमागवाला पागल कहा जाता है। इस भौतिक संसार में आकर 
वह स्वप्नलोक, सांसारिक जीवन की भीपण चोटें न सहकर च््‌र-चूर हो जाता है । 
भर मनुष्य का छोटा-सा हृदय भग्नावशेपों पर रोता है और उसी दुःख से विदीरा 
हो कर टूक-टूक हो जाता है। 

- भौतिकता को सुख मानकर जीनेवाले प्राणी सुखेच्छा के लालच में भयंकर 
से भयंकर यातनाएँ सहते हैं। संघर्षण प्रतिघात, कलह क्या-क्या नहीं सहते। यदि 
आशा सफल हो गई | परिस्थितियाँ अनुकूल हो गई तो जो कुछ सुखाभास मिलता है 
वही उन्हें स्वर्य के समान प्रतीत होता है। उससे ही वह अपने को धन्य-धन्य मान 
लेते हैं। मानवता में यही न्यूनता है कि वह भ्रम को ही सुख मान लेता है। 

“स्वरगंसुख, सुखइच्छा का भावनापुर्ण पुज, वह तो सनुष्य की कठिनाइयों को 

सुख तक पहुँचने के लिए उठाए गए क्ष्टों को देखकर हुँस देता है झौर मनुष्य 

: उस कुटिल हँसी से ही मुग्ध होकर स्वर्ग-प्राप्ति का श्रनुभव करता है ।*! 

संसार की नश्वरता प्रतिक्षण किसी याद दिलाने के लिए खड़ी नहीं रहती ? 
प्र यहाँ कौन सुनता है, सुतं, वित, नारि की ऐपणा यहाँ सब में घर किये हुए है। जब 
किसी का कुछ खो जाता है तो उसे महान श्ञोक घेर लेता है । बच्चपि यह झोक चिर- 
काल तक एकसा नहीं रहता क्योंकि आत्मा अपने आनन्द की स्थिति में लाने के लिए 
सदा प्रयत्नशील है । पर प्रथम के कुछ दिन असहाय वेदना से भरे रहते हैं। मन-शान्ति 
का कोई दूसरा साधन ढूंढता है। जिसकी जैसी प्रकृति होगी उसे वेसा ही साधन प्राप्त 
हो जायगा । किसी को संसार की नश्वरता प्रत्यक्ष दिखलाई पड़ने लगेगी और वह 
झपना भविष्य सुधारने में लग जायगा | कोई प्रपता जीवन परोपकार में लगा देगा, 


| 
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धन को उचित व्यवस्था करेगा, कोई उत्तम स्मारक मृत व्यक्ति के लिए नि्भित 
करायेगा। झ्याहजहाँ के हृदय में मुमताज्ञ के प्रति जो प्रेम था वही ताज का स्वरूप 
लेकर खड़ा हो गया। सौन्दर्य-दर्शन की महत्वपूर्ण कामना जिस सौन्‍्दय की प्रशंसा 
चतुदिक से हो, जो बहुकाल-व्यापी हो तथा जिसे देखकर अपने भी गौरवान्वित हो, 
सभी सिमटकर ताज में शाहजहाँ की चिर पिपासा को झ्ञान्त करने के लिए आ गये । 
प्रेम को शाहजहाँ ने साकार किया। संसार में इसका' विज्ञापन किया 'दिलों की बस्ती 
के राज को खल्‍्क पर जाहिर किया ।' ' 
सत्य ही शिव है, भ्रानन्द-स्वरूप है, उसे ही सब चाहते हैं । यदि ठीक से कोई 
बतानेवाला हो तो महात घोर शोक क्षण-भर में दूर हो जाते हैं । ठीक से बतानेवाले 
से तात्पयं वह व्यक्ति जो स्वयं शान्ति-लाभ कर चुका हो । केवल शास्त्रीय. विचारों 
' को तोते की भाँति रठा न हो। ऐसे सिद्ध तथा शान्त पुरुषों के समीप जाने से परम 
शान्ति मिलती है, ओर जहाँ वे रहते हैं वह वातावरण ही शोक-मोह से रहित होकर 
प्रमशीतल हो जाता है। इस पुरुष की वाणी में ऐसी पावनता रहती है, जो हृदय को 
_बेधकर सारे शोक-मोह निकाल देती है। महाराजकुमार को दर्शनशास्त्र पर संदेह है, 
यदि अमृत सचमुच में मृत को जीवित करनेवाला है तो कितनी ही चोटें क्‍यों न लगी 
रहें वह जिलाकर ही छोड़ेगा । 
“दाश निक कहते हैं जीवन एक बुदबुदा है--अमरण करती हुई श्रात्मा के ठहरने 
की एक धर्मशाला मात्र है। वे यह भी बताते हैं कि इस जीवन का संयोग तथा 
वियोग क्‍या है --एक प्रवाह में संयोग के साथ बहते हुए लकड़ियों के टुकड़ों के 
साथ बिलग होने की कथा है| परस्तु क्या ये बिचार एक संतप्त हृदय को शान्त 
कर सकते हैं ?/* ह 
दाशनिक-विचारों का भ्रब तक उसी पअ्रबाध रूप में इस जगत्‌ में प्रवाह बना 
रहना ही उसकी उपादेयता सिद्ध करता है। मनुष्य संसार के इतरेतर प्राणियों से 
अधिक बुद्धि रखता है। उसे भले बुरे का ज्ञान रहता है'। पर बाह्य वस्तुओं से जिन 
लोगों का भ्रधिक तादात्म्य हो जाता है वे उसे अपनी सत्ता से श्रलग नहीं मानते । 
अविवेकियों के भाग्य में सदा रोना ही बदा है। इन महामूढ़ों को साक्षात्‌ 
ब्रह्माजी भी नहीं शान्‍्त कर सकते । दर्शंनशास्त्र की क्‍या बात है! फिर ब्रह्माजी 
ऐसे पापात्माश्रों के यहाँ ज्यने ही क्‍यों लगे ? महान पुण्य करने पर तो उनके दर्शन 
होते ही नहीं ? प्रयोध्यावासियों को महाराज दशरथ की मृत्यु और राम-वनगमन 
का शोक साथ ही सहन करना पड़ा था पर क्या मुनिवशिष्ठ ऐसे महान्‌ गुरु के वचनों 
से उनके शोक कम नहीं हो गए थे ? दाशंनिक विचार ही ऐसे महाव्‌ आपत्ति के समय' 
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हृदय को शान्ति प्रदान करते हैं, पर इसका ठीक से प्रतिपादन करनेवाला होना 
चाहिए । ऐसा पुरुष महान्‌ पृण्य के फल से मिलता है। सबके भाग्य ऐसे नहीं हैं, 
जो ऐसे पुरुष के दर्शन हो जाये । यही कारण है कि वाणी का प्रभाव नहीं पडता । 
कहीं झूठ बोलनेवाले के सत्यपरक उपदेद्य प्रभावकारी हुए हैं? कहीं किसी पायात्मा 
ने किसी को धर्मात्मा बनाया है ? अतः यह मानना पड़ेगा कि दार्श निकों के विचार 
अवश्य संसारी व्यक्तियों की ज्वाला दान्‍त करते रहे हैं, किए हैं और करेंगे । 
महाराजकुमार ने मानसिक दक्षाओं के प्रत्यावर्तन चढ़ाव-उनार का अंकन 
बड़ी कुशलता से किया है | दृश्यविधानों की तरक वे अधिक नहीं मुड्ठे हैं पर जहाँ इस 
प्रकार का कार्य हुआ है अपने ढंग का अनूठा है--दिल्ली किले की नहर में जल- 
क़ीड़ा का वर्शात इस प्रकार है-- 
“उस स्वगंगा में उत्त नहरेवहिस्त में खेल करती थी उस स्वर्ग की प्रत्यनुपस 
सुन्दरियाँ । उन इवेत पत्थरों पर ग्रपनी सुगन्‍्ध फेलाता हुआ्रा बहु जल प्नठ- 
खेलियाँ करता, कलकल ध्वनि में चिरसंगीत सुनाता चला जाता था और ने 
भ्रप्सराएँ अपने दवेतांगों पर रंग-बिरंगे वस्त्र लपेटे तुपुर पहने अपने ही ध्यान में 
सस्त भुनभुन को झ्रावाज करती जल-क्रीड़ा करती थों ।*''झोर जब वहु हमाम 
वसता था स्वर्ग-निवासी उस स्वर्ग-गंगा में तहाने के लिए श्राते थे झौर प्रनेका- 
नेक प्रकार के स्नेह से पूर्ण चिराग उस हमाम को उज्ज्वलित करते थे । रंग- 
बिरंगे सुगन्धित जलों के फश्वारे जब छूटते थे तब वहाँ उस स्वर्ग में सौन्दर्य 
बिखर पड़ता था, सुख छलकता था, उल्लास की बाढ़ श्राती थी, मस्ती का एक- 
छुत्र शासत होता था और मादकता का उल्लंग तत्त न । " 
जीवन के भोगपक्ष पर रमनेवाली महाराजकुमार की वृत्ति ने प्रभ्नुता, ऐडवर्य, 
विलासिता, कामुकता आ्रादि का अच्छा चित्र खड़ा किया है। वर्णन की रोचकता से, 
इस प्रकार की वृत्ति रखनेवालों की भोग-पिपासा श्लौर भी ललक उठती है । 
भोगों की अत्यधिकता से ही शायद महाराजकुमार को स्वर्ग अत्यधिक प्रिय 
लगा है। इसलिए भोग-क्रीड़ा की नहर स्वरगं-गंगा बन गई है। उजड़ा स्वर्ग इस 
प्रकार की विवृत्तियों से भरा पड़ा है। देखिए-- 
“व्याला, प्याला वह मदभरा प्याला, उस स्वर में छलक रहा था उसकी लाली 
में पत्थर तक सिर से पाँव तक रंग रहे ये, ससार खड़ा देखकर हँसता था ४” 
शरीर के अहं के कारण ही सुख-दुःख की प्रतीति होती है। ब्रह्म-साक्षात्कार 
के बाद सांसारिक दुःख-सुख का बोध हो जाता है। इसी अहंकार के कारण सुख 
चाहनेवाला दुःख से भय करता है । दुःखी सुख के लिए लालायित रहता है । सुख 
२. पु० १०८--शेष स्मृतिरयाँ 
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के लिए दुःख हेय है और दुःखे के लिए सुख एक श्राकर्षण । दोनों की जब तक 
अलग-अलग सत्ता रहेगी, अपने-अपने स्थल पर दोनों की स्थिति महत्वपूर्ण रहेगी । 
सुख के समय यदि दुःख के आगमन की कल्पना बनी रहे तो शायद संसार में इतने 
पाप न हों । दुःख के समय सुख की झ्ाशा व्यक्तियों से महात्‌ कार्य करा डालती है। 
अतः स्वयं और नरक दोनों संसार के लिए आवश्यक हैं, इसी बात को ध्यान में रखकर 
पृष्ठ ११२ पर महाराजकुमार कहते हैं :-- 

“तद्ेशीय व्यक्तियों में समानता होने पर भी रवर्ग का महत्व तभी हो सकता है 

जब उप्तके साथ नरक भी हो ।* 


महाराजकुमार झागे चलकर स्वर्ग और नरक को समभनेवालों का स्वरूप 
भी खींचते हैं 


“परन्तु स्वर्ग और नरक--उनका भेद, उनका महत्व एवं प्रभाव, उनका सौन्दर्य 
झोर कुरूपता' '******* इनको तो वे ही समझ सकते हैं जिनकी छाती में हृदय 
नामक कोई वस्तु विद्यमान हो, जिनके वक्षस्थल में एक दिल--चाहे वह प्रध- 
जला, भुलसा या दूठा हुआ ही क्‍यों न हो - घड़कता हो । * 
शेष स्मृतियाँ' भावों क्री प्रच्चर एवं प्रगल्भ व्यंजना से भरी है। मानसिक 
दशशाओं के ममंस्पर्शी, हृदयग्राही, रोचक एवं कारुणिक चित्रों की इसमें बहुलता है । 
यत्र-तत्र हृह्यविधानों की रम्य स्थली भी नियोजित है । 
महाराजकुमार की यह रचना भावात्मक एवं कलात्मक है। कल्पना प्राय: 
अप्रस्तुत रूपविधायिका, उद्बोधक एवं व्यंजक है। . 
इन मूत्ते वस्तुओं के सौन्दये, माधुय-दीप्ति की भावना जगाने के लिए श्रप्र- 
स्तुतों के आरोप और अध्यवसान का साम्यमूलक अ्रलंकार पद्धति का सहारा लिया 
गया है जसे नगरी को कई जगह प्रेयसी, सुन्दरी का रूपक दिया गया है। शाहजहाँ 
की बसाई दिल्‍ली बढ़ते हुए प्रोढ़ साम्राज्य की नवीन प्रेयसीः और अन्यत्र बहु 
भतृ का पांचाली' कही गई है। लालकिले का संकेत बड़े ही अनूठे ढंग से इस प्रकार 
किया गया है ४-- | 
“अपन नये प्रेमी को स्थान देने के लिए उसने एक नवीन हृदय की रचना की ।” 
कहीं-कहीं प्रस्तुत और भप्रस्तुत का एक साथ बहुत सुन्दर समन्वय है। जैसे-- 
“बहु लाल दीवार श्रोर उस पर के इवेत स्फटिक महल, उस लाल-लाल सेज पर 
लेटी हुईं वह इ्वेतांगी ।” 
जिन हश्यों की ओर संकेत किया गया है वे भावना से पूर्णतया रंजित होने 
पर भी लेखक के सूक्ष्म निरीक्षण का पता देते हैं। यह बताते हैं कि उनमें परिस्थिति 
शेष स्मृतियाँ ह के 
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के सूक्ष्म-से-सूक्ष्म अंगों के साक्षात्कार की पूर्ण प्रतिभा है। शाहजहाँ की नई दिल्‍ली 
पूर्ण सजधज से उसके प्रथम स्वागत के लिए खड़ी है। वह जमृना के उस पार से भरा 
रहा है । लाल दीवार के ऊपर इवेत प्रासाद उठे दिखाई पड़ रहे हैं। नाव धीरे-धीरे 
निकट पहुँचती है। रेत प्रासाद दृष्टि से ओभल हो जाते हैं। लाल दीवार ही सामने 
दिखाई पड़ रही है। पर हृदय भावना से रंजित होकर इस रूप में सामने श्राता 
है-- , 
“इवेलांगी'"' **'अपने प्रियतम को श्राते देख सकुचा गई। उसने लज्जावश प्रपना 
सुख अपने अंचल में छिपा लिया।”' 
दिल्‍ली के महलों में जमुना का जल लाकर नहर क्‍या निकाली गई मानों 
जमुना ने अपना दिल चीरकर उस स्वर्ग को सींचा । 
“उस्त कृष्णदर्शा ने भ्रपने हादिक भावों तथा शुद्ध प्रेम का मोठा चमचमाता 
जीवन उस स्व में बहाया ।”'* 
प्रस्तुत पुस्तक में अ्रध्यवसान पद्धति पर बहुत जगह घटनाओं की ओर भी 
संकेत है, जिन्हें इतिहास के व्योरों से अ्परिचित जल्दी नहीं समझ सकते । मुगल 
बादशाहों के इतिहास से परिचित पाठक ही महाराजकुमार की इस रचना का 
श्रानंद उठा सकते हैं। जो जहाँगीर श्र अनारकली के दुःखपूरां प्रेम-प्रसंग को नहीं 
जानते वे बहुत-से अंशों की भावात्मकता हृदयंगम नहीं कर सकते। 'उजड़ा स्वर्ग 
” में जो महाराजकुमार की सबसे प्रौढ़ मामिक'और कलापूर्ण रचना है, ऐसे कई स्थल 
हैं जहाँ घटनाओं का उल्लेख साम्यमूलक गढ़ सकेतों द्वारा ही हुआ है। जेसे--- 
आलम का शाह, पालम तक श'सन करता था, जब इस लोक में देखने योग्य 
कुछ नहीं रहा तब वह प्रज्ञाचक्षु हो गया परन्तु वारगनाओं को दिव्य हृष्ठि से 
क्या काम ? उन्होंने श्रंघों का कब साथ दिया है ? अश्रंधे कब्ृतक प्ंची पर शासन 
कर सके हैं ? दुर्भाग्य-हपी दुदिन के उस अंधियारे में, नितान्त अंवेपन की उस 
भ्रनंत रात्रि में, रात्रि का राजा उस अंधी को ले उड़ा और वह पहुँची वहाँ जहाँ 
समुद्र के बीच शेषशायी सुखपूर्वेक विश्राम कर रहे थे * 
अंधा शाह आलम किस प्रकार दिल्‍ली की सलतनत न सँभाल सका और बहुत 
दिनों तक मराठों की देख-रेख में रहकर अंत में सात समुद्रों पार के अंग्रेजों की शरण 
में गया, जिससे उसकी राजशक्ति उससे विमुख होकर अंग्रेजों के हाथ चली गयी, इसी 
का संकेत ऊपर के उड्धरणों में है । भाषा के रूपहले, सुनहले आवरण के बीच, हृदय- 
द्रावक घटनाओं का जाल महाराजकुमार ने कुशलता से बिछाया है । देखिये :--- 
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“बहु उजड़ा स्वर्ग भो काँप उठा अपने उत्त शूंल से । तिरंतर खुन के श्रांस बहाने 
वाले उस्त नासुर को निकाल बाहर करने की उस स्त्रगं ते सोची परन्तु''*'*' 
हाय ! वह नासूर स्व के दिल में ही था। उसको निकाल बाहर करने में स्वर्ग 
नें श्रपने हृदय को फेंक दिया और श्रपनी घुखेता पर जब क्षुब्ध स्वर्ग दर्द के सारे 
तड़प उठा, तब भूडोल श्राया । प्रंघड़ उठा, प्रलय का हैहय प्रत्यक्ष देख पड़ा, 
पुरानी सत्ता का भवन ढह गया, समय-रूपी प्रुश्वी फट गई और मसध्ययुग उसके 
अनंत गत में सर्वदद के लिए विलीन हो गया ।/” 
उजड़े स्वर्ग का कंपना सन्‌ १८५७ की क्रान्ति है। नासूर है बादशाह का 
निकलना । उसका दिल्‍ली छोड़ना भूडोल है, अंधड़ से तात्पय॑ अंग्रेजों और बलवाइयों 
के युद्ध से है । ह 
महाराजकुमार, बड़े ही रमणीय अलंकृत पद्धति पर सुख-दुःख की दशाश्रों 
के प्रत्यक्षीकरण के स्वरूप इस प्रकार ब्यक्त करते हैं :--- 
पत्थरों तक पर मस्तो-छा जाती थी, बे भी मस्त हो जाते थे और उन पत्थरों 
तक से सुगन्धित जल के फव्वारे छूटने लगते थे "*'*“' उस स्वर्ग की वह राह, 
विलासिता त्रिकती थी उस राह में। मादकता की लाली वहाँ सबंत्र फैली हुई थी 
और चिर संगीत दुःख को भावता तक को थका देता था। दुःख ! दु.ख ! उसे 
तो नोबत के डंके की चोट, मुर्दे की खाल की ध्वनि ही निकाल बाहर करने को 
पर्याप्त थीं, बाँस की वे बाँसुरियाँ ****' झ्पता दिल तोड़-तोड़कर शअ्रपने वक्ष- 
स्थल को दिखाकर भी सुख का अनुभव करती थी। उत सद-मस्त सनवालों 
के प्रधरों का चुम्बन करने को लालाथित बाँस के उन दुकड़ों क्री ग्राहों में भी 
सुपधर सुख-संगीत ही निकलता था, मुर्दे भी उस स्वर्ग में पहुंचकर भूल गए 
अपनों मृत्यु-गीड़ा, उल्लास के सारे फूलकर ढोल हो गए और उनके भी रोम- 
रोम से यही श्रावाज निकलती थी “यही है, यही है ।* 
श्रत: शुक्लजी के शब्दों में यह कहना ही पड़ेगा कि 'पतन काल के ध्वंसकारी 
ग्राधातों, विपत्ति के भोंकों को और प्रलंयकारी प्रवाहों के उपरांत सम्पत्ति के जीा- 
शीश अवशेयों के बीच मरती हुई कामनाओरों, उठती हुई वेदनाओों, उमड़ते हुए 
आँसुओं, दहकती हुई आहों तथा नेराश्यपूर्ण बेबसी, दीनता और उदासी का एक 
लोक ही अपनी प्रतिभा के बल से महाराजकुमार ने खड़ा कर दिया है ।' 
“डपयु क्त स्वग जब उजड़ा है तब इस फरुण लोक में परिणत हुआश्रा है। जहाँ 
दाहजहाँ ने वह स्वर्ग बसाया था वहाँ अंत में उत्तके घराने-भर के लिए एक 
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छोटा-पता तरक तैयार हो या जिप्के बाहुर वह न निकल सक्का । इस नरक के 
झ्पने गद के भीतर स्वर्य अरता वह रूप-रंग कब्र तक बनाए रख सकता था।* 
बहादुरद्वाह के पतन का भीयण कारुशिक्र विप्लत्रकारी एवं दिशस्तव्यायी 
चित्रण व्यक्त करने के लिए प्रकृति की सारी ध्वंसक्ारी शक्ति, भूतों के कराल वेग, 
मानसलोक के सारे क्षोभ, सारी आकुलता, उद्वंग, सारी विद्ललता और सारी उदासी 
काम में लाई गई है-- 
#४उफ | स्वर्ग की बह श्रन्तिम राहु ! जब स्वर्गीय जीवन श्रन्तिष्र साँप ले रहा 
था, प्रलय का प्रवाह स्वर्ग के दरवाजे पर ठकरा-टकराकर लौद रहा था और 
अधिकाधिक वेग के साथ पुन: आक्रमण करता था। साँय-सॉय करती हुई ठण्डी 
हुवा बह रही थी, न जाने कितनों के भाग्य-प्तितारे दृइ-दुरकर गिर रहे थे । 
दुर्भाग्य के उत दुद्दित की अपरी प्रमावत्या की रात में उस स्वर्ग में घुमतों थी 
उस स्वर्ग के निर्नातराग्रों की प्रेतात्माएं **'***' परन्तु उप्त रात-भर भी स्वर्ग 
में मुगलों का प्रन्तिस चिराग जलता रहा। * 
अध्यवसान आरोपमयी अलंकृत शोली की शव्तिशालिनी प्रभावमयी उद्वोंध- 
कता का एक हथ्रान्त पर्यात होगा : 
“पुरज तिकला । '"'“''अंघकार बढ़ रहा था। दुदित के सब ल+र पूर्णतया 
दिखाई दे रहे थे, भाग्याक्राश दुभाग्य-रूपी बादलों से छा रहा था ।'* ** धो 
कह दिया, स्वर्गीय स्नेह की बहु अच्तिम लो क्िदरमिवाक्षर दुछ गईं। कौर 
तब “''उस वंश की श्राशाञ्रों का, उस साम्राज्य के सुट्दी-भर अवशेषों का, 
अ्रकतअर और ज्ाहजहाँ के बंशजों की श्रन्तिम सत्ता का जनाजा उस स्वर्ग से 
तिकला | से-रोफर ग्रासमान ने सर्वत्र श्रॉसु के ओस-करा बिखेरे थे । इप 
कठोर हृदया प्रथ्वी को भी ग्राहों के कुहरे में राह सूझती न थी । परन्तु दिप- 
तलियों का मारा जीवन-यात्रा का वह थका हुआ पर्थिक सित्म-पर-सितम सहकर 
भी मृगलों की सत्ता तथा उनके श्रस्तित्व के जनाजे को उठाए अपने भग्न हृदय 
को समेटे चला जा रहा था। * 
महाराज के इस प्रकार के वर्णन सर्वत्र अनुभूति के तीत्र और मर्मन्पर्शी स्वरूप 
का ही उद्घाटन करते हैं। भावों के साथ खिलवाड़ नहीं किया गया है। कहीं-कहीं 
उनकी सूक बड़ी ही मनोरम तथा प्रिय हुई है। दिल्ली के अवशेपों का वर्णन इस 
प्रकार हैं--- 
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>रवनीय सम्राटों की प्रेयत्ती का वह अ्स्थिपंजर दक्शकों के लिए देखने की एक 
वस्तु हो गया है । दो आने में हीं हो जाती है राज्यश्नी की उस लाड़िली, शाहजहाँ 
की नजोढ़ा के उस सुकोमल शरीर के रहे-सहे भ्रवशेषों की सेर । इस उजड़े स्वर्ग 
को, उस प्रस्थिपंजर को देखकर संसार आहइचर्य-चकित हो जाता है--इ्वेत 
हड्डियों के उन टुकड़ों में सुकोमलता का श्रनुभव करता है, उन सड़े-गले रहे 
सहे लाल-लाल मांसपिण्डों में उसे मस्ती की सादक गंध आरती जान पड़ती है। 
उस शान्त निस्तब्धता में उस मृत स्वर्ग के दिल की धड़कन सुनने का वह प्रयत्न 
करता है, उत्त जीवन रहित-स्थान में रस की सरसता का स्वाद उसे श्राता है, 
उसे अंधेरे खण्हर में कोतुहुल की ज्योति फैली जान पड़ती है ।”* 


. महाराजकुमार के गद्य-काव्य में विक्षेप शली ही दृष्टिगत होती है। भावधारा 
का अबाध स्रोत देखने को नहीं मिलता। भावधारा के चढ़ाव-उतार को भाषा के 
विविध आश्रयों से व्यक्त किया गया है। कहीं पर आपके भावों का प्रवाह उमड़ पड़ा 
है, कहीं मंद पड़ गया है और कहीं रुक गया है। तीत्र भावधारा में शून्य स्थल दिख- 
लाई पड़ते हैं। बीच-बीच में उखड़े वाक्य तथा कहीं कुछ दूर तक प्रवाहमयी भाषा 
दष्टिगत होती है। भावों पर प्रभाव डालने के लिए ममंस्पर्शी शब्दों की आवृत्तियाँ भी 
हुई हैं। इस प्रकार की शेली भावाकुल मनोवूृत्रि का परिचय देती है। दूसरे शब्दों में 
इन्हें भाषा की भावभंगी कह सकते हैं। भावों के प्रभाव-वृद्धि के लिए वाक्य के पदों 
का स्थान-विपयेय भी बड़ी कुशलता से महाराजकुमार ने किया है । 


पं० रामचन्द्र शुक्ल के विचार इस पुस्तक पर इस प्रकार हैं :--- 


“लक्षणा के द्वारा वाग्वेचित्य का सुन्दर और श्ेकर्षक विधान प्रस्तुत पुस्तक में 
जगह-जगह मिलता है जिससे भाषा पर ग्रच्छा श्रधिकार प्रगठ होता है। काव्य 
तथा भाव-प्रधान गद्य में श्राजकल लक्षणा का पुरा सहारा लिया जाता है। 
झाधुनिक अ्रभिव्यंजना-प्रणाली की सबसे बड़ी विशेषता यही है। इसमें कोई 
संदेह नहीं कि इसके हारा हमारी भाषा में तया रंग, नई लचक और नया बल 
श्राया है। लाक्षरिगक प्रयोग बहुत से तथ्यों का मृत्त॑-रूप में प्रत्यक्षीकररणा करते हैं 
जो श्रघिक प्रभावपूर्ण तथा मर्मस्पशीं होते हैं। पर जेसे और सब बातों में बेसे 
ही इसमें भी श्रति से “बचने की श्राववयकता होती है। वाच्यार्थ का लक्ष्यार्थ के 
साथ कई पक्षों से भ्रच्छा सामंजस्य देखकर तथा उक्ति की श्रथेव्यंजकता श्रौर 
उसके मामिक प्रभाव को नाप-जोख़कर ही कुशल लेखक चलते हैं । शेष स्मृतियाँ' 
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और 
जाई! 


: ३ 


पढ़ कर यहू स्पष्ट हो जाता है कि स्रहाराजकुमार इसो निपुणता के साथ 
चले हैं ।'' 
प्रस्तुत पुस्तक में जड़ वस्नुओं में मानपी संजीवता का आरोप ही वरावर 

मिलता है। झ्राधुनिक कवि तो अखिल प्रकृति के तानता हब्यों को भी प्रकृति के भीतरी- 
वाहरी रूपरंग में देवा करते हैं पर प्रकृति को सदा इसी रूप में देखना व्यापक अन- 
भूतिवालों को खटकता है। महाराजक्रुमार ने जड़ में मानपी सजीवता का जो आरोप 
किया खटकनेवाला नहीं है। इसका कारण है। आपने जो विदयय लिए है वे 
मनुष्य की कृतियाँ हैं। उतके रूप मनुष्य के दिए हुए रूप हैं।वे नानव जीइन के 
साथ सम्बद्ध हैं। उनकी शोभा, कान्ति,/ चमक-दमक इत्यादि कुछ मनप्यों की 
समृद्धि के अंग हैं। इसी प्रकार उनकी वर्तमान हीन दया उन मनुय्य च्क्ी्‌ ट्रीन 
के अंग हैं। उनकी भावना के साथ मनष्य के सज, उल्लास और €ि 
तथा दुःख, देन्य और नेराश्य की वेदना लगी 


जड़ में सजीवता का आरोप आपने बड़ी उत्तमता से किया है। कुछ उद हरग्य॒ 
इस प्रकार हैं :-- 

“उन्त पहाड़ियों की मस्ती फूट पड़ी, उनके भी उन ऊबड़-खाबड़ कठोर कपोलों 
पर यौवन की लालो भाजकने लगीं। नरक के वे कठोर पत्थर प्रभागों के टूटे 
दिलों के वे घनीभूत पुज भी रो पढ़ें । 
“बे भी दिन ये, पत्थरों तक में योवत फूड निकला था । जब बहुपुल्य रंग-ब्रिरंगे 
सुन्दर रत्न भी उन कठोर निर्जोव पत्थरों से चिपटने को दौड़ पड़े'"'“' और 
चाँद ने भी उनसे लिपटकर गौरव का प्रनुमान किया था ** उन इबेतठ पत्थरों 
में भी वासता और प्राकांक्षाओं की रंग-बिरंगी भावताएं ऋलक्तती थीं। उन 
सनन्‍्द र-सडौल पत्थरों के वे श्राभुषण--वे सच्चे सुकोमल सुगन्धित पुष्य भी उनसे 
चिपठकर भूत गए श्रपना पअ्रस्तित्व उनके प्रेम सें पत्थर होगा । 


भाषा और भाव दोनों की दृष्टि से शेष स्मृतियाँ गद्य-साहित्य में अपना 
विशिष्ट स्थान रखती है । 

छायावाद का वाक्व॑चित्र्य, अमूर्त विधान, वचनविदग्धता, विहित ऐन्द्रियता, 
मनो रम कल्पनाएँ, लाक्षरिकता, ध्वन्यात्मकता तथा रसात्मकता डा० सिह में पर्याप्त 
दिखाई पड़ते हैं। जीवन को देखने का इनका अपना एक ढंग है । 








आयी तप फिक्स फ्न चया धर दिक। 


१. रामचन्द्र शुक्ल की प्रस्तावना से 
२. शेब स्मृतियाँ 


३, घही । 
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हे 


तेजनारायण 'काक क्रांति 

'काक'जी की मदिरा” गीतांजलि की शैली पर है। उक्ठ पुस्तक की भूमिका 

में उन्होंने स्वतः स्वीकार कर लिया है कि उन्हें गीतांजलि का अनुवाद पढ़ने से ही 

प्रेरणा हुई। प्रेमाधिक्य की गूढ़ भावना “मदिरा' में लबालब भरी है। उस प्रेम की 

मदिरा को पीकर कवि मस्त हो जाता है | छुम्बन-परिरंभन आदि का प्रयोग आध्या- 
त्मिक ढंग पर करके कविता को रसमयी करने का प्रयास किया गया है । 


'उसी ओर' शीष॑क में उस अ्रव्यक्त सत्ता का अस्तित्व कवि ने सवंत्र देखा है। 
मंदिर-गिर्जा, मस्जिद सबकी दीवारें उसी श्रोर संकेत करती हुई मालूम होती हैं पर 
उसे कौन समभता है। एक ही स्थान पर पहुँचने के विभिन्‍न मार्ग होते हैं, और पथिक _ 
उन्हें समफकर अपनाता है। अनेकता में एकता है। सच्चे आनन्द की खोज करने 
वालों को ही यह आभास मिल सकता है। 

"करुणा रस हृदय-द्रावक होता है । जी कोई इसके संसर्ग में आता है वह भी 
कुछ-न-कुछ द्रवित हो जाता है, चाहे दुःखी व्यक्ति से उसका सम्बन्ध रहे या न रहे । 
दुःखी हृदय के प्रलाप को सुतकर इतरजन स्तम्भित [होकर समभने वी कोशिश करते 
हैं पर वे इस रहस्य को क्या समझ पाववेंगे जिसका-अनुभव केवल दो ही हृदयों को है । 
जिस समय कोई विधवा अपने प्रिय की स्मृति में उसके बीते हुए क्रिया-कलापों को 
याद कर रोने लगती है तो उससे उत्पन्न करुणा का अनुभव वही करता है जो 
सहृदय है। 'आत्मकथा' शीशंक में इसी भावना की आभा मिलती है। 

आह्वान में कवि ने जिस आ्ात्मीयता और दुःख-भरे शब्दों में पुकारा है उसका 
नमूना यह है :+- 

अश्राप्नो चब्द्रकिरणों के रजत तारों से गुथी हुई श्रपनो कमनीय कनक कलसी 
में चाँदनी को चमकीली सुरा भरकर उसे बगल में दबाते हुए गुलाब बाला की 
रेणका के समान मेरे सानस प्रांगण में झड़ पड़ने ।/ 

स्मृति शीर्षक में 'काझजी ने अपने बीते हुए काल का एक रूप दिया है। 
यदि मनुष्य अपने बीते हुए काल को भूल जाय तो बहुत-से दुःखों से उप्तका छुटकारा 
हो जाय । दुःख का कारण जीवन की विषम परिस्थितियां ही हैं। कभी मनुष्य सुखी 
दिनों की याद में विह्लुल हो जाता है तो कभी दुःखी दिनों के परितापदायी काररों 
द्वारा उसका सुख-दुःख तुलनात्मक होता है। या तो वर्तमान और भूत की तुलना 
अपने ही करता है या दूसरों के समकक्ष अपने को रखकर + 

'छिद्' में नाविक, किसान, पथिक, पनिहारिन आदि को सम्बोधित करके कुछ 
शिक्षाएँ दी गई हैं। जीवन में अ्रसफलता के कारण ये ही छिद्र हैं। मनुष्य के जीवन 
के सामान्य अ्रवगुरों पर ध्यान नहीं देता है, सोचता है कि ये बहुत छोटे हैं, पर वे ही 


विशिष्ट कलाकार २३७ 


आझागे चलकर उसकी उन्नति में वाधक्त होते हैं। क्योंकि धीरे-धीरे मानस में वे घर कर 
लेते हैं और फिर निकाले नहीं निकलते। अतः उन छिद्रों की ओर से सर्देव सतक 
रहना चाहिए। अभिलापा' में कवि ने अपनी अ्रमहाय और देन्य अवस्था का चित्र 
खींचा है । 

द्रागत' में कवि ने उस संकेत की ओर ध्याव दिलाया है जो परोक्ष सत्ता के 
यहाँ से सदंव हुआ करता है। संसार के बंधनों में फंसा हुआ जीव अपने को वहां तक 
पहुँचने में असमर्थ जान उसकी ओर ध्यान भी नहीं देता । 

खोज' में उस प्रियतम के प्रति मिलन की उत्कण्ठा ऋलकती है जो सूरदास ने 
अपने पदों में गोपियों के मुख से कहलवाया है। 

अग्निशिखा में उस अनन्त और प्रखर ज्योति की ओर संकेत किया है जिसके 
जगाने के लिये बहुत से साधक प्रयत्न करते रहते हैं । 

“निरुद्देश्य' में कवि ने उस अज्ञात लक्ष्य की ओर संकेत किया है जिसको प्राप्त 
करने का अध्यवसाय बहुत ही दुष्कर और दुराराध्य होता है । 

भिक्षा' में कवि ने अपनी ईप्सित वस्तु मांगकर हृदय-पठ खोलकर सामने 
रख दिया है । 

'मिलन-रात्रि' में प्रेम से प्रित उस भावना का पुट देकर एकरस तेयार किया 
गया है जिप्तका अनुभव प्रेमियों को बहुत ही सुखदायी होता है| मिलन-रात्रि के 
ञपार आनन्द का वन करके कवि ने अपने उस स्वर्गीय आनन्द का वर्शुन किया है 
जिसकी समता सांसारिक-मिलन कर ही नहीं सकता । 

इसी तरह 'लीला' अभिसारिका' 'पुकार' संसार मृत्युगीत' प्यास पागल 
जीवन-गान' खोया प्यार मेरा परिचय 'मधुमयी हृदय का सूल्य” “रहस्यमय 
अन्त में' आदि शीषंकों में कवि ने अपने भाव निहित किए हैं। चित्रमयी भाषा में 
अर्वाचीन प्रथा के अनुसार कवि ने ले वनी चलाई है। वहुत-से विचारों का पुनरावतंन 
लटकता है। एक ही शीर्षक को कई बार लिखकर उससे सम्बन्धित भावों को भी 
कवि ने कई तरह से प्रकट किया है । 

क्रान्तिजी की दूसरी कृति निर्कर और पापाण है। इस रचना में भावों 
को प्रौढ़ता प्राप्त होती गई है। कथन का ढंग भी पहले से बदला हुम्ना है । इसमें 
आख्यान और भ्रन्योक्ति शैली के आश्रय में भावों का विकास दार्शनिकता को आधार 
मानकर चला है। भाषा भी अधिक लाक्षणिक तथा साहित्यिक है । 

'मुक्ति और मशाल' में भाव तथा भाषा का पर्याप्त वेलक्षण्य है । 

इनके गद्य-काव्यों में छाथावाद की भंगिमा, अतृप्ति, वाक्वलक्षण्यः तथा 


माधुये है । 
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दिनेशनन्दिनी चो रड्या 


दिनेशनन्दिनी का संसार भस्म तथा अ्रन्धकार से बना है, पर प्रकाश पाने को 
ग्रन्धकार के कण अनन्त गति से भ्रमण करते देखे जाते हैं। उनमें शीत का आतंक 
और कभी वसन्‍्त की स्पृह्ा भी थी पर अरब करुणा की छाया से उनका मानस व्याप्त 
हो गया है। उनके जीवन में काँटों पर फूल हैं और इमशान की चेतनाशून्य. भूमि पर 
अलसाई ज्योत्स्ता । संसार की भीषण परिस्थितियों के चित्रों में जिनमें अन्धकार का 
साम्राज्य है, दिनेशनन्दिनी की आँखें स्वणाप्रभात के सुनहले स्वप्नों को देखने का 
उपक्रम करती हैं । इनके विरह-गीतों में निराशा की मामिक कथाएं हैं। विश्वात्मा के 
प्रति विरह भर मिलव की भावनाओं से इनके गीत प्लावित हैं। इनके जीवन में सूनापन, 
यौवन में अ्शान्ति, चुम्बन में शीतलता, नेत्रों में विहाग है किन्तु रूठे हुए साजन मनाने 
की बलवती स्पृह्य पूरे जीवन को घेरे हुए है । इनके प्रकृति के चित्रों में इन्द्रधनुष का 
स्थायी रंग है तथा प्रसूनों में पारिजात का परिमल है। प्रकृति के इस क्षेत्र में आत्मा 
परिष्कृत होकर परमात्मा से मिलने को आतुर दिखाई पड़ती है। अपने आाराध्य से वे 
सशरीर यहीं मिलना चाहती हैं। इन चित्रों को स्पष्ट करने के लिए भावनाओं का 
झवतंन अनुभूति की तीव्रता को और भी उभार पर ला देता है। यथा : 


“मुझ पर फूलों को दर्षा न करो देव ! 

में तम्हारी अनंत दया का भार वहुन करते-करते भांक गई हूँ । 

मुझे वेभव का दान न दो देव ! 

में तुम्हारी यौवन परछाई का भ्रोज देखकर ही इठला गई हूँ । 

मुझे श्रमर होने का वरदान न दो बरदाता ! 

में तो तुम्हारा जीवत देखकर ही जीने से अ्रंधी हो गयी हूँ। 

मुझ पर फूलों की वर्षा न करो देव ४”* 

नंदिनीजी के गीत मूल भाव से' उठकर, सार्थक हृष्टान्तों, कल्पनाओं अथवा 

उक्तियों से पुष्ट होकर अंत में परिपुष्ट वेग से फिर आरवर्तित होते हैं। इनके 
गद्य-गीत उत्कृष्ट भावसौंदये प्रदान करने के साथ ही एक सुव्यवस्थित आकार-सौंदये 
भी रखते हैं। इन गीतों में पर्याप्त कलात्मकता, संगीत, लय, ध्वनि, स्वर, गति, ललित 
सजीव-चित्रांकन, सुक्ष्मता, उज्ज्वलता, उदात्त दाब्द-विन्य[|स-काव्यमयता, कल्पनामाधुरी 
एवं हृश्यमाधुरी की बहुलता रहती हैं। यथा -- पे 

शयदि तुम्र श्र में राजहुंसों के युगल जोड़े होते तो चुंचु-से-चंचु मिलाकर माव- 

सरोवर के फेनिल वक्ष पर कल्‍लोल करते, 

यक्षों की राजधानी अ्रलका में मुक्ता चुगते 





१. 'मोक्तिक माल --दिनेशनन्दिनी 
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सुमेरु पर देव-गन्धर्वों का वाद्य-गान सुनते 
झौर कलाश के धवल शिखर तक उड़ उना-महेद्वर का सांध्य नृत्य देखते ।'* 
नन्दिनी के गद्य-गीतों में एक तिराला झ्राकषरा, कमनीयता तथा रसीलापन 
दिखाई पड़ता है। कही प्रिय के प्रति उपालंभ, कहीं मान, कहीं संकोच तथा कहीं 
वेदना के भाव दिखाई पहते हैं। उनकी प्रेम-साथना के प्रेमोन्माद ने हिन्दी साहित्य को 
कलात्मक भावुकता प्रदान की है। इनका काव्य संकेतवादी है जिसमें प्रत्यक्ष जगत 
से अप्रत्यक्ष तक पहुँचने की पीड़ा व्यक्त है। इन्होंने सोन्दर्योपासना की मदिरा पीकर, 
जगत्‌ के सौन्दर्य का प्रेमोन्‍्माद में अनुभव करके, प्रत्यक्ष छवि को मानव जीवन की 
सरलताओं से निरखकर प्रत्यक्ष तथा श्रप्रत्यक्ष के मधुर मिलन की भाँकी दिखाई है। 
शारवाल एम० ए० की यह उक्ति कि प्रत्यक्ष सौंदयं में रमणकर अप्रत्यक्ष से तादात्म्य 
प्रात्त करना उनके काव्य-जीवन का ध्येय और प्रेम है, * सर्वथा संगत है। 
नन्दिनी के यौवन में बेकली है, सौंदय में आकर्षण है, अधरों में मदिरा है, 
श्राँचल में प्रसून है ।!* इसीलिये वे प्रेम. मिलन की किहती पर चिर-मिलन के स्वप्न 
सजाये अनन्त अभिसार यात्रा के लिए निकल पहती हैं। * चाहें मार्ग भले ही न 
सूभे। वे अपने प्रेमालम्बन की छाया को आलियनवद्ध कर चित्रवतु * खड़ी रहती हैं 
और “भरी प्याली अधरों से स्पर्श करती हैं। * प्रमी से ठुकराये जाने पर भी वे प्रेम 
करती रहती हैं । 
उनका हढ़ विश्वास है कि मेरे विना तुम्हारी कीति कवियों द्वारा गाई जाने 
पर भी अजर नहीं है ।* 
वास्तव में श्रन्य द्वारा गया हुआ भाव चलती हुई स्निग्ध, सुव्यवस्थित मंजुल 
तथा झालंकारिक भाषा का भावों से युक्त चित्र ही होगा | पर भावों में प्राण तो 
प्रेमी ही भर सकता है। ऐसे ही प्र म-भाव में ओज, दीप्ति, प्रसाद, माधुयं, सरसता, 
टीस, बेदना तथा पीयूषता होगी। इसी प्रेम के कारण मीरा और सूर के पद श्रजर 
अमर हो गये हैं । पर कहीं-कहीं तन्दिनीजी का मानस शंकालु भी हो गया है। क्या : 





'दुपहरिया के फूल से 

'दुपहरिया के फूल' की भूमिका से 
, शबनम' से 

. शबनम' से 

वही, पृ० १५ 

- वही, पृ० १७ 

रे वही, पृ ० २३० 
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“प्रेम को प्रगट करने में ही यदि योवन की सधुरिमा है तो तारिकाएं सृष्टि सृजन 
से हो क्यों मृक तड़प रही हैं। प्रेम को गह्य रखने में हो. जीवन-साधना की 
सम्पुर्णंता है तो पपीहा क्‍यों श्रपनी श्रसहाय पीर से विदव के साकुहिक विरह 
को जाग्रत कर श्ोता को रुला रहा है ।* 


प्रेम का स्वरूप आपने इस प्रकार चित्रित किया है। यथा :--- 
#निद्रा के नवीन चित्रपट पर प्रथम स्वप्त के सुजनहार का नाम प्रेम था, उसके 
विज्वद विभाव विलोल लोचत वारिधि में विरह-विदग्ध तारिकाएँ चसक रही 
थीं। अनुभवों के वेदना-भार से उसकी घनो काली-काली पलके श्रवनी से हू 
रही थीं, उसके दाएं हाथ में मधर-मिलत का रक्तवर्णो योवन था और बाएं में 
झवसन्न जरा की पीत सुच्छेता । 
उसके अधरों में इन्द्रधनूघ का दीपक नतंत था औौर अंग-प्रत्यंग से शीतल ज्वाला, 
के विद्वत स्फुलिंग उड़ रहे थे । * 
“जहाँ उषा की रक्तिम्ा प्रभात को रंजित न करे” |? 
ऐसे ही स्थल पर ले चलने के लिए प्रिय से उनका आग्रह है। और जब तक 
मिलन नहीं होता वे अपने नयन' कटोरों में प्रतीक्षा का दीप/४ जलाकर बंठती हैं। 
उनकी कामना है कि “यदि तुम मुक्ताहार होते तो मेरी युगल उरहलाधियों पर सदेव 
शोभा पाते और मेरे हृदय का संगीत प्रति पल सुनते।”” प्रिय से मिलने का सन्देश पा 
वे श्र गार करती हैं। यथा : 


धज्ञब बदलियों से मोती भरते हैं, श्रंबर का अंचल रंगीन दिखाई देता है शौर 

रूपसी मेघ-मल्हार गातो है तब में श्रपती बेणी को प्रसूनों से श्लंकृत करने का 

लोभ संवरण नहीं कर सकती वयोंकि मेरी कल्पना कहती है वह मुभसे रोक 
उठेंगे ।* 

,. नन्दिनी के प्रेम ने मृत्यु को भी निर्मम नहीं माना है। मृत्यु में मिलनोल्‍लास, 

चुम्बन आदि का पूर्ण स्वाद उन्हें मिलता है । उनके लिए 'मृत्यु पिया की वह दूरी है 

जो बीहड़ वन के उस पार संकेत-स्थल तक ले जाकर मिलन का आनन्द प्राप्त कराती 


 शारदीया पृ० १० प्र० सं० ; विनेशनन्दिनी 
 शारदीया' पु० १३ प्र० सं० ; दिनेशनतन्दिती 
वही । 

, वही, पृ० ५३ 

' शारदीया पूृ० ५६ 

६. शारदीया' पृ० ५८ 
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है । इसीलिये उनके लिये मृत्यु और प्रेम यौवन की अन्धी टहनी पर होनेवाले पुष्प 
हैं ।! प्रथम मिलन से ही वे विकल हो गई हैं। यथा :--- 
“प्रथम झ्रालियतन की पहली स्पृति कसकती हुई उसी प्रकार मेरे नवंगों को फह- 
राती हैं ज॑से भरो हुई वारुणी की जुड़वा लहर प्याले के अघरों को ।* 
प्रिय को खोजने के लिए उन्होंने ग्रनेक पथ अपनाये हैं। लक्ष्य पर पहुँचकर 
जंब उन्हें लौट जाने को कहा जाता है तो वे कहती हैं : 
“पनघद पर बेठकर भी तू मेरा रसकलश भरने से इनकार करता है। तारों के 
प्राचीर पर तारुण्य-भरे प्रकाश की डोरो पकड़ में तेरे श्रावाहन पर यहाँ तक 
भ्राई श्रोर भ्रव कूठी प्रतिष्ठा के निष्ठुर पंजों में फंस तू मुझे लोट जाने को 
कहुता है ।* 
छायावाद की मस्ती, कामुकता की भावात्मक-अ्रभिव्यक्ति, प्रणय-वासना का 
उदगार, भावावेश की झाकुलता तथा विरह-वेदता के नाना सजीले चित्र, जहाँ इनके 
गीतों में मिलते हैं वही जगवुनियन्ता का साक्षात्कार नव-विवाहिता युवा नारी के रूप 
में करती हुई दिनेशनन्दिती दिखाई पड़ती हैं। उनके गीनों में संयोग की सुखद स्मृतियाँ 
तथा वियोग काल के प्रथम स्पर्शननित प्राणों की विह्ललता है। प्रतीक योजना, 
सांकेतिकता, लाक्षरिकता, भाषा में उदद -फारसी के शब्दों की बहुलता, अभिनव रूप- 
विधान आदि के विषय में चौथे, पाँचवें तथा छठे अध्यायों में पर्याप्त प्रकाश डाला जा 
चुका है। अभ्रतः पुनः उसका कथन पिष्टपेषण ही होगा । 
भवरमल सिन्‍्धी 
विदना” कार भंवरमल सिंधी के विपय में पुस्तक की भ्रूमिका में श्री जैनेन्द्र- 
कुमार, श्री सुनीतकुमार चादुर्ज्या तथा श्री रवीद्ननाथ ठाकुर ने अपने विचार इस 
प्रकार क्रमदः व्यक्त किये हैं :--- 
“समस्त के प्रति सर्वत्र वियोग श्रनुभव करता हुआ चिर काल से सानव संपुर्य 
के प्रति संयोग की कामना करता रहा है। नाना रूप और नाना रिहतों में उसने 
सबको झपने भीतर लिया और सबके प्रति अपने को दिया। विराट के प्रति 
उसका भ्रावाहुन कभी चुप नहों हुआ । इस तरह श्रनेक उपायों से वह विराट 
को ही पुकारता रहा है। नाना छन्दों में उत्तकी बहू पुकार मुखरित हुई है भौर 
सानव-वारी युग-युग से उस पुकार से घनी हुई है । 





१. 'उनमन' पृ० १६ वही 
२. उनमन'---शीर्षके ५०, दिनेशनन्दिनी 
३. उनमरन पूृ० ६६ 
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प्रस्तुत गद्य-गीत कुछ हों, कुछ न हों, मुभ्ये प्रतीत हुआ कि उनके सम्बोधन का 
लक्ष्य उसी श्रोर है। उपलक्ष्य कहीं भी हो, लक्ष्य में चुक नहीं है। उसमें उसी 
श्रपरिमेय को खोज है, चाह है जिसके स्पश्श से क्षण भी श्रनन्त और बिन्दु भी 
भ्रथाहु बनता है । 

“प्रस्तुत गद्य-गीत की पुस्तक हिन्दी साहित्य सें नवतम पुष्प है। इसकी सुषमा, 
इसके वर्ण और सौरभ श्रवदय ही साहित्य-प्रेमियों को विमोहित करेगे। पुस्तक 
के नये भाव अपनी चमकौली श्रौर सुरीली भाषा की भलक और ऊंकार के 
साथ हिन्दी के लिये ग्रनोखी- वस्तु है ।**' '*' इन कविताओं की अ्नुभुतियाँ तथा 
झभिव्यक्ति निहायत श्राधुनिक रीति की है, इसीलिये सेरा नि३चय है कि इन 
कविताओं का श्रावेदन श्राधुनिक युग के शिक्षित लोगों के लिये सा्वजनोन 
होगा ।” * 


“श्रीयुत भंवरलालजी हिन्दी की प्राचीन रीति का बंधन मुक्तकर उस भाषा 
में नूतन प्राण-संचार कर उसे भाव-क्षेत्र की सीमा-प्रसार करने में प्रवृत्त हुए 
हैं। उन्हें इस त्रत में सफलता मिली है ।”* 


“जीवन की निर्मम कुटिलताशोों से निरन्तर घायल होकर जो अ्रपने प्रत्येक क्षण 
को केवल इस चिन्तन में ही व्यतीत करता हो कि केसे मनुष्य सात्र में सत्य का 
श्ालोक फेले, केप्रे वह निष्कपट बनकर स्वार्थे-साधन से निलिप्त हो, जीवन 
'की विवज्यताश्रों, होनताश्रों और दुर्बल वृत्तियों पर कंसे चह॒ विजय प्राप्त करे 
ऐसा चिस्तक शौर भ्रहनिशि श्रसझोल साहित्यकार तो देश के लिये गौरव की 
वस्तु होता है । ४ 
“आत्मानूभूति की सच्ची श्रनुभृति है ।* 
भंवरमल सिंधी के हृदय में अज्ञात सत्ता के सान्निध्य की एक ललक एवं 
तीज शह है। जगत के संघर्ष, प्रलोभन एवं विलोड़न वेदना कार' के मानस में वेदना 
भरते के अतिरिक्त प्रकाश की रेखा भी भरते हैं। देखिये--वेदना (८७) शीषक । 
“सत्य को प्राप्ति के लिए काव्य श्रौर कलाएं जिस सौन्दर्य का सहारा लेते हैं 
वह जीवन की पूर्शातम अभिव्यक्ति पर श्राश्रित है, केवल बाह्य रूपरेखा पर 
नहीं । प्रकृति का श्रनन्‍्त वेभव, प्राणी जगत की श्रनेकात्मक गतिशीलता, श्रन्त- 
१. जनेन्द्रकुमार 
२. सुनीतकुमार चादट्रर्ज्या 
३. रवीन्द्रनाथ ठाकुर 
४. भगवतीप्रसाद वाजपेयी--'साहित्य वातायन' की भूमिका से 
५, पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी, संदेश” मई १६४२ 
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जंगत्‌ की रहस्यमयी विविधता सब-कुछ इनके सौन्दर्य-कोष के श्रच्तर्गत है और 
इसमें से क्षुद्रतम वस्तु के लिए भी ऐसे भारी मुहूर्त श्रा उपस्थित होते हैं जिनमें 
वह पर्वत के समक्ष खड़ी हो कर ही सफल हो सकती है श्रौर गुरुतम वस्तु के 
लिए ऐसे लघु क्षण झा पहुंचते हैं जिनमें छोटे तृश के साथ बैठकर ही क॒तार्थ 
बन सकती है। 
“जीवन के निश्चित विन्दुओों को जोड़ने का कार्य हमारा मस्तिष्क कर लेता है, 
पर इस क्रम से बनी परिधि में सजीवता के रंग भरने की क्षमता हुदय सें ही 
सम्भव है| काव्य या कला मानो इन दोनों का सन्धिपत्र है जिसके श्रनुसार 
ब॒द्धि-वृत्ति कोने वायुमण्डल के समान बिना भार डाले हुए ही जीवन पर फली 
रहती हैं श्रोर रागात्मिका वृत्ति उसके धरातल पर, सत्य को श्रनन्त रंग-रूपों 
सें चिर नवीन स्थिति देती रहती हैं। श्रतः काव्य-कला का सत्य जीवन की 
परिधि में सौन्दर्य के माध्यम द्वारा व्यक्त श्रखण्ड सत्य है ।* 
प्राकृति की अनेकरूपता, परिव्तंतशील विभिन्‍नता में भी एक तारतम्य 
स्थापित करके सहृदयः साहित्यकार एक अखण्ड और असीम चेतन की कर्तव्यज्ञील 
व्यापकता का प्रसार स्वत्र करता है। उसका भावातिरेक उसकी क्रियाश्ीलता का ही 
विशिष्ठ रूपान्तर है। उसका अन्तजंगत्‌ जब वाह्य जगत्‌ में अपनी अभिव्यक्ति के लिए 
अस्थिर हो उठता है तो उसकी वाणी मुखरित हो उठती है। लोक के विविध रूपों 
की एकता पर आधारित अनुभूतियाँ व्यक्ति की कलात्मक संवेदनीयता से सम्बन्धित 


होने के कारण दाशनिकता एवं भावपक्ष के समान प्रस्कुटन से काव्य का अभिनव 


रूप धारण करती हैं । हे 
चेतन की व्यापकता और जड़ की विविधता की अनुभूति चिर काल से होती 


भ्राई है और रूपों के ही माध्यम से अरूप की अभिव्यक्ति भी हुई है। कवि भी इसी 
सत्य को उद्भासित करता रहा है। उसकी शैली मंकेतात्मक रही है। सूक्ष्म तत्व के 
ग्रहण के लिए उसने रूपकों का भी सहारा लिया है और शाइवत जीवन से सम्बन्ध 
रखनेवाले आख्यानों के माध्यम से भी इस भाव को व्यक्त किया है । 

श्री भंवरमलजी ने जीवन की क्रियाओं और प्रतिक्रियाञ्रों से उत्पत्त अनु- 
भूतियों एवं रहस्योद्धाटनों का एक ऐसा ताना बुना है जिसमें हृदय और मस्तिप्क 
का पर्याप्त मेल है और जीवन के लिए विस्तृत पीठिका भी । इससे पता चलता है कि 
इनका संस्कार-आकाश, व्यापक सामंजस्यपूर्ण एवं सुलझा हुआ है| इन्होंने जीवन को 
विरूप खण्डों में नहीं वाँठा है। जीवन की विविधिता के साथ सौन्‍्दयंपूर्ण सामंजस्य 

स्थापित करके अनुभूतियों का सजीव चित्रण इनकी कला की विशेषता है । 





अल कनन नमन न मननत++-+. 


१, महादेवी वर्मा (काव्य-कला ) 
२. महादेवी का विवेचनात्मक गद्य, पृ० ८ 
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भवरमल सिधी की 'वेदना' व्यथा के प्रभाती गीतों की सुनहली आधा से 
द्युतिमान तो है पर उसमें आँसुओं की नमी भी समाई हुई है जो उल्लास और विषाद 
की समतल भ्रभिव्यक्ति के परिणामस्वरूप भ्रधिक उभरी हुई है। इन गीतों की स्वर- 
लहरी हमारे जीवन के विस्तार भ्ौर गहराई में स्थायित्व लिए हुए है। भ्रतः उसके 
सोन्दय में सौरभ की मादकता है पर यह मादकता उन्हीं पुष्पों की है जो इमशान 
यात्रा के समय दाव को विभूषित करते हैं और जिनकी भीनी सुगन्ध संसार की नश्वरता 
का पाठ पढ़ाती है। कही वह हृदय के हर स्वर-में-स्वर मिलानेवाली' रहस्य की 
संगिनी है, कहीं मनुष्य के स्वानुभूत सुख-दुःखों की मात्रा बताने का साधन है और 
कहीं आराध्य के सोन्दर्य-शक्ति की छाया है। स्वानुभूत-प्रधान वेदना की पंक्तियाँ हृदय- 
गत मर्मं को चित्रमयता और बाह्यरूपों को व्यापकता प्रदान करती हैं । 

वेदना' की भाषा प्रोढ़, परिमार्जित संयत तथा प्रसंगानुकूल है। लाक्षरिक 


दब्दों के प्रयोग का बाहुल्‍य है । भाषा में माधुय्य एवं प्रसाद पर्यात है । आपकी साधना 
वेदना की थाली में प्रेम की पूजा है। 


छायावाद' की करुणा आपकी वेदना में साकार हो गई है । महादेवी की 
भाँति इन्होंने भी प्रियतम को पीड़ा में ही हूं ढ़ा है । 


माखनलाल चतुर्वेदी 


माखनलाल चतुर्वेदी के गद्य-काव्य प्राचीन एवं नवीन भावों के दोनों कूलों के 
स्पश से प्रसरित हुए हैं। प्राचीन भव्य भारतीय संस्क्ृति के प्रति श्रापके हृदय में समा- 
दर है श्र नवीन जागरण की उदबोधकता । जीवन के विविध पक्षों को, परिस्थितियों 
के सूक्ष्मतम अ्रंगों को, सुख, दुःख, आलस्य, हिसा, प्रमाद, हर्ष, जुगुप्सा आदि भावों 
को तथा संसार के सारभूत तत्वों को जिस निकटता से आपने देखा है, वसा अन्य 
साहित्यकारों की कृतियों में, इतने वेग एवं शक्ति-सम्पन्नता से नहीं दिखाई पड़ता । 
भक्तिभाव समन्वित भ्रापके विशाल भावनाओं का क्षेत्र जगत्‌ और जीवन के नित्य 
स्वरूप को स्पर्श करता हुआ नूतन परंपरा का विशद-मममंस्पर्शी प्रसार करता है। 
अ्भिव्यंजना के लाक्षरिक वेचित्य, विश्लेषणात्मक सांसारिक अ्रवेक्षण, स्वानुभव-निरू- 
पिणी कला, अध्यवसान पद्धति पर भप्रस्तुतां का विधान, सुख-दुःख के वेषम्य', भोगों 
की अनंता का चित्र, जीवन की क्षणभंगुरता, जीवों का अहंकार, परचात्ताप, रुदन, 
भ्रन्तद्व न्द आदि के विविध रूप इनके 'साहित्य-देवता' पुस्तक में भरे हैं। 

जीवन अंतराल की साधारण स्वल्प एवं उपेक्षित कड़ियों के भी स्मरण 
आपको वंसे ही बने रहते हैं जैसे महत क्षणों के आपके भावों की दूरारूढ़ योजना, 
भाषा के क्लिष्ट लाक्षसिक प्रयोग एवं व्यंग-बहुलता से युक्त पाठकों की बोधगम्यता से 
कहीं-कहीं बाहर हो जाती है। आपके गद्य-काव्यों में विषयों की अनेकरूपता है । 


ढीं 


अल्शसिलाफ्लननानी किक नया +ह ० 
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आध्यात्मिक पक्ष के गद्य-काव्य अनुभूतियों की यथार्थता का बल पाकर विशेष मनोज्ञ हो 
गये हैं । साहित्य-देवता' शीषक गद्य-काव्य लाक्षरिक मूर्तिमत्ता का साकार रूप है। 
जनता' शीषके जनता को उद्बुद्ध करने के लिए लिखा गया है। 


जन, के 


'छलकत गगरी' में अहंकार का स्पष्ट चित्र है। विन्दु सिन्धुत्व का दावेदार 
विन्दु की महता, महत्‌सिद्धि से कराता है। 
नीलाम शीषक में कला-लालित्य और पुरुषार्थ के पतन की शोर संकेत किया 


गया है । 

जब रसवंत बोल उठे' ज्ञीपक में लेखती की शर्त पर प्रकाश डाला गया 
है। 

'न सधनेवाला सौदा' गृह-कलह' आदि में विचारों की निखराहुट दर्शनीय 
है। 


जीवन का प्रइनचिन्ह स्त्री" शीपक में नारी का स्वरूप, गक्ति, आदि व्यक्त 
करके उसे जाग्रत होने की प्रेरणा है । आपके भावों में पर्यात ओज रहता है। यथा : 


“तुममें बिना प्रवेश किए, तुममें बिना आार-पार गुजरे, तुम्हारा बिना शोध 
किए, तुम्हारा मुल्य सानने के लिए मानव कितना लाचार है ? कितना उता- 
वला ! कितना अ्ंघा ? प्यार को वह प्राण कहने लगता है । 
आपकी वाणी में वेग, प्रवाह, शक्ति, नृतनता, उल्लास, अभिनयश्ञीलता, 
प्रौढ़ता, एवं सशकतता पर्यात है। यथा : 
“देवि तुम ऊंची हो, नीची हो, गहरी हो, विस्तत हो, गतिशीला हो ॥** 
हे महानदों श्रौर सरोवरों की स्वामिनी क्‍या तुम्हारी गोद हो चोरों ओर बद- 
माज्ञों के लिए खुली छोड़ दी गई है ।” * 
लाक्षरणिकता एवं वचन-विदग्धता के अनूठे चित्र 'साहित्य-देवता' में भरे 
यथा :-- 


सके 


हू 


/प्ना 


“स्फ्तियों के बाग में रूढ़ियाँ लहुलहाने लगी हैं ।* 
“नंगी औरतों से सरोवरों के पानी का ताप कराती । 
“पण्डिता बचिता लता स्वावलम्बी नहीं होते । * 


॥फकमआनक-»-3 बहन अकन+-मगत-+4++अपननक-क्‍0०+3+०७+. आरके 2० न्माना रे लकाभा५नम_ञ-+०अग-।.. शुककीएमवनकवंबन४अमक मकान ज% करक-... जपिनानध+नन्‍म 





१. जीवन का प्रइनचिन्ह स्त्री' शीपक साहित्य देवता : माखनलाल चतुर्वेदी 
अ० स॒० 

२० वही । 

३. जनता' शीषक से 

४. जब रसवंती बोल उठे द्ञीपक साहित्य वेवता' 


३४६ हिन्दी गद्य-काव्य : उदृभव और विकास 


भाषा के द्वारा चित्रोपमता की भी आपने सृष्टि की है। यथा : 


“कुछ बेचेन-सा, कुछ बावला-सा, कुछ पत्थर-सा, कुछ उतावला-सा, कुछ खुली 
श्राँखों श्रनदेखा-सा, कुछ मुदी श्राँखों से देखता-सा, अपने कुछ त्योहारों पर 
रोता-सा, कुछ मतवालों-सा, घुस्कराता-सा, अपनी कल्पना के श्राँस सूरज की 
किरणों को संवारने के लिए वह ठपकाता ही उस दिन है जिस दिन उसको 
रसवन्ती बोल उठे ।” * 
चतुर्वेदीजी का उक्ति-बंचित्र्य रमणीय, प्रसंगानुकूल एवं मारमिकता से श्रोत- 
प्रोत है। कल्पनाशत्रों की सजीवता भाषा की प्रोढ़ता से मंडित है। विरोधाभास के 
चमत्कारिक प्रयोगों से तथा सांकेतिकता के अभिनव सौन्दय॑ से 'साहित्य-देवता' लबा- 
लब भरा हुआ है । ह 


श्रीमती दकुन्तलाकुमारी 'रेणु' 
आपके विषय में भूमिका-लेखक श्री शान्तिप्रिय द्विविदी इस प्रकार लिखते हैं : 
“उन्मुक्ति में प्रकृति शकुन्तला के प्राणों में सजीव होकर श्रनुरागिनी की तरह 
सृष्टि के निखिल चेतन भ्रखिलेदवर का चिन्तन करती है। वह कवि, गायक, चित्र- 
कार सबको सम्बोधित कर अपना उद्गार सुनाती है किन्तु थे सब एक हो 
विधाता के कलात्मक पर्याय हैं।” | 
रेणुजी की उपासना में जीवन से अनुरक्ति है, विरक्ति नहीं। श्रनुरक्ति ही 
भक्ति का स्वरूप बन जाती है। इसे आपने ७३वें गद्य-गीत में इस प्रकार दर्शाया 
है : | 
“सैंने देखा सरिता में बाढ़ आई । 
गौर वह धोर गंभीरता में परिणत हो चली । 
मैंने देखा प्रेम में आसक्ति उत्पन्न हुई, 
श्र वह अ्रद्धामयी भक्ति में परिणत हो चली ।*' 
विन्दु से नदी, नदी से सिन्धु की तरह झासक्ति से भक्ति से, भक्ति-मुक्ति 
स्वतः हो जाती है । था: | 
“प्राणी के हृदय में जब स्नेहोड्रेक होता है, तब उंसका ही स्व” विसर्जन की 
शोर चल पड़ता है। वह श्रपने समत्व का विस्तार चाहने लगता है, इस तरह 
श्रासक्ति, भक्ति और पुक्ति मनुष्य के आात्मविलय को क्रमिक क्रियायें हैं, ध्येय 
अ्रपनी संकर्णता से मुक्त होकर सर्व खल्विदं ब्रह्म में परिणत हो जाता है। २४वें 
गद्य-गीत में इसीका उद्घाटन हुम्रा है । 


१, वही । 
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पहले निज हृदय की ग्रंथियाँ खोल मृदु ममता के कोमल बन्धन सर्वत्र तुस्े 

बांधने को ललकेंगे । 

“पहले स्वयं निज को समझने का प्रयत्त कर भानव-हृदय के सम्पूर्ण 

रहस्य तेरे सामने खुल पड़ेंगे |” 

मनुष्य का स्व जब विसर्जनशील हो जाता है तब चर-अचर सबका सुख- 

दुःख अपना ही सुख-दुःख जान पड़ता है, समष्ठि के सार्थ आत्मीयता और संवेदना ही 
तो छायावाद की काल्पनिक अनुभूति है--३५वें गद्य-गीत में यही भाव हैं । 'विखरे 
शबनम' और “बिखरी पंखुड़ियों की वेदना से द्रवित होकर 'उन्मुक्ति की उद्दगाथिका 
कहती है : 

“क्या मेरे इन अ्श्रुकरों से इनका तर्पण न होगा ? 

सखी प्रेरी ।” 


“उन्मुक्ति' में शकुन्तला के उदगार बहुत ही सीधे-सच्चे व स्वाभाविक है। 
उसकी भावधारा शत्यन्त ही ममंस्पशिनी है। कथन-ढंग झ्राक्प क एवं प्रभावकारी 
है । 

“उस्मुक्ति' में 'रेसु जी की भावना रेणु के समान आकाशगामी होकर दिव्य 
मानव के कांचन-किरीट में आकर टपकने का उपक्रम करती है । कहीं वे किसी कोमल 
किसलय-हुदय पर बेठने का प्रयास करती हैं, कहीं कललोलिनी सरिता के उर में 
विलीन होने में ही भ्रानन्द मानती हैं, कहीं किसी कलधोत सोध के कंगूरे पर आतीन 
होने को उत्सुक हैं, तो कहीं बीहड़ पथ पर टपककर पड़े रहने को ही धन्य मानती 
हैं ! , 

गद्य-गीतों में ग्रापने अभिनव संगीत, लय तथा माधुय का मिश्रण किया है ! 
छायावाद की अतृप्ति आपमें नहीं है, पर नारी-हृदय की सहज कोमलता एवं अभाव 
ने इनके गीतों में मातुषी सौन्दयं का मधुर घोल भरा है। भाषा में चमत्कारिक कथन 
का प्रभाव है पर भावों के प्रकाशन में एक सहज प्रसन्न सोन्दर्य है । 

वियोगी हरि 

जहाँ राय साहेव के गद्य-काज्यों में वोद्धिक तथा भावुक दोनों ब्रावरणों की 
प्रधानता है, वहाँ वियोगी हरि के गद्य-कार्व्यों में अनंकरणुप्रिय भावुकता, जीवन के 
सामाजिक तथा प्राध्यात्मिक स्तरों के स्पर्श तथा आत्मसात्‌ की गहरी भावना की 
रेखायें हैं 

पत्तरंगिणी' के तिरा संदेशा' शीर्षक में जेसाकि द्वितीय अध्याय में कहा जा 
चुका है, वियोगीजी वाण की शैली के अधिक समीप चले गये हैं। पर इस पुस्तक 
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के और स्थलों पर तथा '“अन्तर्नाद' भावना प्रार्थना विश्वधर्म' ढंडे छींटे' तथा 
अ्रद्धाकण' में इस शली का स्वंथा श्रभाव है । 


तरंगिणी' में वियोगीजी पूर्ण भक्तिपरक भावभंगी लेकर आये हैं। यदि कहीं 
राष्ट्रीय भावता देखने को मिलती भी है तो केवल संकेत के रूप में । सुधारवादी हृष्मि- 
कोण भी इस कृति में खोजने से ही मिलेगा। केवल विनय ?” (तरंगिणी) शीर्षक 
में आप अपने भक्तिपरक उद्गार इस प्रकार व्यक्त कर रहे हैं : 


“हे नाथ, जब दिन-भर कठिन परिश्रम करते रहने पर मेरे श्रंग शिथिल पड़ जावें, 
वेग से साँस चलने लगे, और हताश होकर जीवन तरु की छाया में बेठ जाऊं, 
तब मेरे मुख से यही वचन निकले तेरे विश्व-वक्ष का फल चख लिया, उससें 
प्रवेक खट्टू -मीठे स्वादु पाये, किन्तु तृप्ति न हुई ! श्रत् तो, मेरी इच्छा तेरे प्रेम- 
फल चखने की है । उसमें विष-रस क्‍यों न भरा हो श्र उनके छूने से ही मेरी, 
मृत्यु हो जावे, तो भले ही हो ।” 

“हे प्रियतम, जब प्रगाढ़ निद्रा से सेरी श्रांखों पर पलक श्राप-से-श्राप गिर पड़े 
कार्यालय से छुट्टी लेकर अपने देश को चलने लग, तेरा दूत मेरा श्रतिथि बन 
जाये और में निर्लज्ज बनकर दुर्वासनाश्रों से भरी हुई मुट्टियाँ खोल दूँ", तब हे 
मेरे प्यारे ! कृपा कर तुम वहाँझआ जाना श्र मेरे माथे पर हाथ फेर 
देता। में भी अपना श्रत्यन्त प्रिय हृदय-रत्न निकालकर तेरे मुकुट के श्रधोभाग 
में जदित कर दू गो श्रौर तेरा कर-कप्तल चुम कर द्यान्ति में सो जाऊ गा * 


जब साधक सांसारिक प्रलोभनों में पड़कर पथश्रष्ठ हो जाता है, संसार की 
विषय-वासनाएं उसे बन्दी बना लेती हैं और वह पीड़ा से कराहते हुए अपनी भूलों 
प्र पद्चात्ताप करने लगता है तो उसी समय' 'प्रेममय' प्रश्नु की भ्रननन्‍्त कृपा वारिधारा 
का वह अधिकारी होता है। दयाल प्रभ्नु उस पर कृपा करके उसे कछृतार्थ करते हैं । 
इसी भाव को वियोगीजी प्रेम और बन्दी' में इस प्रकार व्यक्त करते हैं। यथा : 
“भाई तू इस कराल कारागृह में केसे श्राया ? 
बन्दी ने कहा--क्या यह कारागृह तुम्हारी दृष्टि में कराल ही है ? यह अत्यन्त 
सनोरजक, प्रलोभी, वेदनामय एवं अद्भुत है। जब में इसके सामने होकर झआान- 
न्दोपवन में वायु-सेवतार्थ जाया करता था, इसकी बाहरी चमक-दसक और 
- निराधार स्तम्भ-सण्डप की छटा सन को बलातु खींच ले जाती थी। भुभे तो 
झ्पता स्वास्थ्य ठोक करना था, इससे श्रानन्दोपवन में ही जाना मेरा परम अ्रभीष्ट 
था। उस रस्योपवन सें मेरा सन बहुत प्रसन्‍त हो गया, किन्तु योगियों से भी 
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४6 


दुःसाध्य इन्द्रियग्राम मुझ सांसारिक जीद से क्योंकर वज्ञीभुत होने चला ? 
सारांश, एक दिन में इस झइभुत गृह पर ऐसा मोहित हो गया कि श्रन्तरात्मा के 
बार-बार अनुरोध करने पर भी, में इसके भीतर चला ही गया। यहां मैंने श्रनेक 
सुन्दर काम-वाटिकायें, विषय-अ्रट्टालिकायें और केलि-कलायें देखीं | बहुत काल 
तक इस गुहु में टहलने से मेरा स्वास्थ्य द्रिगड़ गया और सानसिक शेथिल्य तो 
ऐसा हुप्नरा कि मेरा श्रमुल्य जीवन चिन्ताप्रस्त होकर निस्सार और प्रभाहीन हो 
गया। नैंने निकल भागने की चेष्डा की, तो फाठक बन्द ! हा : मेने अपने हो 


हाथों फाटक का ताला लगा विधा और कु जी फंक्न दी ।' प 


क्यों भाई, तुझे ये हथकड़ियाँ शोर बेड़ियाँ कितने पहनाई ? 
उसने उत्तर दिया--'क्या कहें, इसी कारागृह की वाटिका से ग्रनेक विकमित 
एवं सुगन्धित सुमन संग्रह किये, और गले के लिग्रे माला तथा पेरों और हाथों 
के लिये ग्राभुषण बनाये। जव् मेंते उन्हें धारण किया, तो माला की फांसी प्रोर 
आ्राभुषणों की हथकड़ियाँ झौर बेड़ियाँ हो गई' । हा ! ये बेडियाँ इतनी पक्की 
हैं # इन्हें तोड़कर में किसी भाँति नहीं भाग सकता हूँ ।* 
बन्दी, क्यों घबड़ाता है ? तूने श्रपने अपराधों पर पु पद्रचात्ताय कर लिया । 
मैं तेरा बन्धत काटकर, तुझे श्रन्ी कारागृह से मुक्त किये देता हूँ ! में साक्षात्‌ 
प्रेम' हैं । तेरे सरीखे शुद्ध प्रन्तःकरणवाले बन्दियों के कष्ट-निवारणाथ मुर्के 
काराशुह में भी आना पड़ता है शौर यही मेरे भ्रवत्तार का परम रहस्प है। 
धृष्पांजलि' शीषंक सें वियोगीजी की भवित-भावना अत्यन्त तीत्र तथा जाग्रत 
यथा : ह 
“हे मेरे स्वामी ! श्रतादि काल से श्रनन्त जोब तेरी झ्रतीम और श्रप्रतिम श्रर्चेता 
में प्रसंहय उपचार करते चले आ्राये हैं, तेरे श्रभिनतुख कज्जल कप र.में, वर्ज नव- 
नीत में परिशत हो गई, क्रौर तेरे चरणों के परिसेवन से भक्तों के प्रेम-पूर्ण भाव 
तेरी मंद घुसक्यान में समुचित स्थात पाकर कृतक्त्य हो गये, किन्तु में, एक तेरा 
तुच्छाति-तुच्छु सेवक, अ्रपनी टोकनोी में कुछ फूल लिये खड़ा हो रहा : 
हे नाथ ! मैंने ये फूल, दित-रात के कठिन परिश्रप्त से जीवनोद्यान में चुने हैँ । 
यद्यपि वियोगाश्रु-जल निरन्तर छिड़कते रहने से वे कुम्हलाये नहों हैं, तथापि 
उनका पराग वासना-अमर पान करते को चारों शोर से मंडरा रहे हैं । 
श्राज, मेरा हृदय तेरे श्रभिलक्षित दर्शनों को श्रघीर हो रहा है भोर यह तुच्छ 
भेंट, अरब मैं अपने पास नहीं रख सकता हूँ। मनोराज्य के स्वप्न-ससार में मेरे 
दोनों नेत्र तेरे श्रलौकिक सौन्दर्य खोत का रसास्वादत करने को लालायित हो 





१. 'तरंगिणी'--शीर्षक 'प्रेम और बन्दी' पु० ४०-४१: वियोगी हरि भर० सं० 
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रहे हैं, और मेरा स्व॒र-हीन कण्ठ तेरी श्रसौम्त कृपा के गीत गाने को उत्कष्ठित 
हो रहा है । 

हे मेरे प्रियतम ! झ्राश्रो, श्राश्रो, इस मेरी परां-कुटीर में पदापंरा करो । मैंने 
श्रपनो भावुकता और सरसता का जल-चक्षु पात्र में भर लिया है, उसी से में 
तम्हारे चरण धो दूंगा और इस टोकनी के मुटठी-भर फूल उन पद-पदढ्मों पर 
स्नहपृर्वक नतजानु एवं अ्रवनत-शिर होकर चढ़ा दू गा ।/' 

ईद्वर-प्रेम और आध्यात्मिक विचार, प्राकृतिक ग्रानंद, जीवन-साफल्य एवं 
कर्तव्य-परायणता, बालकाल, मित्र-विनोद, स्वदेश और समाज, मानस-मिलन, ये ही 
साल खण्ड तरंगिणी में विभाजित हैं । 

परम प्रकाश” अनोखा दूकानदार”' वर याचना' पूर्ण संकल्प 'कुशल चित्र- 
कार' निरूज शा गार' तू मेरा भिखारी है! 'प्रेम और बंदी" 'प्रदीप गृह 'हाठ की 
बाट' अधीर वालक' 'मुक्ति कौर आदि शीकष॑कों में भावों की प्रशान्त अ्भिव्यंजना 
द्रष्टव्य है ! 

अ्रन्तर्नाद' के भाव अधिक सुलभे हुए हैं तथा प्रकाशन का ढंग भी प्रभावकारी 
है । 

प्राथना' शीर्षक में कवि ने, शक्तिमधु रता, भावुकता, बोध, सामथ्ये, ईश्वरत्व 
ज्योति और हढ़ आधार, अनेकानेक हृदयगत कामनाओों की पूति के लिए आकांक्षा 
प्रगट की है। ज्योति का स्वरूप आध्यात्मिक क्षेत्र में ज्ञान से अलग नहीं है । 

वबनदेवी' शीर्षक में प्रेमाधिक्य का वरांन है। प्रेम के संसार में श्रहमन्यता को. 
स्थान नहीं होता । संयोग-सुख की अभिव्यक्ति संवेदनाशील ही होती है। वाणी, या 
व्यवहार के उसे व्यक्त नहीं किया जा सकता है। 'वनदेवी” इंसीलिए देवता के पास 
पाषाणवत्‌ खड़ी है। पूजा की सामग्री पड़ी रह जाती है। हृदय के पुष्प चढ़ जाने पर 
दिखावटी पुष्पों की आवश्यकता नहीं रह जाती । 

'कादिन्दी-कूल' प्रेमन-मार्ग की उलभतों की ओर संकेत करता है। इस मार्ग में 
भयंकर यातनाएँ सहनी पड़ती हैं, विकराल प्रदेशों से होकर जाना होता है तब कहीं 
गन्तरतम में हिलोर उत्पन्त करनेवाले प्रियतम के दंत होते हैं । ह 

वह ध्यान' भगवान्‌ के दिव्य ज्योति का झ्राभास चित्रित करता है, जिसके 
चित्र अनेकों ने चित्रित किए, पर अधूरा ही रहा, क्‍योंकि अपूर्णा भी कहीं पूर्ण का चित्र 
बना पाया है ? सबके कार्य इसीलिए कुछ-न-कुछ त्रुटियों से युक्त रह गए। 

पुस्तक चार खण्डों में विभक्‍त है : (१) सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌ (२) उद्बोध 
(३) अग्नि उदगार तथा (४) उद्धार । 


१. तरंगिणी' पृ० १७७ प्र० सं० ; वियोगी हरि 
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सत्यं, शिवं, सुन्दरम्‌' में भगदान्‌ के सत्य, सुन्दर और शिव रूप की फांकी 
है। उद्बोध' जागतिक प्रागियों की झक्षमता का दर्गातन कराके जागर्ग-ज्योति 
बतलाता है । 

अगिति उदगार में हदव की गति-ब्यधा तथा ऋधीरता आदि व्यात हे । 


पूँ अमनक £-+ /मक काकब०.. डकमननात कक न्द्रात अल कक कक 
दार सं वि । बतला ६ 5३ रे शनि खबर हे बन 7१0 १५ # आन || 





का | और के करन नली _अससुसिकमक्ना+ नया» 'असाथ८क+ अवमनकजक. उन्लक्कर अब्पअन्‍्कमकन ?फनमकक, 'ल्टाल--+मेव्ममवाषिक ब्बन ' से 
भावना में कवि के भाव मंगरूमय वी आरती हे द्ववय नाजाए स्वढ्े 
(० ५५० कर ५. हा “4 न््क न |] प्ि < नि कम थरडर कर हम न्‍ब अनबन मत जा अल 
प्रतीत होते हैं। प्रीति शीर्यकर में यदि हाँ तो ने से भारों का ऋनकझ विधान झच्छा 
#) 


हुआ है और आदेश में कर्ंमीमांसा पर विचार हुआ है । 


कुछ छींटे डालकर, प्रेम-मार्ग की सरलता स्पष्ठ की गई है। इस झा् से चादने पर 
भक्त की प्रभ्नु वालक के समान रक्षा करने लगते है। 
रूप उपास्य है पर अस्पृश्य है. विधोनीजी का यह विचार उनकी दृदयगत 
पवित्रता को स्पष्ट करता है। मानव का स्पर्च ही प्रकृति के नाता रूपों में कजुप उत्पन्न 
करता है। रूपों को देखकर ही मानव तृम नहीं होता वरनिक् 
योग में लाकर उसकी सुन्दरता नष्ट कर देता है । 
इसी प्रकार साधना करुणा” 'विरह-वेदना खोज 'ब्रन्ष निर्कर साथी 
_हुदय के भीतर' स्मृतिधारा' 'बंधन' 'रहस्थ' उस पार प्रेर्रग' प्यास! अनुरुय 
अगुप्त गोपन' प्रार्यन। अभिलाया' गागर में सागर आईे के भाव दिनाय स्तुत्य हैं । 
प्यास! “करुणा और वन्धन' में भापा ओर भाव का उत्तम योग हुआ है 
'प्राथंता' पुस्तक वियोगी हरि की मानसिक दघ्याओं का चित्र है। हृदय की 
खीम, आनन्द-प्राप्ति की चरम अभिलाया, प्रियतम सान्निध्य की उत्कठ प्यास, प्रंम 
की वेदनामय पीर, अपनी तुच्छता आदि का चित्रण इसमें नरा प्ष है । 
प्रार्थना के प्रथम पृष्ठ पर ही आप यों कहते हैं :-- 
हाँ ! बही आग मेरे प्राणों के स्वापी वही झ्राग । मेरे अ्रव्यक्त अ्रन्तस्तल में अपने 
अभेद श्रनुराग की एक धबकती हुई भ्रगोठी रख दो न। जला दो वाथ उसमें 
मेरी सारी गीली वासनाएँ ! भस्म कर दो प्रभो : उसमें मेरो अ्रतीम श्रहुंता : 
भुन डालो उसमें मेरे समस्त कर्म-अकर्म / मेरे हृदय को भ्रत झंगार की तरहु 
दहकने दो । झाज से यहाँ लगत की लपटें उठने दो । खाक हो जान दो नाथ : 
मेरी मदिरामयी मोह-समता उस अनोखी अनुराग-आग में । भ्रपये परम प्रेस का 
दीपक जला दो ज्योतिमय । वहीं दीप-प्रकाश भर दो लीलामय मेरी श्रंधरी 
मानस-कुटी में श्रौर उस लौ से लिपट लेते दो मेरे प्रास-पतंगे को प्रारोश :... 
भगवान्‌ के प्रेम में विभोर जीव के समस्त पाप समाप्त हो जाते हैं। सारा 
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अहंकार, सब भेद मिट जाता है। ज्ञान-चक्षु आलोकित हो उठते हैं । आकुलता समाप्त 
हो जाती है। वियोगी जी इसीलिए अ्धीर होकर प्रार्थना कर रहे हैं । 

प्रार्थना' में कवि की वाणी विशेष रहस्योन्मुख हो गई है। वतंमान युग के 
श्रशान्त वातावरणों की कारुणिक दशा, क्षुत्क्षामकण्ठों की आतंवाणी, अथ्थ॑लोलुपों 
की श्रमानुषता, कवि को मर्माहृत करती मालूम होती है। धर्म के नाम से किए गए 
पाखण्ड तथा तदजनत क्रूरता का नग्न चित्र भी आपने खींचा है । 

प्रार्थना के भाव विचारात्मक, भावात्मक और >रणॉनात्मक हैं। भाषा व्यव- 
स्थित, सरस, चलती, चुटीली और परिमाजित है। शैली अलंकृति और अन्योक्ति- 
प्रधान है । सध्हश्योपमा, उत्प्रेक्षा, रूपकादि अलंकारों की भरमार है। भावावेश में 
भाषा का बल पूर्व की रचनाग्रों की तरह छूट नहीं गया है । 


वविद्व-प्रेम' में धर्म-समन्वय' पर सिद्धान्त की बातें कही गई हैं। कवि का 
विश्वास है कि धामिक, सामाजिक और राजनेतिक सभी सिद्धान्तों के उचित सम्भि- 
श्रणा से संसार सुख और शान्ति की मधुर भलक पाएगा, इस समन्वय का आधार 
ईद्वरवाद होगा, प्रकृतिवाद नहीं । प्रेम के दिव्य दर्शन से अ्रन्तस की संकीणंता' मिटानी 
होगी । धर्म से सरल सत्य की भाँकी लेता होगा। असहिष्णुता के स्थान में सहि- 
््णुता को गले लगाना होगा, नहीं तो जेसाकि वियोगी हारे (वें पृष्ठ में लिखते हैं 
कि-- धर्म नगरी में मौजूद है पर प्यारे सिरजनहार एक त्‌ ही वहाँ लापता है ।' वही 
बात होगी । धर्म के बाह्यस्वरूप ही प्रायः बाह्य प्रकृतिवालों को आकर्षित कर रहे 
हैं। धर्मं के मौलिक सिद्धान्तों से परिचय बहुत कम लोग कर पाते हैं ! यही कारण है 
कि धर्मों की भरमार इस संसार में देखते को मिलेगी। धर्म के जानकारों में भेद नहीं 
होता वहाँ तो 'हरि को भजे सो हरि का होई! सिद्धान्त ही लागू होता है। धर्म के 
नर-पिशाचों का व्यापार धर्म की जड़ ही खोद डालता है और 'शिव' के स्थान में 
हव' दिखलाई पड़ने लगता है। धर्म संसार को प्रकाश देता है पर आज वही भ्रधि- 
कांश लोगों को अंधकार में ले जा रहा है. क्‍योंकि जो अधम है उसी को लोगों ने धर्म 
मान लिया है । 

'विश्व-प्रेम' में भावधारा सबल एवं प्रवाहमयी है । यत्र-तत्र विराम भी पाये 
जाते हैं जो भावों के उत्कर्षापकर्ष में सहृदयता प्रदान करते हैं। “ठण्डे छींटे” की प्रस्ता- 
वना में श्री माखनलाल चतुवंदीजी अपने विचार इस प्रकार व्यक्त करते हैं :-- 


“श्री वियोगी हरि की पंक्तियाँ प्रताड़ितों के हृदयों से निकलनेवाली प्रभु की 
आकाशवाणी को सुनने की जहाँ घामिकों से मनहार करती हैं वहाँ बलि के 
मतवालों को प्रारणों की बाजी लगाने के लिए तेयार तरुणों को श्रामंत्रित कर रहो 
हैं कि वे प्रभु को भुना बनकर परंपरा और श्राडम्बर के नीचे कुचले जाते हुए 
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प्रभु का संदेश लियें जो पथराए हुए दिलों पर पत्थर की लकीर बन सके । 
किन्तु वह भुजा दीसबन्धु से पहुलि दोन के चरणों को घोकर उसके घावों पर 
मरहमपट्टी करने, उत्के सल को घोकर पवित्र हो चुकी हो 

आगे चलकर चतु्वदी जी लिखते हैं : 


“भावों का विलास और कहल्यनाओ्रों का व्यभिचार इन छीटों में नहीं है । ****' 
इनमें सत्य का अन्तः:करण बनकर अन्तःकरण का सत्य गथा हुमा है वर्षोक्ि 
इसमें उहण्ड तर्क नहीं, तक॑ का संतोष कोमल बनने को यत्नशील है। में इसे 
काव्य इसलिए कहता हूँ क्योंकि इसमें व्यभिचार की छलकन के बजाय हुदय को 
पुरुषार्थ भयी उभाड़ को भलक है। 


शक 


आधुनिक जीवन की क्षृत्रिमता ने मानवों के पारस्परिक व्यवह्वार में 
कदुता पर्याप्त भर दी है । जो जिस स्थिति में है, अपने को बड़ा मानने लगा है। सतत 
कर्मों के ग्रभाव से बुद्धि की यह मलिनता बढ़ती जा रही है। प्रथ्ु क्री दयः के थात्र 
उनकी दया से वंचित किए जाते हैं श्र उनकी विभूति का उपभोग अबम, पालकी, 
क्र तथा तामसी लोग कर रहे हैं। योगिराज अरविंद अपनी पुस्तक 'माता में वहीं 
व्यक्त करते हैं । 
“विज्ञान कृत सूष्टि में, घनवल, भागवतो शक्ति को पुनः प्राप्त करा देना होगा और 
माँ भगवती भ्रपनी दृष्टिप्रेरणा से जो प्रकार निर्धारित करेंगी उसी प्रकार से 
उसका विनियोग एक नवीन, दविव्य-कृत प्रारिकक्त और मौलिक जीवन के सत्य, 
सुन्दर, सुसंगत संघटन झ्ौर सुव्यवस्थापन में करना होगा । पर पहले यह घनशझाक्ति 
उनके लिए जीतकर लौटा लानी होगी और इप़ विजय संपादन में वे हो सबसे 
झ्रिक बलवान होंगे जो अपनी प्रकृति के इस हिस्से में सुहृढ़, उदार श्र अरहं कार- 
निमु क्त हैं जो कोई प्रत्याशा नहीं करते। भपने लिए कुछ बचाकर नहीं रखते 
या किसी संकोच में नहीं पड़ते, वे परमाश्षक्ति के विशुद्ध वीयंबान यंत्र हैं। ' 


हि कु हि 
ही 


हे न 


योगिराज श्री अरविन्द जिस परमाशक्ति की ओर संकेत कर रहे हैं वह संसार 

में परिवतंन दो प्रकार से लाती है। एक तो वर्तमान परिस्थतियों में आवश्यक सुधार 

द्वारा, दूसरे सड़ी-गली वस्तुओं के उपक्षय और विनाश से शोर नवीन सृष्ठि से । 
वियोगी हरि इस शक्ति के प्रथम काये की ओर ही लक्ष्य करके कह रहे हैं :-- 

“पजसे तुम पतित झ्लौर पापी कहते हो वही श्राज तुम्हारी ईइवरोी दया का सच्चा 

पात्र है। धोते बने तो थों दो झपने प्यार के साबुन से उसके श्रन्त पर लगे काले 


न लिनिनिनिन मन अजब जया ७७७४४७४८एए"ए"ए"स्‍शशणशणशशण 
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दागों को । तुम्हें श्राइचर्य होगा कि ऐसा करने से तुम्हारे भ्रन्दर के सेले धब्बे 
झ्राप ही धुलकर छूट जायेंगे 
रजोगुणी और तमोगुणी को सत्व-प्रधोत बनाने का कार्य सरल नहीं है फिर 
भी दंवी संपत्तिमंडल के लोगों का प्रयास सदा से इधर को रहा है, रहता है और 
रहेगा । किसी को उन्हें बताना नहीं होता । वे तो स्वभावतः ऐसे ही होते हैं । उपदेश 
तो उन्हें देना चाहिए जो न जानते हों । श्रगर देवी सम्पत्तिमण्डल के लोगों के लिए 
यह उपदेश है तो इससे भी भ्रच्छेन््रच्छे उपदेश भी पड़े हैं और यदि शज्ञानियों के 
लिए हैं तो निरर्थक, क्योंकि वे इसके ऊपर विश्वास ही नहीं करते, पर फिर भी 
मानव की प्रवृत्ति सत्य के पक्ष में ही सदा रहती है--उसका ही ग्रुण-गान करती है 
इसीलिए वियोगीजी ऐसा कह रहे हैं । 
ग्रंथ की मदान्यता से झ्ाज का नरपिशाच महान कराल बन गया है। उसने 
अभाव की व्यथा का अनुभव ही नहीं किया है, इसीलिए करुणा नाम की वस्तु उसके 
हृदय में नहीं होती। 
“बेदना की मर्मान्तक टाँको तो उस पत्थर के हृदय पर अभी तक लगी ही नहीं 
फिर दया की करुण-घारा कहाँ से केसे फूट निकले । * 
भावों को अधिक सशक्त बनाने के लिए हरिजी ने इस प्रकार की भी शैली 
अपनाई है-- 
“हाँ ऐसी मार मारो कि वह मार खानेवाला तुम्हारा श्रबोध प्रपराधी, पश्चात्ताप 
के कारागार में ग्राकर, तुम्हें श्रटल श्रद्धा की हृष्टि से देखनं लग जाय । हाँ ऐसा 
दण्ड दो कि तुम्हारे प्यार के प्रचण्ड प्रहार से, उसके बिल का सारा मेल कट 
जाय और उसके कतज्ञतापुर्ण श्रास्‌ तुम्हारे सदय हृदय को एक बार नहला दें।”२ 
व्यंग के अवसरों की भाषा दूसरे प्रकार की होती है--- 
“दीन-दुखियों और सुखियों का मुकाबला कहो केसे हो सकेगा ? ये कम्बस्त कभी 


सिसकते हैं, कभी चिल्लाते हैं, कभी चुहल करते हैं श्रौर कभी हुँसते हैं, तो कभी 
गाते हैं ।९ 


वर्तमान शासन की ओर भी झाप इस प्रकार संकेत करते हैं :-- 
“यह तो भाई निरा ढोंग है। शासत का भय दिखाकर सुधार कया खाक करोगे ? 
तुम्हारे इस एऐं5-भरे क्षुद्र मालिकपने के पत्थर-जेसे कठोरतम झ्भिसान से भला 
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किसी का कभी सुधार होगा ? प्ररे ! ऐसा ही होता तो इन माँ-बाव कही जाने 
वाली सरकारों के काले कारागार कम्बस्त कंदियों से कभी खाली हो गए होते । 
अदालत का भय भो भ्राज कोष-प्रन्दों में ल लिखा रह जाता । ऐ मदोन्मत 
मालिकों ! क्‍यों इस तरह प्रपनी काली क्र रता पर सुयार की रूफेदी पोतना 
चाहते हो।' * 
संसार के बनाबटी रंगे-सियारों की ओर संकेत करके हरिजी पृष्ठ ६६ में इस 
प्रकार कह रहें है :-- 
“कितना बड़ा ढोंगी हूँ में ! भोतर तो दुःख के दारुण दावानल से जल बल रहा 
हैं श्र ऊपर ऐसा दीखता हूँ मानो में परम प्रसन्न हूं, महान सुखी हूं ।” 
“भगवान्‌ को दीन सदा प्यारे हैं इस कथन पर बिचार किए विना हरिजी 
के बहुत से भाव स्पष्ट नहीं होंगे । 
शास्त्रकारों ने दीन शब्द की व्याख्या करते ममब यह बताया है कि दीन वह 
है जो अपना सर्वस्व खोकर भी भगवान के चरणों में आरनक्त रहता है। जिसका ऋछ 
भी आधार नहीं होता, एकमात्र प्रभु ही उसके आश्रय होते हैं। झतः दीनों का अ्र्थो- 
भाव से ग्रस्त रजोगुणी और तमोगुणी वृत्तवाला व्यक्ति नही हो सकता है । भगवान्‌ 
को उनका भक्त ही प्यारा है। तमोगुणी नहीं प्यारे हैं। इन राक्षमी वृत्तिवालों का 
तो वे संहार ही करते हैं । श्रतः किस प्रकार इन अभावग्रस्त के घरों में भगवान्‌ का 
निवास हो सकता है ! सब प्रकार के अभाव रहने पर भी तमोगुरा से झ्राचछःदित बुद्धि 
के कारण अनन्यभाव से, इस प्रकार के प्राणी भगवान्‌ की शररा में नहीं जाते । यही 
कारण है कि उन्हें सदा कष्ठ-ही-कप्ट प्रात होता है। क्रोध, आलस्य, क्षोन, ईर्प्यो, 
कलह, द्वेप, कट्गठता, असत्यता सभी अनाचारों की वहाँ भरमार रहती है । धन की 
प्राप्ति में भी ये ही भाव--धनाभाव में भी ये ही भाव आ घेरते हैं । एक में भोगों से, 
दूसरे में कष्ठ के कारण शरीर की श्रज॑न शक्ति न्यून हो जाती है। शक्ति के संचय के 
बिना इंद्रियों में संयम आ नहीं सकता । संयमित जीवन से ही वुद्धि घुद्ध होती है । 
बुद्धि की पवित्रता के कारण ईइ्वर से प्रेम होता है और फिर भक्त के गृह में उनका 
निवास । अ्रतः हरिजी का कथन है कि “दीनों का हृदय भगवान्‌ का मंदिर है” किस 
रूप में घटित होता है ? शायद प्रथम लक्ष्य में सत्य हो सकता है। दूसरे में नहीं, 
क्योंकि भगवात्‌ की समीपता में अभाव नहीं रहते । 
धर के बाहरी आडम्बरों की ओर ही वियोगी हरि का ध्यान गया है । धर्म 
की सुहृढ़ नींव बिना तेयार किए समाज में कोई परिवतंन संभव नहीं । सुहृढ़ नींव का 
* तात्पयं आदर्श जीवन, जिससें त्याग, सत्य, क्षमा, दया, अहिसा, सन्‍्तोष, लज्जा, विद्या 
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१. 'विद्व-प्रेम' 
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के प्रति प्रेम हो तथा ब्रह्मचय भ्रादि गुण हों । आज के जीवन में समाज के सभी वर्गों 
में इसका अभाव है। शिक्षा द्वारा ही इस प्रकार का परिवर्तन संभव है। श्राज की 
शिक्षा-पद्धति को बिना सुधारे यह कार्य ही नहीं सकता । श्राज विद्याध्ययन का लक्ष्य 
एकमात्र श्र्थोपार्जन हो रहा है फिर जगत्‌ में शत्ति आवेगी तो कंसे ? ! 

वियोगीजी के गद्य-काव्य' में भावों का तीत्न प्रवाह तो है पर वाणी का वह 
चमत्कारिक विलास नहीं है, जो हमें राय साहेब के गद्य-काव्य में देखने को मिलेगा । 
कहीं-कहीं पाण्डित्य प्रदर्शत की भावना भी बलवतीं हो उठती है। श्राप लेखनी के 
सहृदय और भावुक हैं । आराध्य' के प्रति प्रेमभाव प्रदर्शित करते हुए आप एक वाक्‌- 
पट्ुु हो जाते है। आपकी भावप्रधान शली में उत्कृष्ट ब्यंजना-प्रणाली के साथ प्रच्च॒र 
भाषा-सौष्ठव मिलता है। कोमल सानुप्रास बाग्धारा, कहीं हृदय की अनुभूति को 
दीप्षिमान करती देखी जाती है । 

आपका वाक्य-विन्यास और दब्दावली सर्वत्र श्र्‌ति-मधुर और श्राकर्षक है। 

मालिक' आखिर' खुदी' दर्द' बाजी” खेर' भश्राफ़त' दीदार' नूर' 'जीना' 
इत्यादि उदृ के तत्सम दब्दों का प्रयोग इनकी रचनाओं में देखने को मिलेगा । संस्कृत 
पदों के बीच रकक्‍्खे गये ये शब्द चोटी-डाढ़ी का मेल करते मालूम होते हैं, पर मिलान 
संभव नहीं हो सका है । कहीं उदू शब्दों के प्रयोग से भावों में इन्होंने जान भर 
दी है। यथा : 

“दिल की सफाई करके दुनिया का कूड़ा-करकठ साफ कर, खुदी को खोकर बेखुदी 
में मस्त हो । श्रांस पर से एकतरफों चश्मा हटाकर यथार्थ ज्ञान प्राप्त कर ।” 

चित्राक्ष्मक भावयोजना भी वियोगी हरि के गद्य-काव्य में दिखाई पड़ती है । 

'कालिन्दी कूल' शीर्षक में नादध्वनि पर्याप्त मुखर है। यथा : 


“आखिर, वह रागिणी हुई क्‍या ? श्रलापनेबाला कहां गया ? कहाँ जाऊं, किससे 

पूछू : सोचा था उस्त रागिनी की धवल धारा से श्रन्तः:करण पखारूगी, गायक 

को देखकर यह निस्तेज दृष्टि सौंदर्य-सुधा से श्रनुप्राशित करूँगी । पर यह कुछ 

न हुआ । सुना क्या ? उत्कण्ठित हृदय की धीसी प्रकम्पन ध्वनि ! देखा क्‍या ? 
श्रहृष्ट का धु घला मानचित्र ! जान पड़ता है यह विश्व-व्यापों भ्रन्धकार सेरी ही 
निराज्षा का प्रतिबिस्त्र है। तो क्‍या वह मोहनी रागिनी भी मेरे ही विक्षिप्त 

न्तर्वाद की प्रतिध्वति थी ? राम जाने क्‍या था ? इत्यादि ।”* 

वियोगीजी की भावुकता 'तरंगिणी' अन्तर्ताद' भावना प्रार्थना” 'विद्वधर्म' 

आदि में रहस्य के क्षेत्र का स्पर्श करती है। इन्हें रहस्थवादी धारा में इसलिए नहीं 
रवखा गया कि इनकी रचनाश्रों में एक भक्त की हृदय-विभोरता है । 





१. अन्तर्नाद' पू० ६ 
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व दर्मा 
आपके सम्बन्ध में श्री पद्मनिह झर्मा इस प्रकार लिखते है :-... 
रंग साला के विचार मानत-सर के वे मोती हैं जिन्हें श्राव नहीं दो गई. खान 
के ऐसे रत्न हैं जो सान पर नहीं चड़े, ऐसे खाक हैं जिनमें रंग नहीं भरा गया 
इन्हें भाषांपन की हृष्टि से नहीं, भावगांभीय को हरित से देखना चाहिए । किसी 
चब जदान, जादुबयान “ कचरार के लेकचर की ज्ञान से नहीं, एक सन्त वाणी 
के ध्यान से पढ़ना चाहिए, सरलब यह नहीं कि भाषा भही है, नहीं भाथा भी 
खरी-चोखो है, पर दा्शनिकता श्ौर श्राध्यात्मिकता के कारण बेस नहीं जैसी 
कि पश्राम लोग पसन्द करते हैं ।* 
अध्यात्म पथ इसके जिज्ञासुओं के लिये प्रारम्भ में कोई आझाकर्षगा नहीं रखना, 
वरन भयंकर विघध्त तथा संघर्यों से आक्रान्त रहता है। बी 
इसी रहस्य को प्रकट करते 
“यहाँ पर नये झ्रागस्तुक को रिकाने के लिए उसकी शुरू में कोई खातिर-तवाजो 
नहीं की जाती श्रौर न हो कुछ दिनों उप्तसे झातन्द लेने के बाइ उसे छूछा कर 
त्याग दिया जाता है। किन्तु यहाँ प्रविष्ठ श्रात्मा ज्यों-ज्यों इस नीरव-शुन्‍्व स्थान 
में रहता है, त्यों-त्यों इसका पवित्र माधर्थ-हूप उत्के लिए दिनोदिन अधिक 
प्रकट होता जाता है, उसे भ्रपनाता जाता है (?* 
अपने ही कम दुख के कारण हैं। किसी बाहरी त्रि 
होता । सताने वाला कौन' द्वी्षक में यही भाव रक्वा गया 
इस मायावी संसार में अधिकतर लोग छदनवेपी हैं । जो नहीं हैं वह बनने का 
दावा करतें हैं। दूसरों को पथ-विमुख करते हैं। ऐसे लोगों का साथ छोड़ने के लिए 
२२वें पृष्ठ पर इस प्रकार कहा गया है : 
#ठन आग के ठेकेदारों को त्याग दो जो झ्राग बुझानेवालों का वेष धारण कर 
झाते हैं ओर बड़े-बड़े ठाठ खड़े करके ऐसा दिखलाते हैं कि आर ब॒भाने का बड़ा 
भारी काम हो रहा है, किन्त्‌ प्रतसन में इनको श्र/ड़ में अपनी बढ़ हुई इच्द्रियों 
की श्रग्ति तृप्त करने के लिये इंघन बटोरते फिरते हैं ।” 
सत्य के वास्तविक स्वरूप से परिचय पाना ब्रासान नहीं हैँ । जीव ज्यों ज्यों 
प्रयत्नगील होता हैं, त्यों-त्यों कर्मों के अनन्त बंधनों से अपने को घिरा हुआ पाता हे, 
जो कुछ थोड़ी-सी अनुभूति होती है, उसी के बल पर संसार में उसकी प्रतिष्ठा बढ़ 
जाती है, पर वस्तुतः वह अपनी लब़ुता अच्छी तरह जानता हे । ज्ञान की प्राप्ति' 
शीषंक में यही भाव व्यक्त किया गया हें । 
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१. बीहड़ मार्ग शीषंक तरंगमाला 


३५८ हिन्दी गद्य-काव्य ; उद्भव और विकास 


“ज्यों-ज्यों कोई इत महासमुद्र को तरता है, त्यों-त्यों इसकी श्रपारता और 

दुस्तरता बढ़ती जातो है।॥ जितना कोई इसके परले पार के समीप जाने का 

यत्त करता है, उतना ही यह सहस्नों ना अनपात में दूर होता जाता है। तब 

इससें ग्राइचय ही क्या कि संसार जिसे पारंगत या सिद्ध गोताखोर समझता है 

वह अपने झापको वस्तुतः इस गंभीर अविलोड़ित सागर के किनारे की गीली 
कंकड़ियों ही चुगता हुप्ना पाता है ।* 

पुस्तक में शर्माजी के विचार रहस्य-भावना से पर्याप्त पूर्ण हैं। परिस्थितियों 

की अ्नेकरूपता और गम्भीरता एवं मर्मस्पशिता, भावपक्ष के विकास के लिए उपयुक्त 

आ्राश्रयों का अवलंबन, भक्ति की चरम भावुकता आदि गुणों से रचना सरस होगई हे। 


जगत्‌ और जीवन के नित्य घटित रूपों का चित्रण प्रत्यक्ष अनुभवपूर्ण शेली 
में हुआ है । चित्ताकर्षक भावात्मक विचारों की अभिव्यक्ति से ग्रंथ भरा हुआ है। 
यद्यपि भाषा, मधुर प्रसादगुण पूर्ण, श्रोज-धटित सजीव प्रोढ़ तथा मामिक कम हें, 
पर सुन्दर कोमल भाव-तरंगों की गरिमा ने स्वानुभव-निरूपिणी कला में चार चाँद 
लगा दिया हैं । 
शान्तिप्रसाद वर्मा 
श्री शान्तिप्रसाद वर्मा एक भावुक रहस्यवादी हैं। श्रापके भावों का संकलन 
“चित्रपट में प्रकाशित हुआ हैँ । चित्रपट' में वर्माजी एक भावुक और विरक्त के रूप 
में पाठकों के सम्पुत्र आ्राते हैं। उस श्रलोकिक सत्ता पर अपना सर्वस्व निछावर कर 
उसे प्राप्त करने की लालसा ही आपके हृदय की एकमात्र ध्वनि हे। अपनी तुच्छता 
श्रोर उसके महत्व की तुलना करके कवि दीन हो जाता है, रुदन करता है । कवि की 
प्राथना अपनी तुच्छता को उस महानता में मिलाकर एक हो जाना चाहती है । उसके 
'जीवन' में, 'स्मृति' में, अनुरोध' में बेदना” साकार होकर प्रगठ हुईं है। पीड़ा की 
सांस तप्त और दी मालम होती हे। भाव अन्तस की गति के साथ-साथ चलकर 
लुब्ध धारा में प्रवाहित हो जाते हैं। प्रकृति से कवि सहयोग नहीं करना चाहता 
क्योंकि प्रकृति ही तो माया है, शायद उसमें पड़कर वह अपने आराध्य को भूल जाय । 
प्रेमोदय काल के मिलन-अयास में आत्मोत्सर्ग तथा अहंशून्यता है। श्रगर वह कुछ 
माँगता हे तो यही 
मेरी दग्ध ज्योति को श्रपने भ्रगाघ स्नेह से तिचन कर मुझे भ्रपने हाथों का 
दीपक बनालो जिससे मेरे द्वारा प्रस्फुटित तुम्हारे प्रकाश में संसार नवयुग के नतन 
प्रभात का दर्शन करे ।/*९ 


पिला जन कपल लव फननकना गन: जान हा: 





१. ज्ञान की प्राप्ति! तरंगमाला--देवशर्मा 
२. पृष्ठ २६ शीर्षक --क्या माँग 
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जगत्‌ ने अंबकार को फलाकर प्रकरण को 
शीर्षक में व्यक्त किया गया है :-- 
प्रकाश कहाँ है प्रकाश ? ***'प्य और ग्ाहंका ने मेरे चारों ओर कारागार 
की दीचारें खड़ी कर दी हैं ।” 
अ्रम शीर्षक में प्रेम के दिव्य रूप का दर्शन होता हें। प्रेभो प्रतीण्ण करना 
चाहता हू; चाहे प्रिय मिले या न मिले । देखिए :--- 
“मेरी प्रसस्तता इसी में है कि में दाग के कितारे अपनी फों को इचिया लिए 
तुम्हारी प्रतीक्षा करतो हूँ ।* 
प्रार्थना श्ञीप क में कवि के विचार रत्य के समीप परेचे हाए मालय होते हैं 
देखिए :-- 
' में प्रार्थना नहीं करता कि मेरे पापों को क्षमा कर दो परन्‍्त उन्हें जत्त सकने 
को मुझे शक्ति दो । 


जा 


न्‍ँ 


“में प्रार्थना नहीं करता कि जीवन के संग्राम में में विश्च/म पा ज॑ न्‍्नु उसके 
विज्षिप्त तूफान को वच्म में करने की मुप्झे शक्ति दो ।/* 

पापों को जीतनेवाला पाप क्षमा करानेदाले से दइहर हे। विजय और 

याचना दो विभिन्‍न वस्तुएं हैं। एक से उल्लास, झानंद और उत्साह बढ़ता है तो दूसरे 


से दीनता, लोलुपता और करुणा । 

अमृत घट श्ीर्पक में लेखक के भाव बाबू राय हृ्णदात के 'प्रार्धना' जीर्षक 
से मिलते हुए प्रतीत होते हैं। उस परमपुरुष के प्रेम-हपी अमृत से 
घड़ा (शरीर) साफ़ किया जा सकता है । 

'ित्रपट' एक भावना-प्रधान ग्रंथ है। 'लहर' 'तारिकाएँ' 'धृष्टता' सुन्दर 
'संकोच' 'प्रणाम' 'विदा' परिचय भाग्य प्रार्थना भ्रम' अनुरोध “रत्न झादि 
शीर्षक बहुत ही सुन्दर हैं । 

वर्माजी की भाषा साहित्यिक, प्रौढ़ तथा भावानुकूल है । लाक्षरिक प्रयोगों 
की वहुलता से “चित्रपट' पूर्ण है। प्रतीकात्मक्ष शैली की अधिकता उतनी नहीं है 
जितना कि गद्य-काव्य के लिए अपेक्षित है। अनुभूतियों की प्रखरता से भावनाएं सजीव 
हो गई हैं । 
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रामप्रसाद विद्यार्थी 
जीवन-विभीपिकाओओं से आलोड़ित मानस क्षुब्ध होकर एक तीखी कराह के 
साथ भ्रानंद की खोज में विह्ल हो उठता है | हृदय के गहनतम गद्रों में प्रविष्ट 








१. 'चित्रपट' पृष्ठ ७१ प्र० सं० : शान्तिप्रसाद वर्मा 
२. चित्रपट' पृष्ठ ६१ प्र० सं० : शान्तिप्रसाद वर्मा 


३६० हिन्दी गद्य-काव्य : उद्भव और विकास 


होकर सूक्ष्म हृष्टि रखनेवाला कवि तरल भाववीचियों को पकड़, जीवन की कुण्ठाओं 
की सहज और मामिक श्रभिव्यंजना करता हे । उसके अंतस में सत्य खोज की प्रबल 
लालसा सदैव जाग्रत रहती है और इसके लिए वह सदंव सचेष्ट तथा प्रयत्नशील रहता 
है । उसके उद्गार व्यापक, सरस, संवेदनात्मक एवं प्रभविष्णु होते हैं । 
श्री रामप्रसाद विद्यार्थी की पूजा आध्यात्मिकता के पुट से परिपवव मानस 
की भेंट है। प्रभुमिलन की वेदना संघर्षों के आलोड़न-विलोडइन में तीत्र होकर, वाणी 
के प्रस्फुटन से गद्य-गीतों के रूप में श्राई है। साधन-पथ के उलभतों, व्याघातों, लपेटों 
तथा विध्नों के वेज्ञानिक नियोजनों से 'पूजा' के पृष्ठ भरे पड़े हैं। अ्रभीष्ठ परिणामों 
की प्राप्ति पर उल्लास के गीत भी गाए गए हैं । 
ग्रानंद की खोज करनेवाला राही साधन-पथ के उत्तंग गिरि-शिखरों पर 
श्रारोहण करता क्लान्त हो जाता है । कभी भयंकर विघध्नों के थपेड़ों से आक्रान्त 
होकर मरु-भूमि की ज्वाला अनुभव करता है । साधनता-पथ' शीष क इसी स्थिति को 
व्यक्त करता है : 
“जहाँ तुम्हारा प्रेमी उस पथ की दुर्गंभ घाटियों और गगनचुम्बी शिखरों को 
उत्साहपुर्दक दाक्ति श्रौर विजय का अ्नभव करता हुआ पार करता जाता है वहाँ 
वहु कभी-कभी श्रपने को बिलकुल थकाकर शिथिल औौर निर्जीव करनेवाले 
जलते हुए मरु प्रदेश में भो कष्टपूबंक चलता हुआ्ना पाता है ।”* 
इंद्रियाँ स्‍्वभावतः बाह्ममुखी होती हैं। संसार के नव्वर प्रलोभन उसे हठात्‌ 
निर्दिष्ट पथ से विचलित कर देते हैं। मह॒षि वेदव्यास महाभारत के शान्ति पर में 
लिखते हैं कि जो मनुष्य ब्रह्मज्ञान के लिए सचेष्ठ होता है उसे करोड़ धनुधर की शक्ति 
का विरोध करना पड़ता है,। ये विष्न अपने ही किए हुए पाप होते हैं । शास्त्रकारों 
ने इन्हें देवताश्रों द्वारा किया हुआ विध्न माना है। बुद्धि को अनेक रम्य प्रलोभन 
देखने को मिलते हैं। माया के सम्पूर्ण वैभव अरिमादिक सिद्धियाँ समीप श्राने के 
लिए झाकुल रहती हैं । पात्रपरीक्षा' शीष क में पात्र की इसी परीक्षा की भाँकी है । 
“मुझे इन सुरस्य उपवनों की राह ले ही क्यों चलते हो जहाँ कि मुग्धा लतायें 
मेरी ही अ्रंजलि को श्रपने श्राप फूलों से भर देती हैं ।”* 
परीक्षा में भ्रसफल होने पर प्रभु के चरणों में उद्धार के लिये निवेदन होता 
है। यथा :-- 
“मात्रा कि तुम्हारे पथ पर न चल सकने की श्रसमर्थता मेरी है, तुम्हारा चिर 
संग न तिभा सकने की अ्रयोग्यता मेरी है, संसार की सुन्दरताभ्रों, मोहक सलिन 


* पूजा पृ० १३--पअ्र० सं०--रामप्रसाद विद्यार्थी 
- पूजा पुृ० ८६--प्र० सं० 
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है 


कक. री 
श्र 
रॉ 


प्रलोभनों में श्रासक्ति का श्रपराध मेरा है पर तुम्हारी समय्यता, पत्तित पावनता 
झौर क्षमाद्यीलता क्या है ?' * 
इसी प्रकार माया समा लीला प्रपंच' बंदी मोचन' शीप कों में विद्यार्थी जी 
ने अपनी सरस अनुभूतियाँ व्यक्त की हैं। पूजा के पृष्ठ भाषा के आलंकारिक वेभव 
से रहित होने पर भी परम प्रोढ़ भावों की तुलना में आज के सभी गद्य-काच्यों से 
रहस्य-भावना के निदर्शन में बढ़कर हैं । 
डा० रामकुमार वर्मा विद्यार्थीजी की पूजा पर अपने विचार इस प्रकार 
व्यक्त करते हैं :-- 
“इसमें साधक की प्रनवरत ग्राक्ताक्षा सांसारिक परिस्थितियों को सुलफाकर 
प्रियतम का सामीष्य प्राप्त करता चाहती है। असीम को कँक्ी इन भावनाओं के 
बीच वसनन्‍्त के समान सजी हुई है । * 
प्रियतम की समीपता प्राप्त करनेवाला साधक परिस्थितियों के सुनाने में 
व्यस्त नहीं होता, वह तो प्रत्येक प्रभुविधान में प्रसन्‍त रहता है, फिर विद्यार्धीडी 
कैसे उसकी समीपता प्राप्त करेंगे क्योंकि भगवान्‌ ने गीता में लिखा है कि :-- 
योन हृष्यति न दृष्टि न ज्ञोचति न कांक्षति । 
शुभाशुभ परित्यागी भत्तिसान्य: स सेप्रिय: ॥ झअ० १२, इलोक १७ 
वह जो न तो प्रसन्‍त होता, न द्वेष करता है, व शोक करता है, न कामना 
करता है, वल्कि बुभ और अशुभ दोनों का परित्यागी हैं, वही मेरी भक्ति से पूर्ण शुमे 
प्यारा है। 
पर जो हो, विद्यार्थीजी की 'पूजा' उनके आध्यात्मिक विकास का चित्र अवद्य 
है, इसमें सन्देह नहीं । 
विद्यार्थीजी की भाषा सरल है। भावों को झलंकरण की आवश्यकता नहीं है। 
बालकृष्ण बलढुआ 
इस दरीर-रूपी गढ़ में देवी और आसुरी शक्तियों का संग्राम सदा चलता 
रहता है, भात्म-सत्ता के आाश्रय में ही देवी शक्तियाँ आसुरी शक्तियों को परास्त करते 
की क्षमता रखती हैं। जब तक पंचभोतिक शरीर का अ्रहकार बना रहता हूँ, आयु रा 
शक्तियों की ही विजय होती है। विवेक के जाग्रत न होने से मन, आसुरी शक्तियों के 
प्रलोभन में पड़ जाता है और स्वयं ही गढ़ पर अधिकार करा देता है। पर जब पूरा 
श्रात्म-समर्पण के लिए जीव तेयार हो जाता है तो ईइवरीय सत्ता द्वारा योग-क्षेम उच् 


१. प्रेमी-पथ' पृष्ठ ५३ पूजा 
२. पुस्तक की प्रस्तावना से 
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प्राप्त होने लगता हैँ | ईश्वरीयसत्ता पर पूर्ण निर्भर रहना आसान नहीं है । दीघंकाल 
के आनंदात्मक अनुभव के परचात्‌, भोतिक पदार्थों की निस्सारता जानकर ही जीव, 
उसके प्रति पूर्ण आत्मसमर्पण करता है । यह कार्य सदृगुरू के ही शरण में होता है । 
कोई-कोई स्थल सद्गुरू का महत्व देते हैं। कोई अ्रन्तरात्मा को ही सदगुरू मानकर 
चलते हैं। प्रन्तरात्मा को सदगुरू मानकर चलनेवालों का मार्ग बड़ा ही कठिन होता 
हैं । रजोगुणा शौर तमोगुणा से मानस मलिन होने पर, अन्‍्तरात्मा के सन्देश नहीं 
प्राप्त होते हैं। जीव संसार के मान-सम्मान, धन धान्य आदि स्थूलों की भव्यता से 
हठातु इनकी तरफ खिचकर मार्ग से च्युत हो जाता हे तो उसे परचात्ताप होने लगता 
है, फिर बड़े वेग से लौटे हुए मार्ग से पुनः आगे बढ़ता है। अन्तरात्मा से साक्षात्कार 
करने का मार्ग वहुत ही बीहड़, जटिल और कठिनाइयों से भरा हुआ हैँ । यही कारण 
हैं कि बहुत-से साधकों का धैर्य छूट जाता हे। ईश्वरी कृपा से दुखों की पराकाष्ठा 
प्राप्त होने पर ही कुछ सरल होता है । महान व्यथापूर्णा जीवन, आनन्द में परिवर्तित 
हो जाता है और प्रभु सत्ता के प्रति कृतज्ञता के भार से नत हो जाता है । 

बालकृष्ण बालदुआ झांगन प्रांगन' 'विश्वगीत” अपने गीत” 'मन के गीत' 
श्रादि के रचयिता हैं। इनके गद्य-गीतों में सत्य की खोज के लिए प्यास है । वही 
प्यास जो एक मरुभूमि के पथिक को हुआझ्आा करती है, पर मरीचिका में फेंसे रहने के 
कारण पथिकों को केवल कष्ठ ही नहीं उठाना पड़ता वरन' अ्रन्धकार एवं भ्रज्ञान में 
पड़कर शक्ति का क्षय करना पड़ता है। सत्य का खोजी स्वयं बुराई श्रोढ़कर दूसरों को 
सुखी करने का स्वप्न देखता है। 

अपने गीत के पृष्ठ ८८ में बलदुआ्ाजी अपने विचार इस प्रकार व्यक्त 
करते हैं--- ' 
“मालिक + इस व्यथा का श्रन्त करो। साहस दो ! स्वयं बुराई श्रोढ़कर भी 
दूसरों को सुखी कर सकू --ऐसा बल दो !” 


भयंकर संघर्ष करते-करते भयंकरता भी अपने भयंकरत्व से अ्रध्यवसायी को 
भयभीत नहीं कर पाती । मृत्यु से नित्य यदि कोई लड़े तो उसके लिए मृत्यु का भय 
ही जाता रहता है। ईश्वर के मार्ग में जाते पर ही यह संघर्ष प्रारम्भ होता है, पर 
दरीर का मोह बना रहता है। इसी भय से कभी-कभी आकुलता झ्रा जाती है। काला- 
न्तर के अ्रभ्यास से यह मिट भी जाती है। फिर ऐश्वयं के सपने और दुःख तथा वेदना 
का रुदन, भ्रपनी विशेषता खो बेठते हैं। पृष्ठ 5२ में इसी भाव को दिखलायां गया है। 
यथा :--- 

अपने गीत' की रचनाएं तेरह वर्ष का दीर्थ काल लेकर चली हैं। बलदुआाजी 
इर्स [लिए पहले जहाँ यश्व की प्यास से व्याकरुल होते देखें जाते हैं, अन्त में इसे भी 
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ठुकरा देते हैं । अनुभूति से प्रवाहित मानस, आकांक्षाओं में परिवर्तत कर देता है । 
कल्याण आदि मासिक पत्रिकाओं में आपकी भक्तिससपूर्ण काव्य-बारा प्रायः प्रदादित 
होती रहती है । ध्वनि, लय, व्यंग तथा अथंगत विचित्रता का अभाव रहने पर 
आपकी भाषा, ईद्वरीय पावन प्रेम की मुक्ताश्नों से सदा बोझिल रहती है। इसीलिए 
काव्य के आलंकारिक स्वरूप देखने को नहीं मिलते । आपका मन जैसा निर्मंत्र है, भाशय 
भी वैसी ही है। भालंकारिक कपट-जाल में आप नहीं पढ़े हैं क्योंकि अपने आत्मीय से 
घरेलू भाषा में ही संलाप होता है। लच्छेदार भाषा तो दूसरों को सुटाने-दिर पते जे 
लिए बनी है| आप एक अच्छे भावुक हैं । काव्य के बाह्य स्वरूप की आपको चिल्य 
ही नहीं रहती। 


डे |] 


रंगक्य दिवाकर 

संगनाथ दिवाकर की अन्तरात्मा से! रचना उनके जीवन के श्राध्य त्मिक 
विकास की रूपरेखा स्पष्ठतः अंकित करती है। जीवन में सामंजस्य खोडतवाल द्वि 
ते वाह्य आकर्ष णों से विमुख होकर जीवन के सःरघूत तत्वों का छोथ लगन से डा 
है | तत्वगत एकता और सौन्दर्य विविधता के सम्मिश्रण से रचता सहीद एवं 
सफल हुई है । 

हन्दों से पूर्ण जगत्‌ के रए-रंग में सुख श्र शान्ति का जोडी जब दुच् भी 
ग्रानंदानुभूति नहीं कर पाता तो वह अन्तमु ख होकर कुछ ऐसी साधना करता | जो 
रहस्य या गुद्य की कोटि में झ्राती हैं। यह कार्य बहुत ही दुष्कर होता है; फिर भो इस 
पथ के जिज्ञासु इस पर चलते ही हैं और स्वानुभव के झ्राधार पर स्वर्गीय संगीत प्रवा- 
हित करते हैं । अन्तरात्मा से मिलने की आतुरता जिस पगले में जितनी ही अधिक 
होगी, उसकी बेसुध वाणी में उतनी ही पीर एवं मिठास होगी । कुछ ऐसी ही पीर 
दिवाकरजी प्रथम गद्य-गीत में ही व्यक्त करते हैं । 


“बुग-युगान्त से तुम्हें खोज रहा हूँ। श्रो मेरी प्रेम-पूजा की पुतली ! रहा नहीं जाता 

श्रव मुझ से । जब से तुम मुझे छोड़कर चले गये हो, तब से सवारी, देखे बिना 

देखे, जाने-अतजाने, समभे बिना समझे, मेंने न किसी को चाहा है, न देखा है, 

खोजा है । एक तरह से मेरा सन यहाँ-वहाँ इधर-उधर इसके पीछे उसके पीछे 

लगा गया-सा लगता है। यह उप्तकी भूठी प्राशा है कि तुम वहाँ ही, प्रभों यह 

सदेव तुम्हारे ही लिए, तुससे घिलने के लिए झौर तुससे झनन्द-क्रीड़ा करते के 
लिए । तुम्हें पाते ही मेरी भूख मिट जायेगी। मेरी ब्लातुरता दूर होगी ।” * 

'निर्मेल मत जन मोहिं नित भावा, सोहि कपट छल-छिंद्र न भावा तुलसी का 

यह कथन सर्वाश सत्य है। मन की' मलिनता रहते आझात्म-ज्योति दूर रहती है । 


१. अन्तरात्मा' से प्रथम शीष क रंगनाथ दिवाकर 
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इसीलिए मन की काई काठना होगा । दिवाकरजी भी पाँचवें गद्य-खण्ड में इस प्रकार 
याचना करते हैं :-- यथा-- 
“पण्डितों का कहना है कि सलिनता दूर किये बिना आरात्म-ज्योति नहीं जग- 
मगाती । कृपा करके मत को निर्मेल बनाप्रो श्रन्तरात्मा ! सन का मेल धोने को 
विन-रात कोशिश करके थक गया हूँ। श्रनन्त श्राकाह की नीलिमा का नाश 
किया जा सकता है, श्रंघकार की मलिनता म्िदाई जा सकती है, सगर मन की 
सलिनता सिटाना सुहिकल है। प्रभु ! में और क्या करू । देखो प्रभु मन का 
मल ज्यों-ज्यों घोता जाऊ , त्यों-त्यों मेल ही निकलता है, चमकता नहीं । प्रभु क्या 
तुम्हारा निसगे इतना नितान्त निरबंल हो गया कि मुझ जेसे प्रभागे का सन निर्मल 
नहीं बन सकता ? आ्रादित्य के श्ररुण वर्ण की लाल सरिता में नहलाकर, प्रभा- 
- कर की प्रथव पोशाक पहुना दो मेरे मत को । नहीं | निर्भर के निर्मल तीर से 
धोकर सफेद संगमरमर-सा साफ़ बना दो मेरे मन को। सत्संग से शुद्ध करके मुभे 
झ्रपनें पास बला लो अ्न्तरात्मा |” ! 
सत्य की खोज में भटकनेवाला राही संसार के लिए एक रहस्य होता है। 
उसकी लगन, उसकी कार्यक्षमता, उसका उत्साह, उसकी वाणी सबके लिए ग्राकर्ष ण 
बन जाती है । बहुसंख्यक लोग उसकी समीपता प्राप्त करना चाहते हैं। बहुत-से लोग 
उससे शान्ति का मार्ग पूछते हैं। बेचारा निर्मेल हृदय करे तो क्‍या करे । अपने ही 
अभी तक नहीं जान पाया । वह सरुपष्ट कहता भी है कि “भाई मैं कुछ भी नहीं 
जानता पर इसे मानता ही कौन है। उसकी स्थिति बड़ी ही दयनीय होती है। 
उसकी भआतंवाणी प्रभश्नु के चरणों में कराह उठती हे । भ्रपने लिए उसमें उतनी आ्राकु- 
लता नहीं रहती जितनीं दूसरों के लिए। निम्नलिखित गद्य-खण्ड में यही भाव हें । 
यथा :७- 
“गुहदेव तुम्हारी खोज करने में जब में हैरान हो रहा हूँ तो कुछ लोग 'गुरू-गुरू' 
कहते मेरे पीछे फिर रहे हैं। केसा है €३य इसे देखकर तुम हँस रहे हो, होगे न ? 
मेंने हो दिव्य प्रकाश नहीं देखा तो में उन्हें कया दिखाऊ*'**“यह तो भिक्षुक से 
शिक्षा माँगने की तरह हुप्रा '"*' उन्हें शान्‍्त करने को जिम्मेदारी तुम्हारी है 
प्रभु मेरे लिए न सही, उनके लिए अपनी अ्रमृतघारा मुक्त रूप से बहाकर उन्हें 
तृप्त करो श्रन्तरात्मा !/रे 
भीषण गद्दर॒पथ पर धेय॑पूर्वक अग्नसर होते-होते, सहता साधक के जीवन में 
एक ऐसा क्षण शभ्राता है जब उसे प्रतीत होने लगता है कि उसे आनन्द की अनुभूति 





१. अन्तरात्मा से, पाँचवाँ शीष क 
२. अन्तरात्मा' से 
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हो रही है । वस्तुतः जीव ईइवर का अंश होने से, आनन्द-रूप रह 
से उसने अपने को भिन्‍न मान रक्खा हे । प्रयास करते-करते वह शहर 
है और उसे सच्चे स्वरूप की प्रतीति होने लगती है। इसे आत्मानन्द कहिये था 
नित्यानन्द अयवा नतिजानन्द एक ही है। अन्तिम पद ६८ में दिव:करनी इसी भाव 
को व्यक्त करते हैं--- 

“अ्रह्म : यही तो आनन्द है, आनन्द, निरालंब प्रात्मानन्द नित्यानन्द ! आनन्द ही 

आनन्द है। कर्मवृक्ष का कोमल सधुर फल है यह, साधन-कुछुम को सुवासिन क्षघा 

है यह, जीवन का सच्चा सार-सर्वस्व है यह--तर-जन्म सार्थक्ष करनेबाली 
प्रसुतधारा है यह, निसर्ग शिशु को ज्ञान्त सुलानेवालों निशा की तरह, वन- 

स्पतियों को सोमरस पिलानंवाले चाँद की तरहु ' *' * 

ध्यान पुष्ठ होने पर धारणा वनती है । धारणा का प्रवाह अविच्छिन्न ने रन्‍्तर 
प्रवाहित होने पर समाधि की स्थिति प्राप्त होती हें । यह समाधि दो प्रकार की होती 
हैः (१) संप्रज्ञात (२) असंप्रज्ञात। संप्रज्ञात समाधि में जीव को परमात्व तत्व की कुछ 
श्रनुभूति होती हे भ्लौर समाधि से उठने पर इसके स्मरण से आकुल होकर पुनः उसी 
स्थिति को प्रात करने के लिए प्रयत्नशील होता हे। पर जब तक कम पअ्वज्षेप रहते 
हैं, असंप्रज्ञात समाधि नहीं होती । यह अखण्ड समाधि की वह स्थिति हैं जब योगी 
बाह्य संसार की चेतना बिल्कुल भूल जाता हे । यहाँ तक कि शरीरगत अहंकार भी 
नहीं रहता । इस प्रकार की स्थिति में शरीर बहुत दिन तक नहीं टिकता पर योग 
निष्ठ होने पर हो भी सकता है । योग की विज्येप प्रक्रिया से, या उत्कद भन्हि से यह 
स्थिति प्राप्त होती है । 

' जागतिक जीवन की विपमताओ्रों से विक्षुब्ध दिवाकरजी की मानसतरी एक 
ऐसे सागर में उतरी है जहाँ जितना ही मार्ग ते होगा वहाँ उतनी ही निकटता उस 
प्रकाश की समीपता से होगी, जिस दिव्यालोक से विरहित भव के सभी प्राणी श्राकुल, 
अज्ञान्त, व्यथित एवं तिमिराच्छुनन हैं। भक्ति की चरम भावुकता से भावों में प्रभ- 
विष्णुता आगई है । रचना भक्त-विनय की सप्त भूमिकानओ्रों को स्पर्श करती चली है । 
झात्मोत्सग॑ की भावना से ओतप्रोत दिवाकरजी की रचना वर्तमान दुग के चारवाकों 
की निःसार विचारधारात्रों के कल्मप को प्रक्षालित करती हुई, प्रिय से मिलने के लिए 
सरिता की भाँति अनन्त सागर में सत्ता खोने को आकुल है। अनुभवों का सचित्र 
चित्रण तथा विचारों की स्वृंदेशीयता, रचना की विशेषता है । 

भाव मृत्त विधायिनी कल्पना के लिए लाक्षरिएक शब्दों के जिस सुमधुर एवं 
पुष्ट प्रयोग की अतीव आवश्यकता होती है वह दिवाकरजी में स्वल्प परिमाण में ही 
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दृष्टिगत होती है। पर वेदना की वह झाकुलता जिससे पाठक के हृदय में करुणा प्रवा- 
हित हो उठे, रचना में सबंत्र है। 

उदू्‌, साहित्यिक, ठेठ हिन्दी, तंत्सम, श्रादि सभी प्रकार के शब्दों से भाषा 
अलंकृत हुई है । 

नरोत्तमलाल गुप्त नरेन्द्र 

छायावाद ने हिन्दी साहित्य में बहुत-सीं सामाजिक कुंण्ठाग्रों की सृष्टि की है। 
इनमें मुख्य है कुण्ठित श्लृ गार-भावना । नरेन्द्र की कृतियों में इसका नग्नतम रूप मिलता 
है । इसके लिए कुछ उनका नारीत्व-मिश्रित स्वभाव उत्तरदायी है और कुछ उनकी 
संकोची प्रवृत्तियाँ । पंत श्नौर प्रसाद छायावाद के काम-सम्बन्धी प्रतिक्रियाश्रों के दो 
छोर हैं । पंत में प्रन्तमु खी मानसी सूक्ष्मता, काम-विस्मय तथा श्रद्धा का अभ्रशरीरी 
मिश्रण तथा किशोर-सुलभ मोग्ध है । प्रसाद में शरीरी वांछित उष्ण॒ता श्रौर रूप-यौवन 
की स्वस्थ गंध है। नरेन्द्र न तो पंत की संस्कृति एवं परिष्कृत रुचि को ही ग्रहण किए 
हैं और न प्रसाद का स्वस्थ दृष्टिकोश | पंत की, नारी के प्रति झ्रादरपूर्ण "भावना भी 
नरेन्द्र नहीं अपनाये हैं। उनके नारी पात्र उनके अधिक समीप आकर वासना को उत्ते- 
जित करते देखे जाते हैं। नारी-प्रंगों के प्रति उनके हृदय का श्राकर्षण उनके काव्य- 
चित्रों को कामस्नात करता चलता है। 

पर भ्रब नरेन्द्र प्रगतिवादी हैं। भपने ब्यक्तिगत सुख-दुःख को क्षयग्रस्त मनो- 
विकार समभकर, उसे सामाजिक हित के श्रन्तभू त करने का उनका प्रयत्न कहीं सफल 
हो पाया और कहीं नहीं । 

उनके गीतों में उनके स्वभाव की कोमलता, परिस्थितियों के संघर्ष से आत्मक्षय 
की जब रेखायें खींचने लगीं तो उन्होंने इसका उपचार इसे विश्व-प्रेम की ओर मोड़ 
कर किया है। उनकी समाजवादी विचारधारा में एक निश्चित रचनात्मक विधान 
है। इसीलिए उनकी क्रान्ति बौद्धिक शक्तिमत्ता से पूर्ण है । 

'नरेन्द्र' में वाणी का वंदग्ध है । उनके विचारों में चित्रोपमता एवं लावण्यता 
सत्र नहीं दृष्टिगत होती । जहाँ भावावेश की प्रवस्था मनन की भूमिका से ऊपर उठ 
कर हृदय के शान्त कक्ष में जा बेठी है, वहीं इनके उद्गार अधिक आकर्षक तथा 
मोहक हो पाये हैं, पर जहाँ भावों को बुद्धि के भ्रधीन करने का प्रयत्न किया गया है 
वहाँ भोतिकता के भ्राग्रह से काव्यत्व की धार मंद पड़ गई है । 

जीवन-रेखायें' हृदय तथा मस्तिष्क-खण्ड में विभाजित हैं। ऐसा विभाजन 
करके उन्होंने परोक्ष रूप में यह स्वीकार किया है कि मस्तिष्क-खण्ड की अ्रवतारणा 
के पीछे सिद्धान्तवादिता का हढ़ झाधार है। हृदये-खण्ड में काव्य-चेतना अवश्य निखार 
पर है । 
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जीवन समस्या गिरि! प्रतिस्पर्धा इधर या उधर' 'प्रक्राण अधिनाश 
'लालसा' 'कौतूृहल” 'पतभड़ का पेड़' 'घन के प्रति' केकी के प्रति झादि सभी झीप॑कों 
में भावनायें स्फूरततिमय, प्रसादगुणा पूर्ण तथा भाव-ऐद्वर्य से दी:तमान है । 

नरेन्द्र की भाषा में पर्याप्त प्रवाह तथा प्राणवत्ता है। ताक्षणिक प्रयोगों दवरा 
भाषा की शक्ति को ऊर्जेल्वित करने में नरेन्द्र एक कुघल कलाकार है। साकिनिक्ता 
के क्षेत्र में भी इनकी कलागत महत्ता प्रशंसनीय है । 

अध्यात्म-विषयक निरूपरणों में अधिक आत्मनिप्ठता दिखाई पहनी हे । इन 
चित्रों में हृदय की भावुकता का पर्याप्त स्पर्श देखने को मिलेगा । नीवन-सषर्ष से 


है । इनके गद्य-काव्यों में छायावाद का परिप्कृत रूप ही दिखाई पढ़ता है । 
रामवृक्ष बेनीपुरी 
बेनीपुरी का गेहूँ और गुलाव' साहित्यिक क्षेत्र में साम्यवादी सिद्धान्तों का एक 
श्रान्दोलन है । संसार की सत्यता, बुद्धिवादिता, श्रम की महत्ता, अ्रभावग्रस्त जीवन 
का चित्र, धनिकों की विलासिता, दीनों की दंशा का स्पष्ट चित्र तथ' सौन्द्य-चयन की 
झटूट पिपासा श्रादि के स्वरूप गेहूँ भर गुलाब' में भरे पढ़े हैं। गेहूँ शब्द स्थूल शहरी 
के पौष्टिक पोषक तत्वों का संकेतग्रह है और गुलाब” मानस की पुष्टता का। दोनों 
की स्थिति आज शोचनीय है । इसीलिए पुरीजी कहते है :--- 
“हूं सिर धुन रहा है खेतों में। गुलाब रो रहा है बगीयों में । दोनों श्रपने 
पालनकर्ताओं के भाग्य पर, दुर्भाग्य पर । अत्र भ्रज की परिस्थिति में परिवर्तन 
झावदयक है, पहले-का सा नहीं, पर नवीन। गुलाब गेहूँ पर विजय प्राप्त 
करे 7 
गेहूँ की प्रचुरता से वासनायें बढ़ती है, इन्हें नियंत्रण में रखने के लिए वृत्तियों 
को ऊध्वंगामी बनाना होता है। पर पुरीजी दृत्य, गीत श्रादि तक दी सीमित रह 
जाते हैं । सूक्ष्म नियंत्रण की श्रोर नहीं जाते । 
जहाज आ रहा है' चरवाहा फूल सुँघनी नथुनिया' नींव की ईंट ये मनो- 
रम हद्य' मीरा नाची रे! 'डोमखाना' चक्कर पर “'रोपनी' बचपन दछन्बीस साल 
बाद' आ्रादि शीर्षकों में बेनीपुरी की भाव-राशियाँ विशेष प्रभामंडित हैं । 
प्रगतिवादी कलाकारों की जिन-जिन विशेषताश्रों का भावपक्ष में निरुपषण हो 
चुका है वे सब इनमें वर्तमान हैं। मीरा नाची रे! शीपषक में आज की नारी को नृत्य 
आदि से आप संस्कृत करना चाहते हैं भोर रेडियो-स्टेशन तक भी पहुँचा देते है । 
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थे मनोरम हृश्य' में प्रकृति का यथार्थ चित्रण है। 'चरवाहा' प्रामीण जीवन 
की झाँकी कराता है। “रोपनी' गाँवों में धान-रोपनी का चित्र अंकित करता है। 
बचपन' शीर्षक बाल्यदशा का मनोवेज्ञानिक विश्लेषण है । 

जीवन के विपुल यथार्थ चित्रों से गेहूं गुलाब भरा है। पर जंसा कि ज्ञात ही 
है कि प्रगतिवादी कलाकार उपयोगिता के सिद्धांत को ही ध्यान में रखकर कला- 
सृष्टि करता है, भ्रतः उसकी कलासृष्टि में उसका सम्पूर्ण प्राण नहीं उतर पाता | वह 
जीवन को जब अ्रभावमय देखता रहता है, तब भी अशांत रहता है भौर भावमय 
स्थिति में भी अशांत। यही कारण है कि इस प्रकार की विचारा-धारा में पले लोग 
शाइवत साहित्य की सृष्टि नहीं कर पाते । 

स्थिति की मार्मिकता की पहचानकर, उपयुक्त हृद्य-विधानों का संनियोजन 
पुरीजी ने कुशलता से किया है । 

यह तो ध्रुव सत्य है कि आन्दोलनों की लपेट में आकर जीवन का नित्य स्वरूप 
छूट जाता है और लोकमंगल की भावना स्वच्छन्दता से नहीं व्यक्त हो पाती, भतः 
इनकी रचना में भी वही बात है। नर जीवन की ही ओर लक्ष्य करने से मातव का 
चराचर से अ्रधिक व्यापक सम्बन्ध नहीं हो पाता । पुरीजी की यह रचना प्रारम्भ से 
प्रन्त तक मतवादी आग्रह से श्रोत-प्रोत है। इसीलिए वे एक सीमित क्षेत्र में ही श्रागे 
बढ़े हैं। पर जहाँ-कहीं वे इससे निकल भागे हैं वहाँ के चित्र विशेष आकर्षक हो गये 
है। छब्बीस साल बाद' शीर्षक ऐसा ही है । 

भाषा में पर्याप्त चित्रविधान तथा गति है। कलापक्ष में भाषा-विचार करते 
समय इस पर प्रकाश डाला गया है । 


सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'झज्ञेय' 

'चिन्ता' की भूमिका में अज्ञय ने यह स्वीकार किया है कि उन्होंने इसमें 
मानव के अन्‍्तर्भावों का यथासम्भव स्वाभाविक और निराडम्बर प्रतिचित्रण किया है। 
टेकनीक की दिशा में इसमें प्रयोग नहीं है । पर जो भी हो, पुरुष और स्त्री के चिरंतन 
संधर्ष के स्पष्टीकरण का नवीन प्रयोग तो इसे कह ही सकते हैं। पुरुष और स्त्री के 
चिरन्तन गतिशील सम्बन्ध, श्राकषंक-विकर्षण की विभिन्‍न प्रवृत्तियों का अन्तमंन्थन 
तथा मानव के प्रेम की आ्रान्तरिक इतिहास की अनगढ़ कहानी का झंकन, एक नवीन 
ढंग से करके अज्ञेयंजी ने भाव-सत्य की प्रतिष्ठा को महत्व दिया है। भावों के 
निव्यंक्तीकरण का उनका यह प्रयोग उनके व्यक्तित्व के संस्पर्श से बाहर नहीं जा 
सका है । 

नारी और पुरुष के प्रणय-यथाथे का जो चित्र अज्ञय' 'चिन्ता' में व्यक्त कर 
पाये हैं, उनमें प्राधुनिक बातावरण--विशेषतुः जिसका सम्बंध नगरों से ही है--का ही 
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स्पष्टोकरण हो पाया है। फिर भी आधुनिक शिक्षास्तान एन्प झोर नत्री के प्रगाय- 


को दिशा में नूतन प्रयत्न है। जीवन में उन्होंने देखा है, सरलतलम इंग मे व्यक्त 
किया है। पड़े-लिखे अ्पट्डेट नारी ज॑ जिन दृष्टि से देखते हैं. उसी का विद 
“चिता' के “विश्व-प्रिया' खण्ड का विपय है। आज का अधिकाण युदकवर्र किसी भी 
युवा कुमारी के रूप पर आाह्ृप्ट हो ही जाता है । पर उनमें से शायद ही कोई जिवेकी 
यह प्रश्न करता हो 
“तुम्हारी श्रपरिचित भ्राकृति को देखकर क्यों मेरे ओठ एकफाएक उन्मत्त लालसा 
से घधक उठे हैं ? 
तुम्हारी अज्ञात आत्मा तक पहुँचने के लिए क्‍यों मरा श्रस्तर पिजरबढ्ध व्याप्र 
की तरह छटपटा रहा है ? 
में बन्दी हूँ, परदेशी हैँ । मेरा शरीर लौह-इं ज़नाप्रों में बंधा है । ऐेरा रोम-रोम 
इस परायेपत्र की पीड़ा से व्याकुल हो रहा है, मेरी नाड़ो के प्रत्येक्न स्पन्दन से 
पुकार उठती है, 'तुम्र यहाँ नहीं हो--तुम हो ही नहीं, श्रौर वह एक दूसरी 
सृष्टि में बीते हुए तुम्हारे भृतकाल से श्रांधक तुम्हारी कुछ नहीं है । 
में परदेशी हूँ । मेरी जाति तम्हारी जाति से परिचित नहीं है। मेरी श्रात्मा का 
तुम्हारी प्रात्मा से कोई सान्निध्य नहीं है । फिर क्यों मेरी श्रात्मा वदव्यान्न की 
तरह छुटपटा रही है, क्यों मेरे श्लोठ इस प्रकम्पित, उन्मत्त लालसा स धधकू 7ठ 
है 
प्रयोगवादी रचनाग्रों में जिस बौद्धिकता का प्रबल आग्रह होता है, वह इस 
रचना में दिखाई पड़ती है। यौत-विकारों के उभड़े हुए चित्र गद्य-काब्य की प्रयोग- 
वादी क्ृतियों में उतने नहीं आ पाये जितने अन्यत्र । पर फिर भी इनका सर्वथा 
अभाव नहीं है । यथा : 
“जब तम चली जा रही थीं, तब में तुम्हारे पथ के एक श्रोर खड़ा था। 
तमसे बात करने का साहस मुझ में नष्ट हो चुका था। मैंने डरते-डरते तुम्हारे 
अंचल का छोर पकड़ दिया । 
त जाने मंते ऐसा क्‍यों किया ? झुझे तुमसे कुछ पाने की इच्छा नहीं थी । तुथ 
रुक गईं, किन्‍त बोली नहीं, न तुमने मेरी ओर देखा ही। में बार-बार तुम्हार 
न्ुऋ“को प्रपनो ओर फिराता, किन्तु तुम फिर घूम जातीं। भ्रन्त में मेने डरते डरते 
झपना मस्तक तम्हारे भ्रधरों पर दिया 
न जाने मेने ऐसा क्‍यों किया ? मुझे तुमते कुछ पाने की इच्छा नहीं वी 
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किन्तु जब तुम इसी प्रकार निचल खड़ी रहों, तुम्हारे भ्रधर हिले भी नहीं, न 
तुमने मुख ही फेरा, तब मुझे व्यथा श्रौर क्षोभ हुआ, शोर में तुम्हें वहीं छोड़कर 
चला झाया ।* 
प्रशाथ-क्षेत्र की नारी तथा पुरुष के व्यक्त भावों से 'चिन्ता' भरी है। 
अ्रज्ञेय” की भाषा शशक्‍त है। भाषा में मनोवैज्ञानिक चित्रण की गति तथा 
स्फूति है । 


निष्कर्ष 


गद्य-काव्यकारों की प्रतिभा यदि विद्चिष्ट न हो तो उत्तम कोटि की रचनायें 
उपलब्ध हो ही नहीं सकतीं । नोखेलाल शर्मा, नारायशुदत्त बहुगुना, रामकुमार वर्मा, 
ब्रह्मदेव, श्याम्‌ संन्यासी, केदार, विश्वम्भरनाथ 'मानव' श्रादि पर भी लिखना आवश्यक 
था । विशेषतः रामकुमार वर्मा की विशिष्टताएँ तो व्यक्त हो जानी चाहिये थीं, पर 
प्रबन्ध का विस्तार इतना अधिक हो चुका है कि चाहते हुए भी यह कार्य सम्पन्न न 
हो सका । 

छायावादी गद्य-काव्यकारों में मूर्धन्य स्थान यदि किसी को दिया जा सकता है 
तो वह हैं, दिनेशनन्दिनी । भावों की मामिकता तथा आभरणीयता के क्षेत्र में इनका 
प्रतिद्वन्दी कोई अन्य गद्य-काव्यकार नहीं दिखाई पड़तां। यद्यपि इनकी रचनाश्रों में 
छायावाद की ऐन्द्रियता उभार पर है, फिर भी यह प्रभाव केवल प्रारम्भिक रचनाओं 
में ही श्रधिक गुटरगं कर रहा है। उन्‍मन, सारंग, स्पन्दन, आदि कृतियों में दिनेश- 
नन्दिनी विषादमय हो चली हैं । जीवन के कट्ठु सत्यों को समीपता से देखकर वे मुग्धा 
तथा प्रौढ़ा की मस्ती से दूर जा चुकी हैं । 

रहस्यवादी गद्य काव्यकारों में बालकंष्ण बलदुभा तथा रामप्रसाद विद्यार्थी अधिक 

जीवन्त तथा प्राणवान हैं । बालकृष्ण बलदुआ की रहस्यपरक शअ्नुभूतियाँ गुण में घनी 
तथा मात्रा में विस्तृत हैं | रामप्रसाद में घनत्व श्रधिक है, विस्तार कम । 

प्रगतिवादी गद्य-काव्यकारों में रामवृक्ष बेनीपुरी ही गद्य-काव्य के क्षेत्र में पूरी 
तरह प्रगतिवादी विचारधारा का समावेश स्पष्ट रूप से कर पाये हैं । 

प्रयोग के क्षेत्र में गद्य-काव्य भ्रभी शायद अधिक प्रभावित नहीं हुआ है । भविष्य 
में संभावनायें हैं । 

गद्य-काव्य के विषय में जो कुछ कहना था, पूर्व श्रध्यायों में निरूपण यथासाध्य' 
हो चुका है। अगले अध्याय में उपसंहार करके इसकी समाप्ति की जावेगी । 


१. चिता पु० ८६--श्नज्ञ य 


आदठवाँ अध्याय 
उपसहार 


प्रत्येक युग में साहित्य के नवीन प्रयोगों को कठु आलोचकों की तीक्षा दृष्िद 
का सामना करना पड़ा है, पर झ्राधुनिक युग तो हायद इसीलिए आया ही है लि बह्र 
साहित्य की नवीत उपलब्धियों की काँट-छाँट ही करके न रह जाद बल्कि द्ीछालेदर 
भी करे। गद्य-काव्य पर भी कुछ आ,आाक्षेप हैं । 

कुछ विद्वानों की दृष्टि में गद्य-काव्य निम्त मेधा की कृति है। छन्द-वद्ध रचता 
में अअरसफलप्राय साहित्यकार गद्य-काव्य के क्षेत्र में उतरते हैं. यह उक्ति कुछ विदधेष हलको 
मालूम पड़ती है। रवीन्द्र के विचारों का हवाला देकर इसका खंडन पूर्व में ही किया 
. गया है। 

जिन विद्वानों ने गद्य-काव्य को प्रभावमुलक या अनुकरणमसूलक माना है उन्हे 
द्वितीय अध्याय के विवेचन को देखने से दिद्या-विदिद्या का परिज्ञान सरलता से हुए 
बिना न रहेगा। 

छुन्द-बद्ध रचना का भावविलास तथा वाक्विलास गद्य-काञ्य से महत मानने 
वाले विद्वान शायद काव्य की श्राव्यमयता को ही महत्व देकर ऐसे निइचय पर आ 
पाते हैं भ्रन्यया भावविलास का ऐडवर्य गद्य-काव्य में कब्रमप्रि न्यून नहीं है। गीति 
की परंपरा में आने से गद्य-काव्य में गीति के सभी प्राणवान तत्व तो हैं ही । 

गद्य-काव्य की धारा हिन्दी में जिस वेग से श्राई वेसी अन्य भारतीय भाषाओं में 
नहीं दिखाई पड़ती । रवीन्द्र की लिपिका' 'शग्मली' 'पत्रपुद नान्हालाल दल-यतराय 
की 'ऊषा' (मराठी), डा० शं० जापुरवार के गद्य-गीत संग्रह (मराठी) तथा श्री विष्णु 
सखाराम खाण्डेकर के गद्य-काव्य (मराठी) अवश्य अपनी विशिष्ट सत्ता रखते हैं । 

प्रबन्ध समाप्ति के पूर्व मान्य भ्रवधा रणाओं का पुनः कथन आावदयक हो जाता 
है । 

गद्य-काव्य तथा गद्य-गीत का सतही प्रभेद, संस्कृत गद्य-काव्यों को आधार मान 
कर यहाँ संभव नहीं है। यों तो गद्य-काव्य शब्द गद्य के माध्यम से क्राव्य करनेवाले 
एक विस्तृत क्षेत्र को घेरे हुए है, पर हिन्दी में गद्य-काव्य के नाम पर अ्रधिकांश गद्य- 
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गीत ही लिखे गए हैं। अतः गद्य-काव्य शब्द अ्रभी अपने अर्थ का पूरा विस्तार नहीं 
कर पाया है । 

सन्‌ १६३० से १६५० तक्क का काल, गद्य-काग्यों का स्वशंकाल माना जा 
सकता है। इस युग में गद्य-काव्य ने चतुरदिक्‌ विस्तार किया | इसके पूर्व या परचात्‌ 
की कृतियाँ, गुण तथा मात्रा में न्यून ही कही जा सकती हैं। प्रथम काल के तीन 
कलाकार--राय' कृष्णदास, वियोगी हरि तथा चतुरसेन शास्त्री को छोड़कर शअन्य 
की महत्ता गौण ही है। तृतीय काल में शकुन्तलाकुमारी रेणु' तथा ब्रह्मदेव ने अवश्य 
ही गद्य-काव्य के कौशल तथा शिल्प में अवश्य मुतनता का समावेश किया है, पर श्रन्य 
कलाकारों की कृतियाँ भ्रनुभूति, कौशल तथा शिल्प में कोई चमत्कारिक विधान नहीं 
लापाई हैं। 

गद्य-काव्य के क्षेत्र में राय' कृष्णदास, वियोगी हरि, चतुरसेन शास्त्री भंवरमल 
सिधी, दिनेशनन्दिनी चो रड्या, तेजनारायण काक' तथा रामवृक्ष बेनीपुरी को ही अधिक 
सम्मान प्राप्त हो सका है ।.रामप्रसाद विद्यार्थी, शान्तिप्रसाद वर्मा, नोखेलाल, नारायण- 
दत्त बहुगुना, शक्रुन्तलाकुमारी 'रेणु' तथा ब्रह्मदेव का शायद भ्रभी तक उतना समादर 
तहीं हो पाया है जेसाकि होना चाहिए । 

१६४० तक के सभी पत्र-पत्रिकाओं में गद्य-काव्य शीर्षक से रचनायें बहुलता 
से देखी जा सकती हैं। इनका उल्लेख तीसरे अध्याय में हो चुका है। १६४० के बाद 
पत्र तथा पत्रिकाश्रों में गद्य-काव्य साहित्य कुछ थोड़े-सी पत्रिकाश्रों तब ही सीमित हो 
गया है । कल्याण” अजन्ता' 'ज्ञानोदय' *राष्ट्रवाणी' सरस्वती” आदि पत्रिकायें गद्य- 
काव्य का समादार करना नहीं भूली हैं। पत्र-पत्रिकाश्रों में ही लिखनेवाले गद्य - 
काव्यकारों में, दुगशनंदिनी, भवानजी भाई विशारद, युगुल, बी० ए० शिवदेव प्रसाद 
उपाध्याय, नेमिचन्द्र जेन, विष्णु प्रभाकर, “कनक' मधुकर' कमलिनी मेहता, शकुन्तला 
देवी प्रभा, शान्ति एम० ए०, आशारानी माथुर, इन्दिरादेवी, शिवनारायण उपाध्याय, 
नमंदेदवर चतुर्वेदी आदि अपना विशिष्ट स्थान रखते हैं । 

गद्य-काव्य का भविष्य इसके मृतन शिल्पविधान तथा अनुभूति की प्रखरता का 
मुखापेक्षी है। हो सकता है कि भविष्य में नवीन क्ृतियों की प्राणवत्ता इतनी बलवती 


हो उठे कि गद्य-काव्य का भंडार बढ़कर हिन्दी साहित्य के इतिहास में यह अपने 
विशिष्ट स्थान की माँग करे । 


राय कृष्ण॒दास 
वियोगी हरि 


चतुरसेन शास्त्री 
देवेन्द्र 

गुलाबराय 
देवेन्द्रकुमार शर्मा 
ग्रभय विद्यालंकार 


जगदीश भा 'विमल' 
केशवलाल भा अमल 
सद्गुरुश रण अवस्थी 
मोहनलाल महतो वियोगी'" 
शात्तिप्रसाद वर्मा 
नोखेलाल शर्मा 

चन्द्रशेखर 'संतोषी' 
लक्ष्मीनारायण मिश्र सुधांशु 
महाराज रचुवीरसिह 
देवदूत 

केदार 

तेजनारायण काक' 


कनक शअ्रग्रवाल 
देशराज 


पुस्तक-सूची 


गद्य-काव्य 


साधना, पगला, संलाप, प्रवाल, छायापथ 

तरंगिणी भअन्तर्नाद, भावना, प्रार्थना 

विश्व-धर्म, ठण्डे छीटे, श्रद्धाकण 

अन्तस्तल, वनाम स्वदेश, हाहाकार 

त्रिवेणी 

फिर निराशा क्‍यों ? 

प्रेमकली 

देव शर्मा, तरंगित हृदय, देवीदयाल के 
जाग्रत स्वप्न 

तरगिणी, द्वाभा 

प्रलाप 

अ्रमित पृथिक 


. बन्दनवा र, धुधले चित्र 


चित्रपट 

मरिमाला 

विप्लव-इच्छा 

वियोग 

बिखरे फूल, शेष स्मृतियाँ, जीवन-घूलि 

तूणीर, कुमार हृदय का उच्छ वास 

अधखिले फूल 

मदिरा, निभेर और पापषाण, मुक्ति 
गौर मशाल 

उद्गार 

तरुणाई के बोल 


. दिनेश॑नन्दिनी चोरडया 


नारायणदत्त बहुगुना 
भवरमल सिंधी 

रामप्रसाद “विद्यार्थी 
रजनीश 

स० ही वात्स्यायन भअज्ञ य' 


ब्यामृ संन्‍्यासी 

* माखनलाल चतुर्वेदी 
नरोत्तमदास “नरेन्द्र' 
विश्वम्भरनाथ 'मानव' 
रामकुमार वर्मा 
इन्द्रशंकर मिश्र 
शिवचन्द्र नागर 
रामनारायण सिंह 
रघुवरनारायण सिंह 


बालक्ृष्ण बलदुआा 


बृजलाल वियाणी 
विद्याकुमारी भाग॑व' 
रामवृक्ष बेनीपुरी 
रंगनाथ दिवाकर 
किशोर साहू 
शकुन्तलाकुमारी 'रेणु' 
यदुनाथ पाण्डेय 
चन्द्रिकाप्रसाद श्रीवास्तव 
अ्रष्टभुजाप्रसाद पाण्डेय 


३७४ 


उन्मन, दुपहरिया के फूल, मौक्तिक माल, 
राबनम,  शारदीया, स्पन्दत, सारंग 
मनुहार, वंशीरव 
विभावरी 
वेदना 
पूजा तथा छुध्रा 
आराधना 
चिन्ता 
भग्नदूत 
कोयले 
साहित्य-देवता 
जीवन-रेखायें 
सोने से पहले 
हिमहास 
चिकोटी 
प्रणयगीत 
मिलन पथ पर 
हृदय-तरंग 
भाव-तरंग 
व्यंग्य-तरंग 
मधुर-तरंग 
अपने गीत 
मन के गीत 
'कल्पना-कानन _ 
श्रद्धांजलि 
गेहूँ और गुलाब 
ग्रन्तरात्मा से 
अभिसार 
उन्मुक्ति 
प्रस्थान 
भ्रन्तर्रागिनी 
शशवरागिनी 


३७० 


नाटक 
विश्वनाथ सिंह आनन्द रघुनन्दन 
भा रतेन्दू चन्द्रावली 
नीलदेवी 
जयशंकर प्रसाद चन्द्रगुस 
स्कन्दगुत 
अजातदत्रु 
कामना 
जनमेजय का नागयज्ञ 
वृन्दावनलाल वर्मा पूर्व की श्रोर 
ग्रनूदित नाटक 
दिजेन्द्रनाल राय--अनु ० रु० ना० दाहजहाँ 
पाण्डेय न्रजहाँ 
अनु० रूपतारायण . महाराणा प्रताप 
पाण्डेय! चन्द्रगुत 
उपन्यास 
बालऋष्ण भट्ट सौ अंजान एक सुजान 
नृतन ब्रह्मचारी 
व्रजनन्दन सहाय सौन्दर्योपासक 
अरण्यबाला 
मनो रमा चण्डीप्रसाद 'हृदयेश' 
जयशंकर प्रसाद कंकाल 
डा० हजारीप्रसाद हिवेदी वाणभट्ट की आश्रात्मकथा 
अनूदित उपन्यास 
ब्रजनन्दन' मिश्र अनु० अश्वधारा 
बंकिम (अनु० रूपनारायरा पाण्डेय) कपालकुण्डला 
शरत्‌ (अनु० रूपनारायण पाण्डेय ) कृष्णुकान्त का वसीयतनामा 
कहानी 
राधिका रमण टूटा तारा 


चण्डीप्रसाद हृदयेश ननन्‍्दन-निकुृंज 


३७६ 


प्रेमचन्द मानसरोवर 
जयशंकर प्रसाद आकाश-दीप 
प्रतिध्वनि 
छाया 
विनोदशंकर व्यास भूली कहानियाँ 
मोहनलाल महतो “वियोगी' रजःकरण 
रघुवी रसिह सत्तदीप 
निबन्ध 
ना० प्र० सभा भट्ट निबन्धावली 
सरदार पूर्ण सिह ' पूर्ण निबन्धावली 
महावी रप्रसाद द्विवेदी रसज्ञ-रंजन _ 
माधवप्रसाद मिश्र माधवप्रसाद मिश्र निबन्धावली 
दयामसुन्दरदास हिन्दी निबन्धमाला 
पं० रामचन्द्र शुक्ल चिन्तामरिण 
पद्मसिह शर्मा पद्मपराग 
हरिआ्रोध ठेठ हिन्दी का ठाट 
सुमियानन्दन पंत गद्यपथ ' 
शाल्तिप्रिय द्विवेदी परिव्राजक की प्रजा 
के अनूदित 


अनु० रूपनारायण पाण्डेय बंकिम निबन्धावली 
रविबाबू--अनु ० रूपनारायण पाण्डेय. विचित्र-प्रबन्ध 


रेखाचित्र 
प्रकाशचन्द्र गुप्त पुरानी स्मृतियां : नये स्केच 
विनयमोहन शर्मा रेखा और रंग 
रामवृक्ष बेनीपुरी मांटी की मूरतें 
महादेवी वर्मा ग्रतीत के चलचित्र 
श्र खला की कड़ियाँ 
समपंण 
जगमोहनसिह दयामा स्वप्न 


प्रतापनारायण मिश्र कलिकोतुक 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


वररुचि 
श्री पालित 
ग्रज्ञात 


जय'रथ 
भोज 
कुलशेखर 
सुबन्धु 
दण्डी 
वाण 


अज्ञात 
श्रीकृष्ण मिश्र 
वेंकटनाथ 
कविक रणपूर 


कृष्ण मूर्ति 


३७७ 


पाषण्ड विडम्बना 
वंदिकहिसा हिसा न भवति 
धनंजय-विजय' 

सत्य हरिश्चन्द्र 

मुद्राराक्षस 

नाटक सम्बन्धी लेख 


संस्कृत के गद्य-काव्य एवं नाटक 


कारमती 
अनंगमती 
सुमनोत्तरा 
नेमरथी 
ऊवंसी 
मनोवती 
अनंगलेखा 
आर गारमंजरी 
आदइचयंमंजरी 
वासवदत्ता 
अवन्तिसुन्दरी कथा 
ह्षचरित्र 
कादम्बरी 
मोह-पराजय 


- प्रबोध-चन्द्रोदय' 


चेतन्य- चन्द्रोदय 
संकल्प सूर्योदय 


विविध भाषा के गद्य-काव्य 


एट दी फीट ग्ॉव मास्टर 

सेण्ड एण्ड फोम--खलील जिदन्नान' 
दी श्रथ गाइस  ,, न 
दि वाण्डर न 2 
ज्यूसस दि सेन आफ मन 

गारडेन आफ दि प्राफेट 


वीरसिह 


रविबाब्‌ 


प्रज्ञापारमिता 


मम्मट 
क्षेमेन्द्र 
रुद्रट 

भामह 


अन्नमभट्ट 
प्रानन्दवद्ध न 
भरतमुनि 


विद्यारण्यस्वामी 
विद्यानाथ 


श्७८ 


अनस्ट्रिंग वीड्स 

सिस्टर आफ स्पिनिंग व्हील एण्ड 
अदर सिक्स पोयम्स 

लीव्हज़ आफ ग्रास--वाल्ट व्हिटमे न 

ब्लैक्स पोयम्स 

इ्यामली 

विल्वपत्र 

पत्रपुट 


संस्कृत के ग्रन्थ 


अग्निपुराण 

ग्रथवं वेद 

श्रत्र पूर्णोपनिषद 
अ्प्ठसाहस्त्री 
ईशावास्योपनिषद 
काव्यप्रकाश 
झौचित्यविचार चर्चा 
काव्यालकार सूत्र 
काव्यालंकार 
कठोपनिषद 
तकसंग्रह 
ध्वन्यालोक 
नाट्यशास्त्र 

नारद पुराण 
नारदीय भव्ति-सूत्र 
न्याय-प्रबोधिती 
पंचदशी 
प्रतापरुद्र यशो भूषण 
मुण्डक 

महाभारत 
माध्यमिककारिका 
महोपनिषद 
श्रीमद्भागवत 


३७६ 
यजुर्वेद 
योगवाशद्षिष्ठ 
योगदर्शन 
रस गंगाधर 
ललितविस्तर 
कुन्तक वक्रोक्ति जीवित 
स्वामी गोविदर्सिह (टीका) वेदान्त परिनापा 
वाग्भट्ट वास्भट्रालंकार 
५ हे स्कन्दपुराण 
कविराज विश्वनाथ साहित्यदर्पण 
सांख्यकारिका 
इवेतोपनिपद्‌ 
हमचन्द्र काव्यानुआासन 


ग्रालोचना-इतिहास 


ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी आधुनिक साहित्य 

सुमित्रानन्दन पन्‍्त आधुनिक कवि 

केश रीना रायरण शुक्ल आधुनिक काव्यधारा 

विजयशंकर मल्ल आधुनिक गद्य 

डा० नगेन्द्र आधुनिक हिन्दी गद्य की मुख्य प्रवृत्तियाँ 
डा० श्रीकृष्ण लाल आधुनिक हिन्दी साहित्य का विकास 
डा० वाष्णेय आधुनिक हिन्दी साहित्य 

देवराज आधुनिक समीक्षा 

डा० एस० पी० खत्री आलोचना इतिहास तथा सिद्धान्त 
हंसकुमार तिवारी कला 

मोहनलाल महतो 'वियोगी' कला का विवेचन 

डा० सत्येन्द्र कला कल्पना और साहित्य 

डा० वासुदेवशरण अग्रवाल कला और संस्कृति 

शान्तिप्रिय द्विवेदी कवि और काव्य 

जयशंकर प्रसाद काव्य-कला तथा अन्य निवन्ध 
रांगेय राघव काव्य-कला और श्ञास्त्र 

गुलाबराय काव्य के विविध रूप 

रामदहिन मिश्र काव्यदपंण 


काव्यालोक 


लक्ष्मीनारायण सुधांशु' 
ग्रम्बिकादत्त व्यास 
रामखेलावन पाण्डेय 
झ्रोमप्रकाश केला 
डा० शम्भूना्थासह 
डा० देवराज 
डा० देवेन्द्रनाथ शर्मा 
गंगाप्रसाद पाण्डेय! 
धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी 
लक्ष्मीनारायरा 'सुधांशु' 
ग्रज्ञय (सम्पा०) 
अज्ञय को 
अज्ञय 8१ 
डा० माताप्रसाद गुप्त 
हनुमत शास्त्री भ्रयाचित 
डा० नंगेन्द्र 
शांतिप्रिय द्विवेदी 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
डा० 'रामविलास शर्मा 
डा० धरमंवीर भारती 
रविन्द्रनाथ ठाकुर 
मोहितलाल मजूमदार 
डा० रामविलास शर्मा 
गंगाप्रसाद पाण्डेय 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
शान्तिप्रिय द्विवेदी 
विनोदशंकर व्यास 
रामनरेश वर्मा 
विश्वताथप्रसाद मिश्र 
डा० नगेन्‍्द्र 
करुणापति त्रिपाठी 
सीताराम चतुर्वेदी 
डा० दशरथ ओफा 


३८० 


काव्य में अभिव्यंजनावाद 
गद्य-काव्य मीमांसा 
गीतिकाव्य' 
गीति की परम्परा 
छायावाद 
छायावाद का पतन 
छायावाद और प्रगतिवाद 
छायावाद-रहस्यवाद 
छायावाद- रहस्यवाद 
_ जीवन के तत्व और काव्य के सिद्धान्त 
तार सप्तक (प्रथम ) 
तार सप्तक (द्वितीय) 
त्रिशंकु 
तुलसी 
तेलगू और उसका साहित्य 
देव और उनकी कविता 
धरातल 
नया साहित्य नये प्रदन 
प्रगति और परम्परा 
प्रगति और समीक्षा 
प्राचीन साहित्य 
गला साहत्य का शतहास 
भाषा साहित्य और संस्कृति 
महादेवी का विवेचनात्मक गद्य 
मध्यकालीन धमंसाधना 
युग और साहित्य 
योरोपीय साहित्यकार 
वक्रोक्ति और श्रभिव्यंजनावाद 
वाडः मय-विमर्श 
विचार और अनुभूति 
शली 
शेली झऔर कौशल' 
समीक्षाद्ञास्त्र 


सीताराम चतुर्वेदी 
कन्हैयालाल सहल 
“हरिश्रौध' 
इ्यामसुन्दरदास 
डा० देवराज 
बलदेव उपाध्याय 
रामदहिन मिश्र 
दची रानी गुट 
डा० सुधीनद्र 
विनयमोहन शर्मा 
डा० भगी रथ मिश्र 


शिवदानसिह चौहान 
हंसकुमार तिवारी 


रामदहिन मिश्र 
गिरजामोहन गौड़ 
विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
डा० सूर्यकान्त 

बाबू गुलाबराय 
किशोरीलाल वाजपेयी 
गुलाबराय 
विनयकुमार जेन 
वियोगी हरि 
हरद्वारीलाल 


चतुरसेन शास्त्री 

डा० जगन्ताथ शर्मा 

डा० जगन्नाथ शर्मा 
ठाकुरप्रसाद सिंह 
गरणपति जानकीराम दुवे 
मोहनलाल जिज्ञासु 

डा० प्रेमनारायण शुक्ल 
ब्रह्मदेव शर्मा 

मुंशी राम शर्मा 


द्द 


समीक्षाज्ञास्त्र 
समीक्षायर 
सन्दर्भ सर्वेस्व 
साहित्यालोचन 
साहित्य-चिता 
साहित्य ज्ञास्त्र का इतिहास भाग १-२ 
साहित्य 
साहित्य-दर्शन 
साहित्य समीक्षांजलि 
साहित्यावलोकन 
साहित्य-माघना और समाज 
साहित्यानुशीलन 
साहित्यावलोकन 
साहित्य-सौंदय॑ 
साहित्य चिन्तन 
सामयिक साहित्य 
साहित्य-मीमांसा 
सिद्धान्त और अधव्ययन--भाग २०२ 
साहित्य की उपक्रमरिका 
साहित्य, और समीक्षा 
सूफी और हिन्दी साहित्य 
साहित्य-विहार 
सौंदय शास्त्र 
हरिश्ौध अभिनन्दन ग्रन्थ 
हिंदी भाषा और साहित्य का इतिहास 
हिन्दी गद्य-साहित्य का इतिहास 
हिन्दी गद्य -शंली का इतिहान्र 
हिन्दी निवनन्‍्ध और निवन्चकार 
हिन्दी साहित्य में निवन्ध 
हिन्दी गद्य का विकास 
हिन्दी साहित्य में विविधवाद 
हिन्दी साहित्य में निबन्ध 
हिन्दी गद्यमीमांसा 


दकुन्तला शर्मा 
रामचन्द्र शुक्ल 

श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
प्रभाकर माचवे 
नलिनविलोचन शर्मा 
जयकिशनदास 
चतुरसेन शास्त्री 
गोपालसिह 

डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
धर्म चन्द्र 'सन्त' 
श्रुतिकान्त' 

रामचच्ध तिवारी 
तेजनारायण ठःण्डन 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
आदश और यथार्थ 


इयामसुन्दरदास केनोपनिषद 


पट्टामि सीतारमय्या 
सुमित्रानन्दन पंत 
पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल' 


ग्रविद (अनु०) लक्ष्मीनारायण गरदें 


रामचन्द्र शुक्ल 


डा० हजारीप्रसाद विवेदी 
सुमित्रानन्दन पन्‍्त 
सुमित्रानन्दन पन्त 
विवेकानन्द 

डा० चन्द्रधर शर्मा 
मधुकर 

बल्देव उपाध्याय 

राहुल सांकृत्यायन - 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 


रेणरे 


हिन्दी काव्य में सौंदर्ग भावना 
हिन्दी साहित्य का इतिहास 
हिन्दी साहित्य-- बीसवीं शताब्दी 
हिन्दी निबन्ध 
हिन्दी गद्य की प्रवृत्तियाँ ' 
हिन्दी साहित्य की प्रवृत्तियाँ 
हिन्दी साहित्य-परिचय 
हिन्दी गद्यकार उनकी शैलियाँ 
हिन्दी साहित्य 
हिन्दी गध का अ्राविर्भाव और विकास 
हिन्दी गद्य-निर्माता 
हिन्दी गद्य-साहित्य 
हिन्दी गद्य-तिर्माता 


विविध 


अशोक के फूल 
पुरुषोत्तमलाल श्रीवास्तव 
कबीर वचनावली केनोपनिषद 
कांग्रेस का इतिहास 

ग्राम्या 

गो रखबानी 

चारसाधन 

जायसी ग्रन्यावली 

धम्मपद 

निबंध संग्रह 

परिमल 

पल्‍लव 

प्रेमयोग 

पाइचात्य देन का इतिहास 
पाइचात्य दर्शन का इतिहास 
बोद्ध दर्शन 

बौद्ध दर्शन 

विचार और वितक॑ 


ना० प्र० स० इण्डियन प्रेस से प्रकाशित 


हरिदत्त वेदालंकार 
जगदानन्द पाण्डेय 
लालजीराम शुक्ल 
कृष्णलाल सर सोद हंस 
नारायण वासुदेव गोडवोले 
अरविद 

अमनु० बुंदेलवाला 
अरविद 

अरविद 

रामावतार शर्मा 
तुलसी 

दिनकर 

बल्देव उपाध्याय 
कॉनिवम 

मंगलदेव शास्त्री 
रविद्धनाथ ठाकुर 

डा० सम्पूर्णानन्‍्द 

डा० सम्पूरानिन्द 
ग्शोक मेहता 


कांट 
रिचाडइ स 
कांट 
अलेक्जेण्डर 
फ्रायड 

हेनरी हडसन 
हरबटंरीड 
वाल्टर पेटर 


अरस्तू 


ता 


ल्‍हैं है 


भारतेन्दु ग्रन्धावत्ी १-२ 
भारत का सांस्कृतिक इलिदास 
मनोविज्ञान 
सनोविज्ञान 
मरा रस हित न 


आज 
सरादा सा हत्य 
लक 


जी 
पं 
है 
3४ 
ल्‍्>्न् 
| 


भ 

ह। 
ही 

| 


का 
जम 
*_> 


माता 

मेघनाद बच 

योगविचार 

योगप्रदी 

यारापाय दशा 
रामचरितमानस 

संस्क्षृति के चार अध्याय 
संस्द्रत साहित्य का इतिहास 
संस्कृत साहित्य का इतिहास 
संस्कृति 

साहित्येतर स्वरूप 
समाजवाद 

चिद्विलास 

माक्स और उसके सिद्धाल्त 


अंग्रेजी--विकिध 


क्रिटिक्‌ आफ प्योर रीजनत 
प्रिसिपल आफ लिटरेरी क्िटिसिज्ष्म 
मेटाफिजिक्स आफ मारल 

ब्यूटी एण्ड अदर फार्मस आव वेल्यू 
माइनंमन इन सर्च आफ सोल 
रिटोरिक 

स्टाइल 

स्टाइल 

एस्थेटिक 

इनसाइक्लोपी डिया ब्रिटेनिका 
लिरिकल वेलेड्स 


हेनरी हडसन लुईकजामिया 


टी० एस० इलियट 
टी० एस० इलियट 


सी० एफ० ई० स्पर्जन 
केटरे 

वांग्पर 

हेनरी रजसे मार्शल 
जान डिकी 


अ्रखण्ड ज्योति 
आज 
इन्दु 
कल्पना 
चाँद 
दीपक 
नया समाज 
प्रतिभा 

प्रसारिक 

मतवाला! 
विद्व-भारती 
विशाल-भारत 
संगीत 

सन्‍्मा्ग साप्ताहिक 
हंस 

हिन्दी साहित्य-सम्मेलन 
ज्ञानोदय 

आलोक 


३८४ 


| हिस्द्री आ्राफ इंगलिश लिटरेचर 


सेलेक्टेड एसेज़ 

सेक्रट ऊड 

ग्रारिजिन आफ ट्रेजेडीज़ एण्ड आख्यायिका 
मिस्टिसिज़्म इन इंगलिश लिटरेचर. 
मिस्टिसिज़्म 

मिस्टिसिज़्म 

पेन प्लेज़र एण्ड ऐस्थेटिक्स 


आर्ट ऐज़ इकक्‍्सपी रियन्स 


विविध पत्र-पत्रिकाएं 


सम्पूर्ण भ्रंक 


अजंता 
आलोचना 
उदय 

कल्याण 
जागरण «» 
धर्मयुग 

ता० प्र० पत्रिका 
प्रतीक 

ब्राह्मण 

मर्यादा 
विद्या-विनोद 
सरस्वती 
साहित्य 
सुधा 

हरिश्चन्द्र मंगज़ीन 
पत्रिका 

कल्पना 
काव्यकलाधर 


आनंद कादम्बिनी 
आशा 

उषा 

कामधेनु 
ज्योत्स्ना 
नईधारा 

ना० प्र० हीरक जयंती पअ्रंक 
प्रदीप 

भारत साप्ताहिक 
माधुरी 

वीणा 
समालोचक 
साहित्य-सन्देश 
सुदर्शन पत्रिका 
हिमालय 
त्रिपथगा 
राष्ट्रभारती 


